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“iNivola! Asi nadie tendra derecho a decir que deroga las leyes de su género...”

Niebla, Unamuno
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Precisiones en torno al uso del lenguaje en este Trabajo de Fin de Master:
A lo largo de este trabajo, y con el fin de facilitar la lectura del texto, se hara uso del
masculino genérico para referirse a | as personas de ambos sexos, no s ignificando
en ningun momento esta adopcion la utilizacion del uso sexista del lenguaje ni de

las connotaciones que él implica.




INTRODUCCION

“Es detestable esa avaricia intelectual que
tienen los que, sabiendo algo, no procuran
la transmision de esos conocimientos.”
(Discurso 12/10/36, Miguel Unamuno)

El pr imer o bjetivo de este trabajo es r escatar| al ectura de Miguel de
Unamuno en la educacién s ecundaria, concretamente en c uarto de E SO, como
dicta el listado de contenidos del curriculum (Cantabria, 2007: 7567-7568). Como
miembro de la Generacién del 98, denominacién que se ha puesto en duda en
contadas oc asiones, Unamuno c onstituye una de | as c abezas pensantes mas
importantes de principios de siglo XX, siendo escritor, pero también filésofo y, no
menos i mportante, profesor. Eldedicésu vidaal asletrasy a sufomento, se
preocupO por s u pais enc auzado h acia u na g uerra i rreversible y , ant e t odo,
defendid | a libertad del i ndividuo y | a libertad s ocial. U n i ntelectual q ue acabd
siendo olvidado por las dos Espafas de Machado, una mente que hemos querido

recuperar con este trabajo.

Al comenzar, surgieron v arias pr eguntas q ue er a necesario c ontestar. La
seleccion podia haber tenido en cuenta autores de literatura contemporanea para
acercar al alumno a la realidad literaria actual; no obstante, las obras actuales no
pueden ser analizadas con perspectiva por esa misma contemporaneidad de la
que se habla, por ello, y en base a la lectura de Italo Calvino (que se desarrollara

mas adelante), se optd por un autor clasico.

Otro de los objetivos fue que el autor cultivase varios géneros literarios con el
fin de fomentar la comprension en toda su extension: cuantos mas géneros, mas
formas de comprension se abarcaran. Ademas, el hecho de dar a conocer otro tipo
de textosy facilitar s u c omprension puede au mentar | a au toconfianza de | os
alumnos consiguiendo impulsar la le ctura libre (la realizada fuera del aulay que
formaria p arte d e los objetivos de | a pr opuesta). La c onfianza adq uirida al

enfrentase a un texto y resolverlo puede aumentar el interés lector.



Sin embargo, ¢, cual es el mayor freno a la hora de comentar un texto? Los
alumnos d e educ acidn s ecundaria s e e ncuentran en un a fase v ital de ¢ ambio
fisico y psicolégico que los lleva a la busqueda del apoyo entre iguales. De hecho
de no encontrarlo “los adol escentes que son des preciados por s us iguales son
vulnerables” (Coleman, 2003: 163). Por ese motivo, el profesor debe saber guiar a
los alumnos y hacer que s e sientan s eguros par a c omentar c ualquier as pecto
textual que puedan encontrarse en | a obra. No es una n ovedad el que durante
mucho tiempo, arrastrando el funcionalismo ruso y el estructuralismo, se ha creido
que |l as obr as literarias s olo podi an interpretarse o an alizarse desde una unica
perspectiva. Gracias a autores como Umberto Eco, tal y como lo defiende en su
obra Opera Aperta, existen tantas interpretaciones como lectores haya (Eco, 1979:
71), con lo cual podemos dar libertad interpretativa a nuestros alumnos y evitar los

largos silencios tras las preguntas de interpretacion textual en el aula.

La seleccidon del autor es esencial para la realizacion de todos los objetivos
del trabajo, en nuestro caso, la eleccion es don Miguel de Unamuno y Jugo, por
motivos que se desarrollan en los siguientes apartados. Una vez seleccionado, se
deben seleccionar | os textos que van a trabajarse con | os alumnos. D e nuevo
surgen preguntas que deben resolverse en esta seleccion. Como profesores de
secundaria y, en concreto, de Lengua Castellana y Literatura, no solo interesa el
autor como productor de una serie de textos literarios, sino la relacién de su vida y
filosofia con su obra, su desarrollo de unos textos a otros. Es importante insistir en
ello ya q uel os al umnos deben c onectar con el autor como persona y como
intelectual e n un c omienzo d e siglo q ue, en s us b ases, no s e di ferencia del
nuestro. D ebemos ¢ onseguir el ac ercamiento d el a utora los alumnos, que

consigan verse en él.

Ademas del des arrollo intelectual d e U namuno, sus textos debian seruna
muestra digna del amplio desarrollo y conocimiento de | os géneros literarios. Por
ese motivo, el corpus utilizado esta formado por poemas, fragmentos de e nsayo,

fragmentos de novela y fragmentos de teatro. Todos ellos encabezados por una



breve biografia que facilita |la comprension de su filosofia y aporta al alumno los

temas principales que rigen la obra unamuniana.

Escogidos los textos, se debia concretar una manera de llevarlos al aula de
una forma innovadora promoviendo el interés de |os alumnos por su lectura. E|
desarrollo de esta propuesta pretende no solo aumentar la comprensién y rescatar
la lectura de un clasico de la literatura espanola sino influir de forma positiva en la
lectura de los alumnos de cuarto de E SO. S e bus ca conseguir que s u interés

aumente y pueda mantenerse en un futuro, creando un nuevo lector.

Esta propuesta se d esarrolla siguiendo estas pal abras de Harold B loom,
autord e El canon occidental: “Paral eer sentimientos hu manos en| enguaje
humano hay que ser capaz de leer humanamente, con toda el alma” (Bloom, 2000:
32), puesto que esta eslaclave para fomentarlalecturaen secundaria. Los
alumnos deben leer como seres humanos y no como alumnos para lograr el gusto
lector, por lo que los docentes deben favorecer la comprension de ese lenguaje
para hacer facil su lectura y aumentar su interés. Todo esto sera expuesto desde
una nu eva v ision, a daptada al alumnado actual, fomentando la cooperaciéon e
introduciéndola ene Im undo del as nuevast ecnologias, cadadi a mas

imprescindibles en nuestra sociedad y educacion.

En resumen, tras e sta br eve i ntroduccidn se p asara al aj ustificacion del
trabajo para dar paso al estado de la cuestion. En este tercer apartado se hablara
de la ensefianza de Unamuno hasta hoy, lo que continta en el apartado de la
relevancia del tema, donde se observa el interés actual de esa recuperacion del
autor. A continuacion, dando por finalizada la parte mas tedrica de este trabajo, se
pasara al desarrollo de la propuesta (objetivos, métodos, material y actividades).
Dicha propuesta no ha sido puesta en practica, aunque en un futuro se espera
poderla desarrollar. No obstante, si ha sido posible acercar estos textos a alumnos
de cuarto de ESO para conocer lo real de esta propuesta. Tras esta, se finalizara

con las conclusiones pertinentes.



JUSTIFICACION

“Un ente de ficcidon es una idea,
y una idea es siempre inmortal”.

(Niebla, Miguel Unamuno)

En primer lugar, se debe incidir en el hecho de q ue se haya realizado un
estudio sobre la educacion literaria y no s obre otros contenidos que afectan a la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura, o bien otros temas pedagdgicos que

puedan resultar interesantes.

El hecho de que cada dia mas profesores y pedagogos se preocupen por la
lectura y su comprension nace de |os resultados, en la educacion es panola, del
analfabetismo funcional. En el Prélogo de Juan Jiménez C astillo, Analfabetismo
funcional y fracaso escolar (2010: 13), A. J. Colom Carniellas apunta que “el fracaso
escolar pr ovoca anal fabetismo funcional, 0 s ea, un a es casa c apacidad p ara
desenvolverse con garantias en la cada vez mas compleja realidad s ocial”. Sin
embargo, si alguien creia que esto se debe a una escasa educacion del individuo
en cuestion cabe afadir que “este analfabetismo no es solo un fendmeno que
sufren las personas que nunca fueron a la escuela, sino que es la escuela misma

la responsable principal de su origen y existencia” (Jiménez Castillo, 2010: 13).

Lo dicho an teriormente ¢ entra la preocupacidone nel des arrollod el a
competencia | ingulistica, ¢ uyai mportancias er ecogeen el curriculum de
secundaria (Cantabria, 2007: 7503):

“Leery escribir son acciones que suponen y refuerzan las habilidades que permiten
buscar, recopilar y procesar informacion, y ser competente a la hora de comprender,
componery ut ilizar di stintos tipos det extos con i ntenciones ¢ omunicativas o
creativas diversas. La lectura facilita la interpretacion y comprension del codigo que
permite ha cerus ode | al enguaes critay es , adem as, fuente de placer, de
descubrimiento de otros entornos, idiomas y culturas, de fantasia y de saber, todo lo

cual contribuye a su vez a conservar y mejorar la competencia comunicativa.”



No obstante, este trabajo versa sobre el texto literario, con lo que no basta la
mera | ectura s ino un a c omprensidon que vam as allay que busca un s entido

estético, artistico y, sobre todo, cultural.

“Apreciar el he cho c ultural en general, y el hec ho ar tistico en par ticular, | leva
implicito disponer de aquellas habilidades y actitudes que permiten acceder a sus
distintas manifestaciones, as i ¢ omo habi lidades de pens amiento, pe rceptivas y
comunicativas, sensibilidad y sentido estético para poder comprenderlas, valorarlas,

emocionarse y disfrutarlas.” (Cantabria, 2007: 7506)

Es nec esario habl arde ¢ ulturac uando se habl a delt extol iterario,
entendiendo |a cultura al modo de |. Lotman, como |a memoria de | os p ueblos
(Lotman, | y Uspenski, B., 1979: s.p.). Ya Umberto Eco (1987: 183-185) habla del
texto literario como representante de la realidad, aunque esta representacion sea
ficcion; el reflejo del contenido cultural en el texto crea un “mundo posible” creado
por un autor, per o s iempre partiendo de una época, u n p ensamientoy un a
sociedad reales. Podria resumirse con las palabras de Aventin Fontana (2005: 4):

“el texto literario se erige como un complejo constructo cultural, cuya dinamica

interna lo convierte en un ente independiente al tiempo que lo liga a la cultura en la

que es engendrado, en tanto que el escritor lo concibe y lo escribe desde lo que es.

Por ello hay que tener en cuenta por un lado, las circunstancias vitales que vive su

autor cuando | o es cribe, | as c oordenadas es pacio-temporales y la cultura quele

rodea.”

Puede resultar evidente la importancia de |a literatura en la sociedad y, en
especial, e n la ed ucacion s ecundaria d onde s e bus ca r eactivar esa ed ucacion
literaria para ofrecer a los alumnos |a op ortunidad de engancharse a | a |l ectura.
Galvan (2004: 537) habla de la literatura como “un componente fundamental de la
educacion porque facilita el dominio del lenguaje, da a conocer formas de vida y
proyectos i maginativos v ariados y enr iquecedores, y s itua e n las t radiciones

culturales”.



Sin embargo, el texto literario no solo ayuda en la competencia linguistica, en
la ¢ ompetencia c ultural y ar tisticay en | os ¢ onocimientos culturales ¢ omo
sociedad; el texto literario fomenta lo que Lourdes Miquel y Neus Sans (2004: 4)
llaman “cultura con mayusculas”. Esta recoge los hechos histéricos, |os clasicos
literarios, | as obr as a rtisticas de distintas épocas...en resumen, | os elementos
culturales ligados al estudio y conocimiento mas alla del ofrecido por la tradicion
cultural del pueblo. Todo ello lleva directamente a la idea del clasico como posible

lectura.

“El problema de la presencia de los clasicos en el sistema educativo suele surgir en
el momento en que nos enfrentamos a la idea de leer obras de esa consideracion en
las et apas de | a adol escenciay p rimera juventud, es dec iren S ecundariay
Bachillerato; son momentos en que suele plantearse el debate “clasicos si o clasicos

no”, por que muchos alumnos a firman que“ nol osen tienden”, que“ estan

” »

trasnochados” 0 “por quél ost ienen quel eerobl igatoriamente”.” (Cerrillo
Torremocha, P.C., 2013: 21)

Si el problema de la lectura de | os clasicos reside en | a comprension, es
deber del profesor ser conocedor de este déficit de su alumnado y, de este modo,
ofrecer t extos q ue p uedan a daptarse a s u c omprensioén p ara r ealizar | ecturas
graduadas (lo que debia haberse hecho en primaria), pero no por ello deben dejar
de s er c lasicos, s ino q ue de ben s er t extos c lasicos ¢ on mayor f acilidad de

entendimiento.

La defensa de | os clasicos ha sido constante a lo largo de este y el pasado
siglo,noo Dbstante, seenc uentra unr eferente en| talo C alvino, citado

anteriormente, quien ofrece las claves para la lectura de estos:

“Se llama clasicos a los libros que constituyen una riqueza para quien los ha leido y
amado, pero que constituyen una riqueza no menor para quien se reserva la suerte

de leerlos por primera vez en las mejores condiciones para saborearlos.”(2009: 8)



Leer por primera vez puede convertirse en una suerte o todo lo contrario para
nuestros alumnos. El deber del docente debe ser ofrecer esas condiciones, |as
mejores, para que los alumnos saboreen los textos. Se debe ser conscientes de
que es tas ¢ ondiciones no s iempre s eran las m ismas: conforme | os al umnos
evolucionen y a medida que lleguen nuevos, las condiciones deberan cambiar.
Esa es, sin duda, la gran labor del profesor: conocer las carencias del alumnado y

motivar su educacién para eliminarlas.

No se deb e olvidar | a i mportancia del t exto c lasico c omo r ecolector de |

pasado

‘los clasicos son esos libros que nos llegan trayendo impresa la huella de las
lecturas que han precedido a la nuestra, y tras de si la huella que han dejado en la
cultura o en las culturas que han atravesado (o mas sencillamente, en el lenguaje o

en las costumbres).”(2009: 9)

El texto clasico como riqueza cultural y como condensador de el ementos
linguisticos esenciales para la mejora de la competencia linguistica y artistica debe
ser ofrecido a los alumnos. Sin embargo, este ofrecimiento debe acompanarse de
un gran trabajo en el aula y de un elemento de motivacion esencial para la buena

recepcion y el buen funcionamiento de la lectura.

El autor elegido para este trabajo es Unamuno por los motivos que siguen.
En una época en | a que Espafa se encontraba deprimida tras la pérdida de las
colonias del 9 8, s e g estaban | os n acionalismos y s e r espiraba la i nestabilidad
politica, surgen una serie de intelectuales, pertenecientes al campo docente, que
escriben sobre el devenir de su amado pais. Curiosamente algunas cuestiones de
la actualidad politica no distan demasiado de las de esa época, lo que muestra la

actualidad de los temas que tratan estos literatos.

La mayor preocupacion de todos ellos era el futuro de Espafia, destinada al

fracaso y la ocupacion del poder por parte de personas que creaban inestabilidad



y acotaban libertades. Unamuno sera un claro ejemplo de ello y un raro ejemplo
de espanol, ya que en una Espanfa dividida en dos él, quien previamente se habia
mostrado amigo de la Republica, observa cémo su pais se torna cadtico por las
malas praxis politicas y se inclina hacia el levantamiento militar. E sta inclinacién
no ac abara bi en, p ues ha biendo v isto | os hor rores d e u na g uerra fratricida,
Unamuno s e e nfrentara c on M illan A stray publ icamente, s iendo t achado de

“traidor”. Es evidente que el cambio de pensamiento del bilbaino se debe su propia
evolucion, a conocer los | imites de | as ideologias y optar por la coherencia; por
este m otivo, s e m uestra i deal par at rabajarlo como ej emplo en e ducacion
secundaria, do nde | os bl ancos y |1 0s n egros priman, e n numerosas ocasiones,

sobre los grises.

Esta c oherenciade | aque se h abla, fruto de |l ar eflexion i ntelectual, s e
observa en otros temas i mportantes en s u obra como | a preocupacion por su
tierra. Unamuno, bilbaino de nacimiento, se opondra publicamente a Sabino Arana
en su concepcidn del hombre vasco. Los continuos errores historicos y linguisticos
que d efendia A rana en s us discursosy que s erecogenen el articulo delL .
Montafio (2010) enervaban a este autor vasco que defendia su origen desde una
vision integradora con E spafiay con el mundo. P ara Unamuno no habia nadie
mas espafol que un vasco, puesto que eran quienes mas tiempo llevaban en |l a

peninsula sin ser conquistados. (2009: 12)

En una Espana dividida entre republicanos y nacionales, espainoles y vascos,
Unamuno se muestra en medio de todas las polémicas, sin decantarse totalmente
por ninguno de los extremos que definen esta época. De la misma forma ocurrira
con el tema mas importante de su obra: razon y fe. Por pertenecer a una familia
religiosa, Unamuno fue un creyente férreo hasta su crisis existencial. A partir de
ese momento y unido a la influencia positivista, busca en la razén un apoyo para la
busqueda de la inmortalidad. No obstante, razon y fe lo abandonan al no encontrar

respuesta en ninguna de ellas y sera su texto Del sentimiento tragico de la vida el
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que recogera esta angustia vital que se extiende a toda su obra y que define su
filosofia.

Los g randes pr oblemas s ocialesy per sonaless eu nen enl a obra
unamuniana para o frecer un amplio espectro d e p osibilidades di dacticas. Los
alumnos encontraran en los fragmentos de su obra un ejemplo de la inseguridad
que afecta a cualquiera de los hombres, un tema que no deja atras su actualidad:
la angustia vital como universal antropoldgico a través de la literaturay E spafia

como preocupacion constante.

Dejando a un lado estos temas recurrentes en su obra, cabe afadir que
Unamuno experimentd, como otros muchos a principios del XX, con la metaficcion.
Este elemento encuentra su punto algido en Niebla y se convertira en el recurso
principal para tratar en este trabajo, recurriendo a él para el desarrollo de toda la
propuesta. Realidad y ficcidn s e uniran, mostrando un Q uijote que selee asi
mismo, un Segismundo que sueia realidades, un A ugusto q ue habla con su
creador, un profesor que traspase el aula y llegue a sus alumnos para comprender
la obra de uno de | os mayores intelectuales de | a literatura es pafiola (Roberts,
2007: 238).

Para poder e ntender el p ensamiento d el aut or, se h an escogido textos
(completos y fragmentados) en los que se recoge lo comentado ant eriormente.
Esta seleccidon busca poder ofrecer una vision global de su obra. En primer lugar,
se encuentran los poemas sobre la tierra: Bilbao y Salamanca. Sobre larazény la
fe aparece “La oracién del ateo”, asi como un fragmento de Del sentimiento tragico
de la vida (ensayo) y otro de La venda (obra teatral). La metaficcién aparece en el
fragmento de Niebla, en el que se unen realidad y ficcion, asi como también la
filosofia con la confrontacién razén y fe. A través del estudio de estos textos y la
identificacion de | os el ementos ¢ lave, | os al umnos podran ¢ omprender| a
mentalidad del autor. Ademas la amplia muestra textual dara cabida a unaidea

amplia sobre su filosofia y su calidad literaria.
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ESTADO DE LA CUESTION

“Cuando se muere alguien que nos suefia,
se muere una parte de nosotros.”

(Miguel de Unamuno)

Para poder entender la necesidad de reincorporar a Miguel de Unamuno en
las aulas de secundaria, cabria hacer un recorrido sobre su estudio en los ultimos
afos de la educacion. En Cantabria no solo se estudiaba a Unamuno en el ultimo
curso d e s ecundaria, sino que una de |as |l ecturas obligatorias en Segundo de

Bachiller (para la PAU) era San Manuel Bueno Martir.

Esta obra seleccionada podia resultar complicada si no s e habia estudiado

previamente y con profundidad la filosofia de su autor.

“Esta novela, i ndudablemente | a m as | irica, d e es tilo | acénicoy coloquial, es ta
centrada en | a confesion de | os protagonistas, mientras que Unamuno se pone a
una triple distancia temporal respecto a sus fuentes, con un tono a la vez legendario
y simbolico. De hecho, el lago —como todos los simbolos— es ambivalente: por un
lado, con s u quietud, alude a | aintrahistoria e nla cualla c onciencia s e hund e

eternamente; por el otro, prefigura la disolucion de la nada. “ (2010: 112)

Sin entrar en detalles sobre la historia que se desarrolla en la novela, cabe
aclarar que esta desarrolla un lenguaje poético que dificulta su comprension. Por
ello, esto reforzaria la idea de trabajarlo en el ultimo curso de secundaria donde se

supone un mayor grado de conocimientos y competencias lectoras.

En 2010 | os t extos |l iterarios de |a P AU se modificaron s ustituyéndose | a
novela de U namuno por Nada de Carmen Laforet. Hoy endi a,cercayadel a
desaparicion de esta prueba, estas lecturas fueron reemplazadas por Réquiem por

un campesino espafiol de Ramén J. Sender.

La el iminacion del al ectura de U namuno en B achiller dej a entrever| a

situacion actual y da paso a este trabajo como recuperacion de una gran figura
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literaria como esta. El desterrar a este autor del curriculum de Bachillerato lo situa
inmediata y unicamente en el ultimo curso de secundaria, en el que se basa el

trabajo.

Como se ha ido comprobando, Miguel de Unamuno fue una mente compleja
y asi queda reflejado en su obra, por lo que en cursos como Bachiller, con mayor
profundidad, seria conveniente su estudio. De la misma forma, deberia darse una
informacion previa q ue ay ude al al umno a des arrollar s u c ompetenciaenl a

comprensién textual, y esta tendria su preludio en el final de la secundaria.

Es bien sabido que el denso listado de contenidos para cursos como 4° ESO
lleva al profesora medirtiemposy a no detenerse de masiado en p artes q ue
pueden ser mas superfluas. Un ejemplo de ello es la forma en que los libros de

texto tratan a Miguel de Unamuno.

Textos como el de ediciones Edebeé (2012) o SM (2011) tratan el bilbaino
desde | a per spectiva de un a g eneracion. C abe d estacar q ue de ntro del mismo
tema se encuentran el Modernismo y la Generacion del 98, por lo que se muestra
mayor br evedad e nel des arrollod ec adau no des usc omponentes. La
presentacion de Unamuno dentro de la Generacion del 98, Iejos de ser erronea,
deja poco es pacio para el desarrollo completo de uno de s us autores. De este
modo, |a profundizacion en Miguel de Unamuno y su obra queda a merced del
gusto e i nterés d el pr ofesor, y a q ue dent ro de es e mismo t ema apar ecerian
grandes nombresd el al iteratura c omo Rubén D ario ( modernista), Antonio

Machado, Pio Baroja o Valle-Inclan, entre otros.

Viendo | a p érdida de terreno q ue h a s ufrido su figuraenl| as aulas, | a
ausencia de materiales minimamente extensos y la escasez de tiempo que posee
un docente para desarrollar mas los contenidos pertenecientes al curriculum, sera

decision del propio profesor adentrarse en su vida y obra.
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Aquellos profesores que muestran su inclinacion por la figura de Unamuno y
creen necesario s u e studio en | as aulas han des arrollado m ateriales teoricos,
actividades y de mas ay udas para s u r ealizacion. No o bstante, | o r ealmente
importante es | a implicacion del al umno en el proceso de a prendizaje. Los
alumnos deben sentirse motivados para ser receptivos ante la ensefianza. Captar
al alumno se convierte en el objetivo principal de cualquier docente, una vez tienes
su atencion p uedes comenzar a t rabajar con él para, en este caso, mejorar su

competencia linguistica y cultural.

La captacion del alumnado actual precisa de una actualizacion por parte del
profesor, por lo que los ejemplos que se encuentran del estudio de Unamuno en

4°ESO actualmente se situan alrededor de las nuevas tecnologias (TIC).

La sociedad actual gira en torno a los nuevos cambios tecnolégicos. E stos
han hecho mella en nuestra forma de aprendizaje y |a escuela debe renovarse
parai ncorporarse al asnu evas nec esidades s ociales. Elc atedraticoe n
Psicobiologia Ignacio M orgado comentaba en u na entrevistal o siguiente en

cuanto al desarrollo del cerebro influido por la tecnologia:

“Si desarrollamos mucho la vision en los ordenadores la vision va a ser un sentido
en evolucién permanente. Si ciertos tipos de memoria no | os des arrollamos tanto
porque o tenemos todo en el movil u or denador pe rderemos cierta capacidad de
memoria que teniamos, pero ganaremos otro tipo de capacidades.”(Sanchez
Caballero, 2015)

Esta pérdida de capacidad de retencion afecta a la ensefianza tradicional y
pide un ar enovacion i nmediata d el s istema e ducativo, en ¢ aso c ontrario, la
ensefianza s e volveria inutil. Por este motivo, lo que mas oimos en | os ultimos

anos sobre la docencia es: innovacion.

“El pr ocesode | ai ntegracion de | as nuev as tecnologiasy | os mediosd e
comunicacion en el curriculum puede y debe ser entendido como un «proceso de

innovacion» y, como tal, debe atender a la concurrencia de un buen numero de
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factores y componentes en el desarrollo del cambio y la mejora que la educacion

persigue. “ (Aguaded Gomez, 2001: 2)

Esta innovacion s e hace patente a | a hora de c ompletar temarios y crear
actividades q ue estimulen el interés de los alumnos. En el caso de M iguel de
Unamuno se pu eden encontraren | ar ed m ultitud d e r ecursos c reados por

docentes y alumnos para su ensefianza en cuarto de Secundaria.

Entre | os r ecursos tecnologicos, se hal lan multitud d e blogs d e L engua
Castellana y Literatura en los que los docentes cuelgan sus materiales sobre el
autor y, e n al gunos c asos, | os al umnos c olaboran en su elaboracion. Algunos
ejemplos podrian ser: A golpe de lengua (2015) o Salesianos Mérida (2015). Sin
embargo, el uso del blog ha ido cayendo en los ultimos afios y ha sido sustituido
por otros métodos como la presentacion digital para la exposicion teodrica. E stas
presentaciones el aboradas por | os propios alumnos son un aliciente tanto para
ellos como para fomentar el autoaprendizaje. Regueiro Salgado (2014) habla de
innovacion en | a e nsefianza de | iteratura através de bl ogs, g logs, F acebook,
storybird, bitstrips o prezi..

No obstante, el material en la red, sea creado por profesores o alumnos, trata
de acercar la teoria, trata de hacer mas llevadero el proceso de aprendizaje desde
els entidom ast radicional, 0 nicamente apor tandoun  medioi nnovador.
Presentaciones, videos elaborados por los alumnos, blogs de literatura, todos ellos
recogen | a i nformacion de | os | ibros de texto en ot ro formato, pero 4, es esto
innovar? 4, la forma de hac er q ue n uestros al umnos c omprendan s € basa e n
cambiar el soporte? Laidea principal de este trabajo pretende ac ercarse ala
realidad del aula, a la motivacién real, al cambio que ofrece una relacion docente-
alumno positiva q ue incite el a prendizaje. Lat ecnologia, en este caso, s era

unicamente el soporte, el verdadero cambio reside en la ensenanza del profesor.
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RELEVANCIA DEL TEMA

“El escritor solo puede interesar a la
humanidad cuando en sus obras
se interesa por la humanidad”

(Miguel de Unamuno)

En todo es te trabajo se h an mantenido t res n ecesidades pr incipales: | a
primera es |a mejora de | a competencia | inguistica y c ultural del alumnado, | a
segunda es |a propuesta d e unainnovacion en el método de ensefianzay la
tercera, aunque no menos importante: la recuperacion de la figura de Unamuno

como literato en la educacién secundaria.

El hecho de que se deba aumentar |as competencias de nuestros alumnos
resulta tan evidente como la necesidad de innovar dentro d el campo e ducativo
para poder mejorar | a e nsefianza y, por tanto, el aprendizaje de los alumnos,
siendo capaces de adaptarse a un mundo cambiante que exige otras soluciones a
las tradicionales. Sin embargo, lo que requiere una explicacion seria el escoger a
Miguel de Unamuno como autor necesario dentro de la literatura del cuarto curso

de secundaria.

Como ya se ha comentado anteriormente, este escritor y fildsofo ha perdido
el terreno que habia conquistado en cursos como Segundo de Bachiller. Ademas,
al resultar un autor de cierta complejidad (que no dificultad) requiere mas atencion
ensuestudiosi se buscaquelos alumnos c omprendan, c on efectividad, s u
esencia. Esta reivindicacidén no solo se da en la educacién secundaria, sino en la

historia de la literatura, donde:

“No olvidemos la brutal y desgarradora circunstancia historica por la que pas aba
Espafna cuando él muere. No olvidemos la complejidad de su figura como individuo.
Recordemos su controvertida actitud como intelectual. Todo ello coadyuvaba a que,
en aquellos afos y en | os sucesivos, se extendiera el mas rotundo de | os silencios
sobre su vida y su obra. La siniestra y rancia sombra que durante décadas invadio

nuestro pais, se encarg6 también de encubrirlo. “ (Lujan Palma, 2009: 138)
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Es bi en s abido q ue | a hi storia de | al iteratura, c omo | a hi storia m undial,
cambia s us registros y autores segun el poder que dirija en esos momentos el
pais. Es por ello que poetas como Machado o Lorca quedaron sepultados por una
dictadura y, otros, como Luis Rosales, quedan obviados hoy en dia, con criterio o
sin él. Se entiende que el profesor de literatura, como amante de ella, tiene el
deber de transmitir las palabras de aquellos que fueron callados, de mantener viva

la memoria intelectual, la cultura de la humanidad.

Pero, ¢, no motivarian mas alos alumnos los textos actuales? ¢ no de beria
apostarse p orr enovar | os t extos c lasicos port extos d e | iteratura ac tual? Es
evidente q ue el pr ofesor de | iteratura de be m antenerse al diay renovars us
lecturas, para ofrecer un material nuevo a los alumnos que los enganche al placer
de la lectura. No obstante, el uso de los clasicos puede ser defendido desde dos
puntos fundamentales: el contenido cultural que los liga a una época, sociedad e
historia concretas y la importancia de la perspectiva histérica. Al respecto de esta

perspectiva se dice sobre los primeros estudios de la obra unamuniana:

“trabajaron ¢ on | imitaciones i nsalvables enes e m omento: | as que podem os
considerar como maldiciones que se extienden sobre la obra de todo gran autor tras
su muerte. La primera es la perspectiva historica. Estos a los que me refiero,
pertenecientesal a que podem os c onsiderarc omo primera generacion de
investigadores sobre la obra unamuniana, contaban con ese gran obstaculo, esa
maldicién que les supera e impide realizar adecuadamente su trabajo: la corta
perspectiva hi stérica enl a queaun s e encontraban,| imitaba todass us

indagaciones. “ (Lujan Palma, 2009: 139)

Por tanto, la decisién de estudiar a un autor como Unamuno o un autor actual
norecae en el docente, sino en | a historia. Harold B loom (Escobar C havarria,
2013) apunta que “el valorde | oliterario nunc a es es tablecido por un c ritico
particular o g rupo de c riticos”. Esto unidoal a falta d e per spectiva s obre la
literatura actual hace que solo pueda realizarse en el aula como actividades de

motivacion a la lectura y no como un estudio profundo de literatura.
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Sin e mbargo, p odrian s urgir otras preguntas con respecto al tema que se
trata. Se quiere mejorar las competencias de los alumnos, se quiere innovar, se
quiere utilizar c lasicos, per o, ¢, qué aportaen elaula elestudiode Miguelde
Unamuno? ¢, Por qué este autor en concreto? Aunque la respuesta ya se ha ido

esbozando anteriormente, cabe incidir en ella en las lineas que siguen.

La visidon que puede ofrecer Unamuno a todo aquel que se acerque a su obra
es| a deun h ombre c ontradictorio; no obs tante, q uien| a es tudia puede
comprender las motivaciones que lo encaminan hacia el cambio haciendo que su
contradiccién no sea una evidencia, sino que se muestre como coherencia. De
esta forma,d on M iguels em ueve e ntre C astilay B ilbaoen é poca de
nacionalismos, e ntrer azony f e en unaE spafiac atélicay azotado por el
pensamiento positivista y, en s us obras, entre realidad y ficcion, lo que le hara
tener que definir sus novelas como nivolas (Unamuno, 2012: 113) por miedo a la

critica de la mas pura novela decimondnica.

¢ Qué aportarian estos temas alos alumnos? El alumno adolescente s ufre
una s erie de ¢ ambios c onstantes y, sin e mbargo, ¢ rea n uevas pr emisas q ue
considera imperdonables si son obviadas; hablamos de la coherencia entre lo que
se dice y se hace o la lealtad como principal unidn en las relaciones.

“Los compromisos de lealtad s on como fibras i nvisibles per o r esistentes q ue
mantienen unidas fragmentos complejos de conducta relacional. Algunas de es as
“fibras invisibles” tienen que ver con aspectos bioldgicos, como la consanguinidad, y
otras con los méritos que adquieren los distintos miembros, lo que les lleva a

“merecerse” nuestra lealtad.” (Pereira, 2011: s.p.)

La obra de Unamuno llega a los alumnos para romper sus perspectivas, una
formadeverlalealtad desde | a c oherencia per sonaly no desdela ceguera
intelectual. De este modo se muestra un autor bilbaino y “muy espafiol”, defensor
del a libertad i ndividual y s ocial. S e m uestra una persona q ue apoyaa una

republica y a un levantamiento militar, huyendo después de cada uno. Vemos a un

18



catdlico en crisis que decide apoyarse en la razon y acaba por ser un mendigo de
la creencia (queria creer que existia la vida eterna, pero la razon nunca le dejo, al
igual que a San Manuel B ueno). Se ap recia una obr a g ue i nteractua con | os
lectores y crea una nueva manera de narrar historias (“Porque usted, mi creador,
mi don Miguel, no es usted mas que otro ente nivolesco, y entes nivolescos sus

lectores, lo mismo que yo, que Augusto Pérez, que su victima...” (2012: 154)).

No podemos privar a los alumnos de descubrir esta vision intermedia, este
gris en una sociedad que incita a los blancos y los negros, la libertad individual y
social que defiende Unamuno debe tratarse en el aula; los alumnos merecen la

oportunidad de poder acercarse y empaparse de la filosofia de este autor.

Lagrany ultima pregunta g ue pu ede s urgir ahor a es : j cOmo se pue de
interesar a los alumnos? ;como pueden empaparse de esa filosofia? La respuesta

la ofrece el propio Miguel de Unamuno a través de la metaficcion.

La i nnovacidon de esta propuestanos ebas arae nel us od e nuev as
tecnologias, algo que damos por hecho en los afios que vivimos. En este caso, la
innovacion en el aula se basa en quebrantar el pacto de lectura. ; Qué mejor forma
de presentar a un autor que introduciéndose en él y en su obra? Rompiendo el
pacto de | ectura se e limina la b arrera q ue s eparalarealidad yla ficcion,|a
literatura y el aula. No deja de sorprender el Quijote que lee sus hazanas dentro
de la obra, cuando los pactos se rompen el lector se ve implicado; como docentes

se busca la implicacién del alumno a través de esa ruptura.

Teatralizar el aula, como la propia vida (como decia el escritor) sera la clave
para el a prendizaje. M otivarat ravésde | as orpresa, e nsefiar m ediante | a
implicacién, aprender gracias a la literatura. De nuevo H. Bloom (2001: 674) da la
clave: “No sé si Dios cre6 a Shakespeare, pero sé que Shakespeare nos cred a
nosotros, has ta u n g rado s orprendente”. C reemos al umnos i nteresados por | a

literatura y crearemos mentes criticas y ciudadanos ejemplares.
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METODOLOGIA DIDACTICA

“Pensar es dudar y nada
mas que dudar.”
(Niebla, Miguel de Unamuno)

A lo largo de es te trabajo se ha podido esbozar la idea de un a innovacion
didactica e n el aul a. C abe ac larar q ue e sta “ innovacion”, al a cual hac emos
referencia, no es la tecnolégica (como se entiende en varios proyectos didacticos)

sino que se trata de una innovacion docente: cambiar la forma de ensenar.

Daniel P ennac d eja escrito en Mal de escuela (2008: 219) qu e “basta un
profesor -juno solo!- para salvarnos de nosotros mismos y hacer olvidar a t odos
los demas”. Esto defiende |la idea de que el buen docente no s olo consigue que
sus alumnos aprendan, sino que marca un antesy un después, probablemente
porque dicho profesor innova y consigue una mayor atencién y una mejor relacién
con sus alumnos. Analizar las necesidades del alumnado para solventarlas es el

principal objetivo del docente.

¢ Qué n ecesidades s e han marcado en esta propuesta? P rincipalmente | a
mejora de las competencias linguistica y cultural, y el conocimiento de la filosofia

del autor como método para mejorar la comprensién de su obra.

La propuesta metodoldgica es sencilla, para ensefar literatura hay que hacer
literatura, por lo tanto, se pretende convertir el aula en teatro como la forma mas
cercanaa larealidady al aso bras. Ens u articulo “ Filosofia y r eligion e n
Unamuno: el nadismo”, Armando Savignano (2010) apunta haciendo referencia a

Kourmin (en Savignano, 2010: 108):

“Mas bien que ser de mas, el teatro es pues imprescindible para entender la obra de
Unamuno. «Solo por medio del teatro se puede revivir la historia de la humanidad,

representarse y eternizarse. Por eso hay que cambiar los papeles: la verdad esta en

el espejo como el instinto anticipa y hace nacer el ser para universalizarse»-
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La innovacién no residiria tanto en el hecho de hac er teatro, sino en el de
teatralizar las clases. Blanco Rubio (2005: s.p.) sostiene que “el teatro de aula es
una estrategia pedagdgica, |udica, motivadora, transversal y multidisciplinar, que
parte d e | ai nmersion de u n a ula c ompleta e nun proyecto dramatico”. E ste
proyecto dr amatico s era el que s e siga p ara al canzar t odos | os obj etivos q ue
hemos planteado en los apartados anteriores, de este modo, |la teatralizacion del
aula no girara entorno a una interpretacion al estilo de las obras de taller, sino a
una vivencia mas cercana a la literatura como forma de introduccién a la vida y

obra del autor estudiado.

Por otro lado, es importante destacar que nuestro método de trabajo sera el
enfoque por tareas. De esta forma, la tarea final consistira en el desarrollo de un
comentario de texto completo que habra sido guiado con las tareas previas que
llevan a él . La eleccién de este método por encima de otros se sustenta en el
Diccionario de términos clave de ELE (2008) donde se define este enfoque de la

siguiente manera:

“El enfoque por tareas es |la propuesta de un programa de ap rendizaje de | engua
cuyas unidades consisten en actividades de uso de lalengua, y no en estructuras

sintacticas o en nociones y funciones.”

A pes ar de que hace referencia a | a e nseflanza d e es pafiol como |engua
extranjera, es cierto que durante los ultimos afios se esta incorporando, cada vez
mas, estos métodos de segundas lenguas a la ensefanza de |la lengua materna.
En nuestro caso, no se hablaria de uso de la lengua frente a teorias gramaticales,
sino a vivencia de la literatura frente al texto inerte. La clase de literatura debe ser
dinamica, debe estar viva y debe conseguir la inmersion de nuestros alumnos en
la materia para que, desde ahi, puedan aprender e interesarse por la lecturay la

literatura.
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MATERIALES

“No metais en la cabeza lo que
0s quepa en el bolsillo.”
(Niebla, Miguel de Unamuno)

El desarrollo de esta propuesta didactica se establece en torno a los textos
seleccionados del escritor bilbaino. Como se ha ido avanzando, esta decision se
basé e n la necesidad de c omprendery an alizar su obra at ravés de di stintos
géneros que €l habia cultivado. El resultado de esta eleccion se puede observar

en el Anexo | y responden a las tematicas que se explican a continuacion.

En c uanto a s u bi ografia s e ha s eleccionado u n fragmento de Aquellos
jovenes del 98, donde Unamuno ocupa el primer capitulo. Este texto se extrae de
una ob ra pensada para |os alumnos de S ecundaria'y B achillerato enla que el
autor bus ca la forma m as adecuada para transmitir los as pectos esenciales de

cada autor.

Por otro lado, el tema de las tierras que marcan la vida de Unamuno (Castilla
y Bilbao) se ve reflejada en los poemas correspondientes a | os textos |1l y 1V del

Anexo |. En ellos se observa la relacién del autor con ambas.

Culminando | at ematica u namuniana encontramos| ar azéony | a fe,
representada por el poema “La oracién del ateo”, el fragmento del ensayo de Del
sentimiento tragico de la vida y el fragmento teatral de La venda. Todo este tema
existencial ira estrechamente ligado a la lectura del fragmento de Niebla (ultimo
texto del Anexo |) en el que se podra tratar el tema metaficcional que engarza toda

esta propuesta.

Comos e puede observar,s e has eleccionadounc onjuntode texto
representativos que no solo recogen varias tematicas del autor bilbaino, sino que
son expresadas a través de v arios géneros cultivados por él. El alumno, de esta

manera, toma contacto con algunos géneros como el ensayo, con el que no suele
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encontrarse y es to facilitala mejora de | a c omprension | ectora. A simismo, e |

alumno descubre nuevas formas de literatura.

No obstante, no solo se trabajara con los textos incluidos en el Anexo I, sino
que se precisara de la ayuda de las nuevas tecnologias en el desarrollo de las
clases. Para ello se requiere el uso del proyector, tanto para la visualizacion de
presentaciones como de los propios textos y videos que se utilizaran en el aula.
Ademas, se debe contar con conexion a internet para facilitar el trabajo del alumno

en las posibles busquedas informativas para la realizacion del comentario final.

Junto a este apoyo tecnologico, el docente debe elaborar una serie de fichas
en las que se incluyan las premisas para realizar |a busqueda en internet sobre
personas o aspectos importantes en la obra del rector emérito, como pueden ser:
Augusto Pérez, Sabino Arana, Millan Astray, razén, fe, Salamanca, Bilbao... Este
control sobre los métodos de busqueda son los que ayudaran a nuestros alumnos
a fomentar el autoaprendizaje siendo selectivos con el tipo de i nformaciones que

pueden encontrar en el gran espacio que ofrece la red.

Por ultimo y no menos importante, se incluiran al final de nuestra propuesta
las r espectivas r ubricas p ara | a evaluacion final, tanto del al umno c omo del
docente, siendo necesaria la autoevaluacion del alumnado. De nuevo una forma
de autoaprendizaje sera |la propia reflexion sobre el proceso que se ha seguido

durante la propuesta didactica.

Con todo es te material s e pretende q ue n uestros al umnos | leguen alos
objetivos establecidos, entre ellos fomentar la lectura y su comprensién, siempre
bajo la ayuda del docente como guia y motivador en el aula. En palabras de Daniel
Pennac (2008: 106):

“De es a des ventura tantas v eces r epetida, c onservo | a ¢ onviccion de q ue e ra

preciso hablar con los alumnos en el unico lenguaje de la materia que yo les

ensefiaba ;M iedo a | a gramatica? H agamos gramatica. ¢ Fal ta de ape tito por la

literatura? jLeamos!”
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PROPUESTA DIDACTICA

“Levanta de la fe el blanco estandarte
sobre el polvo que cubre la batalla
mientras la ciencia parlotea, y calla

y oye sabiduria y obra el arte.”
(Razén y fe, Miguel de Unamuno)

OBIJETIVOS

Una v ez es tablecidos | os objetivos d e nuestro t rabajo e n| os apartados
anteriores, se concretaran los objetivos especificos de nuestra propuesta segun el
curriculum de secundaria (CANTABRIA, 2007: 7559). Estos son:

1. Comprender discursos orales y escritos en |os diversos contextos de la

actividad académica, social y cultural.

2. Utilizar la lengua oral en la actividad académica, social y cultural de forma
adecuada a | as distintas s ituacionesy funciones, a doptando una ac titud

respetuosa y de cooperacion.

3. U tilizar | al engua e ficazmente en | a actividad es colar par a b uscar,
seleccionar y procesar informacion procedente de diversos medios, en diferentes

soportes y con variada tipologia textual.

4. U tilizar | a l engua eficazmente para r edactar t extos pr opios del 4 mbito

académico.

5. U tilizar c on pr ogresiva aut onomia y es piritu critico | os r ecursos de | as
Bibliotecas para obtener, interpretar y valorar i nformaciones de diversos tiposy

opiniones diferentes.

6. C onsolidar | al ecturay | a es critura c omo fuente d e c onocimiento de |
mundo y de enriquecimiento y disfrute personal.
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7. C omprender t extos literarios utilizando c onocimientos b asicos s obre | as
convenciones d e cada g énero, | os temas y motivos de |a tradicion literaria, | os

recursos estilisticos y el contexto socio-cultural.

8. A proximarse al ¢ onocimiento d e muestras r elevantes del pat rimonio
literario y v alorarloc omou n modo d e s imbolizar | a experiencia i ndividual y

colectiva en diferentes contextos historico-culturales.

CONTENIDOS

En cuanto a los contenidos, dentro de la propuesta se plantean los siguientes
(Cantabria, 2007: 7567-7568):

Bloque 1. Escuchar, hablar y conversar.

v Comprension de exposiciones o conferencias realizadas en el
ambito académico relacionadas con contenidos de diferentes materias.

4 Manifestacion d e ac titudes de c ooperaciény de r espeto en
situaciones de aprendizaje compartido

v Utilizacibn de | al enguap arat omarc oncienciad el os
conocimientos, las ideas y los sentimientos propios y para regular la propia

conducta.
Bloque 2. Leer y escribir.
Comprension de textos escritos:

4 Comprension de t extos del & mbito ac adémico, i ncluyendo
fragmentos de ensayos, y atendiendo especialmente a los textos derivados
de l a consulta, en diversos s oportes, d e diccionarios, g losarios, y ot ras

fuentes de informacion.
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v Utilizacion de | as bi bliotecasy del as tecnologiasdel a
informacion y | a c omunicacion d e forma a utbnoma para | a | ocalizacién,

seleccién y organizacion de informacién.
Composicion de textos escritos:

v Utilizacion y valoracion de la composicion escrita como fuente
de informacidén y aprendizaje, como forma de comunicar las experiencias y
los conocimientos propios, y como forma de regular la conducta.

4 Manifestacion d e i nterés por | a bue na pr esentacion d e | os
textos es critos t anto en s oporte papel c omo digital, conr espetoal as
normas gramaticales, ortograficas y tipograficas.

Blogue 3. Educacion literaria.

4 Conocimiento de las caracteristicas generales de los grandes
periodos de la historia de la literatura desde el siglo XIX hasta la actualidad.

v Acercamiento a algunos autores relevantes de | as literaturas
hispanicas, peninsulares y americanas, y europea desde el siglo XIX hasta
la actualidad.

v La literatura espafola en |la € poca contemporanea, desde el
siglo XIX has ta | a ac tualidad. C ontextos hi storicos, s ociales y c ulturales.
Lectura, analisis y comentario critico de fragmentos y obras completas mas

representativas de esta época: poemas, novelas, relatos, obras teatrales y

ensayos.
v El siglo XX:
- Unamuno.

4 Analisis y c omentario critico de obr as r epresentativas de | a

novela, el relato, la poesia y el teatro.
v Lectura comentada y r ecitado de p oemas c ontemporaneos,
con especial atencion a las aportaciones del simbolismo y las vanguardias
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al lenguaje poético, valorando la funcién de | os elementos simbdlicos y de
los recursos retéricos y métricos en el poema.

4 Lectura comentada de relatos contemporaneos de diverso tipo
que ofrezcan distintas estructuras y voces narrativas.

v Lectura comentada y dramatizada de breves piezas teatrales
contemporaneas, o de fragmentos, de caracter diverso constatando algunas
innovaciones en los temas y las formas.

4 Elaboracidon de comentarios de t extos escritos, teniendo e n
cuentat anto aspectost ematicos c omo formales, r elevantes par al a
comprension textual, situando el texto en su contexto histérico-literario y
expresando una valoracion critica.

4 Desarrollo de la autonomia lectora 'y aprecio por la literatura
como fuente de placery de c onocimiento de o tros mundos, tiempos y
culturas.

4 Participacion en actividades culturales propuestas en torno al
hecho | iterario ( encuentros ¢ ones critores, c ertamenes | iterarios,
representaciones t eatrales, r ecitales p oéticos, v iajes | iterarios, et c.)y

valoracién de la repercusion de estas actividades en la educacion literaria.
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ACTIVIDADES

Las actividades que componen esta propuesta didactica s e distribuyen en
cinco sesiones de 50 minutos cada una. Se ha de tener en cuenta que no se trata
de una unidad didactica completa sino un autor que se encuentra dentro de |la
unidad correspondiente al “Modernismo y Generacion del 98", por lo que consiste
en profundizar en s u vida y obra para una mayor comprension y disfrute de sus

textos.

Las sesiones desarrolladas abordan los siguientes puntos: introduccién a la
vida y obra de Miguel de Unamuno, tratamiento de la tierra en su obra, tratamiento
delarazéony | afe, metaficcion e n Niebla y el comentario final amodode
evaluacion final. Con estas cinco s esiones s e es pera poder a bordar t odos | os
temas que se consideran necesarios para la comprension de |a filosofia de don
Miguel. Su desarrollo se realizara dentro del aula, siendo el papel del profesor el
principal alolargo de toda la propuesta. Cabria af adir que un grupo reducido
funcionara m ejorq ue un g rupo g rande,y aq ue s et ratad e u na ens efianza
participativa en | a que todos los alumnos deben estar implicados. En el caso de
encontrarnos ¢ on g rupos nu merosos s e e stableceran g rupos d e al umnos q ue

trabajen en conjunto y faciliten el aprendizaje comun.

El esquema que se sigue para la explotacion didactica de la obra del creador
de la nivola es sencillo. Dado que el método seleccionado ha sido el enfoque por
tareas, se realizara la primera sesion como introductoria para la explicacién de la
propuesta y avance de teoria sobre todos aquellos aspectos que rodean la vida y
obra unamuniana. Tras esto se establecera una tematica distinta en cada una de
las s esiones donde s e trabajaran | os t extos, o freciendo tareas d e c omprensién
lectora de diferentes géneros y tematicas. Al llegar a | a ultima sesién, todas las
tareas realizadas serviran de ay uda para la realizacion de | a tarea final, donde el
aprendizaje de nuestros alumnos se hara obvio dejando plasmado el conocimiento

adquirido y las competencias desarrolladas mediante esas tareas previas.
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Primera sesion

La primera sesion de esta propuesta sera, probablemente, la principal. Esto
sedebeaq uenosoloaportarala introduccion al tema, sino que s ervira de

explicacion a como se van a desarrollar todo el resto de sesiones.

La actitud del docente es esencial para el buen desarrollo de la clase, en
primer | ugar, p uedei ntroducire nel aula atrezzoq uel eay udee nl a
contextualizacion de 1o que sera toda la propuesta (metaficcional y teatral, como
ya se ha comentado). D e esta forma el profesor s e presentara como el propio
autor, Miguel de U namuno, quien contara s u historia ap oyandose en el Texto |

(facilitado en el Anexo I).

La razon de g ue el profesor se reencarne en el propio es critor estudiado
introduce alos al umnos ensu role play, e nun an ueva a ctitud do cente qu e
mediante |a sorpresa busca su atencion y motivacion. El docente se apoyara en
las T IC p ara ofrecer una pr esentacion q ue r ecoja el t exto bi ografico ( Texto 1)
acompafado dei magenes de U namuno, B ilbao, S alamanca, G uerra C ivil,

elementos religiosos, etc.

Del m ismo modo, s e of receran pr oyecciones de v ideos c omo “ El u Itimo
testimonio de Unamuno” (Gonzalez Gil, 2001) o fragmentos de “La aventura del
pensamiento” ( Huamani C ardenas, 2 013)ag ustod eld ocente. Todo el lo
acompanado de continuas preguntas hacia los alumnos que los involucren en su
ensefanza: pidiendo su opinidn, preguntando sobre las lecturas que hayan podido

realizar, averiguando si conocian a don Miguel, etc.

Antes de Ilegar al final de la primera s esion, donde s e tendra que hacer
reparto de las fichas de busqueda para la concesion de los papeles interpretativos,
se llevara a cabo una teatralizacion de la disputa con Millan Astray (Anexo I1). A

través de es ta primera interpretacion el docente observara qué alumnos pueden
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representar unos papeles u otros, ademas, mediante esta disputa teatralizada los
alumnos s e i mplicaran en | a c omprension del a utory s ervira como el emento

motivador de su interés hacia él.

Seguidamente, el profesor dara una explicaciéon de como se desarrollaran las
siguientes sesiones, teatralizadas, trabajando los textos a través de comentarios,
atendiendo a | as intervenciones de | os alumnos, etc. Cada uno de los alumnos
recibira un pap el i nterpretativo (en el caso de g rupos nu merosos s e ot orgaran
papeles e n par ejao g rupo) q ue de beran i nvestigar mediante las fichasd e
busqueda (Anexo Ill). De esta forma se prepararia un personaje al estilo de los
actores d e teatro ( seria conveniente r ealizar | a primera s esion el ultimo dia de

clase semanal para que los alumnos dispongan del fin de semana para trabajarlo).

Del mismo modo, en t odas las fichas habra una busqueda comun sobre el
autor y su obra, de forma que puedan encontrar tanto la informacion que ya se ha

ofrecido como nuevas informaciones que completen su bagaje.

Antes de concluir con la explicacion de esta primera sesidén se debe aclarar
que en el aula existiran dos normas para la realizacion de la propuesta. El docente

como guia de la clase sera quien decida la aplicacién de una u otra, estas son:

1. Se abre el telon: lo que implica que en e se caso tanto el profesor
como los alumnos deberan interpretar su papel.
2. Se cierra el telén: lo que implica que alumnos y profesor vuelven a

ser personas reales con sus respectivos roles.

Al oir es tas c laves, | os al umnos de beran actuar s egun s e |l es pida. E sto
aporta riqueza en | as discusiones que puedan crearse entre Razén y Fe (ambos
personajes), a portaciones d e p ersonajes | iterarios s obre otros textos del propio
autor; en conclusion, crear un juego teatral que fomente el interés y el aprendizaje.

Asimismo, al volver a la realidad del aula, se podran trabajar los textos desde la
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perspectiva del alumno, otorgando una visibn mas académica, pero no p or ello

menos rica que la ficcional.

Segunda sesion

En esta segunda sesion se abordara el primero de los temas tratados en la
seleccidon de textos. Este sera el tema de las tierras, reflejando en amor por dos
ciudades de gran importancia para la vida del autor como son Bilbao y Salamanca

(a través de los textos Il y IV del Anexo I).

Cabe afiadir que en e ste contexto se integrara el tema de | a preocupacion
por E spafia, que puede abordarse a través de | os nacionalismos y la vision de
Unamuno s obre dichos temas. Asimismo, en relacién con |a s esidon a nterior se
ofrecera i nformacioén sobre la G uerra Civil y suinfluenciaen!| a obra de v arios

autores.

Esta sesion aparece dedicada a la produccion poética de don Miguel, por lo
que par a trabajar | os t extos, el profesor p resentara el poema s obre B ilbao en
primer lugar y al acabar su comentario presentara el poema sobre Salamanca. La
contextualizacion, en ambos casos, es del todo pertinente: en el caso de Bilbao se
hara referencia a su paisaje, a su politica, a su lengua y demas aportaciones que
puedan r ealizar | os alumnos; e n elc asode S alamanca,s e hablarad el a
universidad y su relacion con el autor, el levantamiento militar en ciudades como
Burgos o Salamanca y la posicién del entonces rector ante esa situacion. De este
modo se observara no solo el amor por estas ciudades sino la tematica de las dos

Espafias.

El profesor siempre dirigira los comentarios realizados sobre ambos textos.
En esta sesion todo el comentario se realizara de forma oral, en una primera parte
ejerciendo | osr oles f icticiosy un as egunda c omo a lumnos. Asimismos e

establecera unas erie de pr eguntas dirigidas par ael b uendes arrollod el
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comentario que podran variar segun los enfoques que el propio docente quiera
dar.

Las siguientes preguntas pueden s ervir como ejemplo, se ha de teneren

cuenta que se trata de un comentario oral:
Bilbao:

1. ¢ Aq uéel ementos s e hac e masr eferencia en el t exto? ( naturales,

humanos, intelectuales...) ;Por qué?
2. ;Qué vision crees que tiene el autor de esa tierra? ¢ Esta idealizada?
3. ¢Donde se observa la despedida en el poema? ; Refleja tristeza?
Salamanca:

1. ¢, Con qué visidn nos muestra el autor la ciudad de Salamanca? (positiva,

negativa, indiferente)

2. ¢ Qué informacion te aporta el verso “Aprendieron a amar los estudiantes™?

¢ Tiene relacion con el poeta?

” ” 13

3. ¢, A qué hace referencia las “piedras de oro”, “dorada Salamanca”, “el oro
secular’? ¢ Tiene relacion con la necesidad del autor de “guardar su recuerdo”, de

decir “lo que ha sido”?

A través de es te tipo de pr eguntas | os alumnos po dran v er ac cesible | a
compresion del poema, no s olop orl o dirigido del ¢ omentario s ino porl as
aportaciones que puedan dar los comparieros que han preparado sus roles para el
desarrollo de la clase. Se ha de aclarar que se intenta fomentar la comprension
lectora y, por ese motivo, se incide mas en la tematica y la busqueda de relaciones

que a la forma poética del texto.
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Una v ez f inalizados estos ¢ omentarios, el pr ofesor i ntroducira, de forma
breve, el tema de | a siguiente sesion: Razony Fe. E sto facilitara que nuestros

alumnos se preparen la tematica de la tercera sesion.

Tercera sesion

La tercera sesion de la propuesta trabajara los textos de poesia (texto Il del
Anexo |)y ensayo (texto V del Anexo | ), ambos representativos de |a tematica
principal en la obra del bilbaino: razén y fe enfrentadas.

Antes de encontrarse ant e | os t extos, | os al umnos deberan entender el
contexto en el que surgen. Para ello el docente explicara tanto el contexto social
catdlico del pais como la influencia de la razén a principios de siglo, lo que crea en
Unamuno una angustia vital. En resumen: el escritor y filésofo quiere creer en la
vidaet ernap eron oes ¢ apazde hacerlo. E s nec esario ac ompafar es ta
introduccién al tema existencial aportando titulos como San Manuel Bueno Matrtir,

Del sentimiento tragico de la vida, alguno de sus poemas, etc.

Tras esta explicaciéon necesaria, se realizara una lectura de | os textos que
seran comentados oralmente desde los roles asignados. Tras esta lluvia de ideas
que ofreceran los alumnos se pasara al comentario escrito (sin roles). Para llevarlo
a cabo se facilita una ficha que servira como guia para la elaboracion del escrito,
de forma q ue progresivamente s e ayude alaautonomiadelalumnoparala
realizacién de un comentario de texto. Asimismo, esta ficha podra ser completada

en parejas en el caso de que los alumnos necesiten una ayuda.

El primero de los textos (texto Il del Anexo 1) iria acompafnado de la siguiente
ficha que no solo muestra una estructura sino que dispone de preguntas guia:
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INTRODUCCION

Reflexiona sobre el titulo del poema “La oracién del

ateo” jpor qué llama la atencién?

ESTRUCTURA

TEMAS

CONCLUSION

Observa la métrica y la rima de este poema, ¢ a qué

estrofa poética pertenece y por qué?

Subraya en el texto los elementos contradictorios y

reflexiona el porqué aparecen en el poema.

(Aqués er efiere elv erso” masr ecuerdo | as
placidas ¢ onsejas/ ¢ on g ue mi a ma e ndulzéme”

noches tristes?

¢ Qué crees que quiere decir “Eres tan grande que

no eres sino ldea?

“Dios no existente, pues si Tu existieras

existiria yo también de veras”

“La vida es suefio y los suefios suefios son”

“La vida es esto, la niebla. La vida es una nebulosa”
¢ Crees que estas oraciones tienen algo en comun?

¢ Qué opinas sobre ellas?

En la pelicula Matrix los seres humanos viven una
vida falsa conectados a maquinas, ¢ crees que tiene

relacion con las citas anteriores?
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En cuanto al segundo texto, nos encontramos con un fragmento del ensayo

Del sentimiento tragico de la vida (texto V del Anexo |) cuya ficha de trabajo es la

siguiente:

INTRODUCCION

Reflexiona s obre el titulo d el libro Del sentimiento
trdgico de la vida. Conociendo la filosofia del autor

¢cual seria ese sentimiento tragico? Argumeéntalo.

ESTRUCTURA

TEMAS

CONCLUSION

¢ Podrias dividir el texto en partes? Justificalo.

Como puedes ver se trata de un texto muy filoséfico
ynoes de ficcion, ; sabes a qué g énero literario

pertenece?

En elpr imer parrafoap arecenv arias
contradicciones, 4, cualess on? ¢ porg ués on

contradicciones?

¢, Qué quiere decir Unamuno con “contra los valores
afectivos no valen razones? ¢, Crees que tiene algo
que v er con di chos como este: “el c orazén tiene

razones que la razén no entiende”?

Apoyandote en el ultimo parrafo en el que se habla
de q ue h ay per sonas q ue s olo pi ensan ¢ on el

cerebro y personas que piensan con toda el alma,
elabora una opinién personal sobre como crees que
debe vivirse. ¢, Se debe vivir con el cerebro o con el

alma?
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Como puede observarse en las fichas de trabajo, se afiade una parte final de
opinidn p ersonal p ara motivar a | os alumnos a través d e sus aportaciones, as i
como aumentar la critica y poder hablar sobre los temas principales de los textos.
Con ello se elimina el miedo a expresar la opinidon personal sobre un texto literario

ya que siempre pueden aportar alguna nueva idea sobre el mismo.

Cabe destacar que estas fichas se presentan como trabajo en el texto, no
obstante, | a | luvia de ideas ofrecida p or | os al umnos ac tuando bajosurol se
presenta como una actividad de prelectura que ayuda a la comprension del texto y

la elaboraciéon del comentario.

Cuarta sesion

En la cuarta sesion de la propuesta entran en juego el teatro y la novela, los
géneros mas destacados en | a literatura, teatro como g énero e strella e n siglos
pasados y novela como género estrella actual. Los textos seleccionados son un

fragmento de La venda (texto VI del Anexo |) y Niebla (texto VII del Anexo I).

Esta sesidn comenzara con una breve introduccion a la historia de La venda,
enlaque una mujer c iega de nac imiento q ue har ecuperadol av ista es ta
adaptandose a su nueva vida. Al comunicarle que su padre se encuentra enfermo
decide ir a verlo, sin embargo, e mprende su camino con una venda en |0s 0jos
para seguir la senda a ciegas, la unica forma en que se ve capaz de h acerlo. El
fragmento corresponde al momento en el que la criada la busca y dos hombres del
pueblo hablan con ella. Este fragmento sera interpretado en clase por un grupo de

alumnos.

Al terminar la representacion, los alumnos deberan comentar el fragmento de
forma oral, sobre todo atendiendo a |la ultima intervencion de Don Juan, en la que

se encuentra la esencia del texto. El profesor debera comprobar que sus alumnos
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comprenden lo metaférico del fragmento, dando lugar de nuevo al surgimiento del

tema Razon y Fe, que se consolida en este Texto VI.

Tras esto se introducira la novela Niebla, en la que el profesor hara hincapié
con el fin de motivar su lectura opcional. Uno de | os puntos fuertes de esta es |la
condensacion de | os temas abordados en el aula. Una vez introducida la historia
de Augusto Pérez, se procedera a la lectura del fragmento seleccionado. Al acabar
la lectura y bajo los versos: “Dios no existente, pues si Tu existieras/ existiria yo
también de v eras” c omenzara el c omentario or al b ajo | os r oles del al umnado.
Todas | as aportaciones s eran r ecogidas p or | os alumnos, q uienes t endran | a
opcion de realizar un comentario de texto escrito en el aula (o a falta de tiempo en
casa) para poder aumentar un punto de su nota final, siempre bajo los esquemas

que hemos ido trabajando.

Quinta sesion

En esta ultima sesion se llevara a ac abo la tarea de evaluacién final. Para
ello los alumnos deberan desarrollar un comentario de texto completo sin la ayuda
de sus companeros y sin el apoyo de las fichas de t rabajo, se pretende evaluar
qué h a aprendido, no s olo e n cuanto a c ontenido sino en cuanto a forma de

composicion.

Para facilitar | a ex posicion de s usi deasy f avorecerl| as olturaen el
comentario es crito, | os al umnos tendran | a | ibertad de elegir c ualquiera de | os
textos trabajados en el aula. Esto no solo aumentara su confianza para desarrollar
el comentario sino que ayuda a poner en practica la memoria y a observar nuevos
aspectos d e | os t extos q ue habi an pasado des apercibidos en | os ¢ omentarios
grupales. La comprensiént extual se m uestraf acilitada, dan do pasoa la
composicion escrita c omo ej e principal d e es ta ultima pr ueba. A sit odos | os
alumnos tendran algun elemento que p uedan desarrollar, con lo que se es pera

una mayor implicacion en la expresion escrita.
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CRITERIOS Y ACTIVIDADES DE EVALUACION

Por ultimo, tras la exposicion de la propuesta, se incluyen los criterios que

han de tenerse en cuenta para su evaluacion (Cantabria, 2007: 7568-7569).

1. Extraer las ideas principales y los datos relevantes de ex posiciones
orales de una cierta extension o de conferencias no muy extensas e identificar el
propésito, la tesis y 1os argumentos de declaraciones o de debates publicos en

medios de comunicacion o en el marco escolar.

2. Exponer una opinién bien argumentada sobre la lectura personal de
fragmento de obras literarias de Unamuno; evaluar la estructura y el uso de los
elementos del género, el uso del lenguaje, el punto de vista y el oficio del autor;

relacionar el sentido de la obra con su contexto y con la propia experiencia.

v Tener competencia lectora en el ambito literario, por medio de
la lectura personal de obras de los periodos literarios estudiados (desde el
siglo XIX hasta la actualidad).

v Considerar el texto de manera critica; evaluar su contenido, la
estructura general.

4 Opinién personal, bien argumentada, sobre los aspectos mas
apreciados y menos apreciados de la obra, y sobre la implicacion entre sus

contenidos y las propias vivencias.

3. Utilizar los conocimientos literarios en la comprension y la valoracion
de textos breves o f ragmentos, atendiendo especialmente a | as innovaciones de
los g énerosy del al engual iteraria, e specialmented el asf ormas ( enl a

versificacion y en el lenguaje), en la literatura contemporanea.

v Asimilar los conocimientos literarios en funcién de la lectura, la
valoracion y el disfrute de los textos comentados en clase.

4 Comprension de los temas y motivos y el reconocimiento de la
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recurrencia de ciertos temas o de la aparicion de otros nuevos.

Los por centajes c orrespondientesa | aev aluacions eran:2 0%
Comportamiento y actitud, 40% Comprension lectora y 40 % Composicion escrita

(reflejados en la rubrica de evaluacion).

Una v ez es tablecidos es tos c riterios s e i ncluyen | as r ubricas par a la
evaluacion del al umno, asi c omo r ubricas par al a ev aluacion del docente y
autoevaluacion del alumnado. Con ello se busca que los alumnos participen en la
misma, ayudando e n|a m ejora del d ocente, o pinando s obre | a d idactica, | os
métodos y los materiales utilizados. Asimismo, se busca fomentar su autocritica en
la autoevaluacion con el fin mejorar y llegar a u na conclusién real de su propio

proceso de aprendizaje.

Tras la quinta sesion, los resultados de la actividad final seran evaluados a
partir de la rubrica de evaluacién del alumnado, obteniendo el resultado calificativo
final. Por otro lado, al finalizar todas |las sesiones se entregaran las rubricas de
autoevaluacién y evaluacion del docente p ara poderlas completar en ¢ asa, con
ello se espera que el alumno sea sincero y no se vea influido por las opiniones del

resto de companeros de clase.
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RUBRICA PARA LA AUTOEVALUACION DEL ALUMNO

1. Mi comportamiento en clase ha sido
apropiado, respetuoso con el profesor y

con mis compaiieros.

2. Mi participacion ha sido constante,
aportando nuevas ideas y opiniones

pertinentes sobre los temas tratados.

3. He buscado informacion a través de
internet para completar los temas de

clase.

4. He comprendido los elementos
principales de la vida y obra de Miguel

de Unamuno.

5. He comprendido los textos trabajados
en clase, aportando ideas sobre ellos,
sabiendo contextualizar los textos vy

relacionarlos con las ideas del autor.

6. He aumentado mi capacidad para la

comprension de textos literarios.

7. He sabido ser critico con los
elementos reflejados en el texto y la
filosofia del autor, siendo siempre
respetuoso.
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8. He ayudado a mis comparfieros a
comprender las ideas principales de los

textos y la filosofia de Unamuno.

9. He aumentado mi interés por la

lectura.

10. He comentado el texto final,
relaciondndolo con su  contexto,
aportando los conocimientos adquiridos
en el aula, exponiéndolo de forma clara

y ordenada.

RUBRICA PARA LA EVALUACION DOCENTE

1. El profesor ha sabido transmitir las
ideas principales de la vida y obra de

Unamuno.

2. El profesor ha sabido controlar los
turnos de palabra y las intervenciones
de cada alumno aportando nuevas

informaciones.

3. ElI profesor ha fomentado Ila

participacion de todos los alumnosde la
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clase.

4. El profesor ha sabido implicar a los

alumnos en el aprendizaje de este autor.

5. El profesor ha servido de guiay ayuda
para resolver cualquier duda entorno al

trabajo de aula.

6. El uso de papeles teatrales para la
realizacion del tema ha implicado y
motivado a los alumnos mas que otros

métodos tradicionales.

7. El método utilizado por el profesor ha
aumentado el interés de los alumnos por

los textos literarios.

8. Los videos han sido utiles para
apoyar y aclarar los aspectos explicados
por el profesor.

9. Las fichas de busqueda han ayudado
a controlar mi investigacion sobre el

autor y su obra.

10. Los textos utilizados para el
desarrollo del tema han sido apropiados
y dejan ver facilmente la mentalidad del

autor.
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RUBRICA PARA LA EVALUACION DEL ALUMNO (basada en rabrica para evaluar competencias lectoras (Orientacién Andujar, s.f.))

Aspectos Aspectos
generales para especificos 1 punto 2 puntos 3 puntos 4 puntos 5 puntos
evaluar
No participayno  Participa Participa en el aula Participa en el aula Participa constantemente

Comportamiento
y actitud

1. Participa en la
clase y facilita su
transcurso.

tiene un
comportamiento
adecuado.

esporadicamente
y mantiene un
buen
comportamiento.

proporcionando
razonamientos
adecuados. Mantiene
buen comportamiento.

proporcionando
razonamientos maduros y
expresando su opinién. Su
comportamiento es muy
bueno.

en las clases,
interviniendo con
opiniones que reflejan
entendimiento y madurez.
Su comportamiento es
siempre muy bueno.

Comprension

1. Comprende de
forma madura los
textos.

No comprende
los textos.

Comprende los
aspectos
esenciales del
texto.

Comprende los aspectos
esenciales del texto y se
pregunta por otros
aspectos del mismo.

Comprende todos
aspectos del texto
aportando madurez en sus
preguntas de
comprension, opinando
sobre él.

Comprende todos
aspectos del texto
aportando madurez en
sus preguntas de
comprension, opinando
sobre él, su autor y su

lectora época.
2. Relaciona el No es capaz de Relaciona Relaciona muchos de los  Relaciona aspectos del Relaciona aspectos del
texto con la relacionar el aspectos basicos  aspectos del contexto contexto, reflexionando contexto, reflexionando
tematica, épocay contexto con el del contexto con con el texto. sobre esta relacion. sobre esta relacion y
autor. texto. el texto. afiade nuevos
contenidos.
No diferencia lo Distingue lo Distingue lo relevante de  Distingue lo relevante de Distingue lo relevante de
relevante de un relevante de un un texto y hace un texto y hace preguntas  un texto y hace preguntas
3. Analiza el texto. texto. preguntas sobre lo que sobre lo que lee; e infiere sobre lo que lee; e infiere
contenido y opina lee. el significado de palabras el significado de palabras
sobre él. por el contexto. por el contexto y
recapitula continuamente
lo leido.
No es capaz de Reduce a Redacta un texto breve Organiza los conceptos, Compone la estructura
1. Es capaz de extraer lo términos breves con los datos ideas o argumentos del texto empleando
Composicion sintetizar la esencial del y precisos lo importantes de dos o presentados en orden esquemas de diversa
escrita informacion texto. esencial del mas textos como jerarquico del texto. indole y la relaciona con
texto. consecuencia de una otros textos.
interpretacion personal
de los conceptos, ideas o
argumentos presentados.
2. Desarrolla No utiliza la Registra ideas de Identifica, ordena e Sustenta una postura Como resultado de utilizar
argumentos informacion del manera clara, interpreta las ideas y personal sobre la la informacion contenida
basandose enla  texto para coherente y conceptos explicitos e informacién contenida en en el texto, argumenta la
informacion del desarrollar sintética en el implicitos en el texto, el texto, valora la solucién de problema y su
texto. argumentos. texto para considerando el relevancia de cada uno y opinion, empleando el
desarrollar contextos en que se considera otros puntos de uso de bibliotecas y
argumentos. generaron y en el que se  vista de manera critica y tecnologias.

reciben.

reflexiva.




CONCLUSIONES

“Ahora empiezo a meditar lo que he pensado,
y a verle el fondo y el alma”.

(Miguel de Unamuno)

A lo largo de este trabajo se ha querido mostrar como es posible la lectura 'y
el estudio de un autor tan filos6fico como Miguel de U namuno en el ultimo curso
de ensefianza secundaria. Ademas, se ha desarrollado una propuesta dirigida a la
mejora de la comprension lectora a través de la innovacién didactica, convirtiendo

el aula en teatro y consiguiendo participar en la literatura.

Se ha queridodarcuentadelanecesidad del estudio de aut ores como
Unamuno y suriqueza p ara el desarrollo de | as competencias. D e esta forma
queda demostrado que el aprendizaje con autores de este tipo es viable siempre y
cuando s e a borde de forma q ue d espierte el interés del alumnadoy |o haga

participe en su ensefanza.

En la elaboracion de toda la propuesta se ha entendido | a literatura como
elemento al al cance de todosy no como un | enguaje el itista cuyo s ignificado
queda v etado a un os poc os es tudiosos. P odria v erse de | a misma forma q ue

Gabriel Celaya en “La poesia es un arma cargada de futuro” (1993: 203):

“Maldigo la poesia concebida como un lujo
cultural por los neutrales
que, lavandose las manos, se desentienden y evaden.

Maldigo la poesia de quien no toma partido hasta mancharse”

La poesiaes, enestecaso,laliteratura y, en ¢ oncreto, un a utor c omo
Unamuno. E ste trabajo ha pretendido mostrar que | os alumnos pueden trabajar
textos d e distintos g éneros, c on di stintas tematicas y con u n f ondo f ilosofico

importante. La literatura no debe convertirse en un elemento de ornamentacion, no



debe c onsiderarse i nfranqueable, s e de be evitar | a f alta d e m otivacién de | os
alumnos al no conseguir comprender un texto; esta falta de comprensién provoca
el alejamiento de la literatura y, en consecuencia, de la lectura. La eliminacion del
analfabetismo funcional, c omo s e a puntaba al ¢ omienzo del trabajo, de be s er
primordial paraun docentey mas cuando setrata de un profesor de Lengua
Castellana y Literatura.

De es ta forma q ueda c laro q ue | a | iteratura c omo i nterés c ultural, c omo
elemento motivador de la lectura y como materia para disminuir el analfabetismo
funcional es pr incipal. La | iteratura “ necesaria c omo el pa nde c ada dia”
(Celaya,1993: 203) llega at odos y el docente debe ser su transmisor. P or este
motivo, U namuno h a constituido u n r eto para mostrar q ue, a través de u na

propuesta innovadora, puede tratarse cualquier tema o autor.

Ademas, se ha hecho evidente que una figura como la del antiguo rector de
la U niversidad de S alamanca tiene multitud de elementos, tanto literarios como
filosdficos o culturales, que merecen llevarse al aula. De este modo se rescata la
olvidada figura del quijotesco Unamuno para convertirla en el eje de una propuesta

gue no solo versa sobre su obra, sino que aumenta el aprendizaje del alumno.

Todo ello siempre I levado a t ravés del aul a teatralizada, c omo m otivacion
para aprender y como opcidn para mejorar la confianza a la hora de intervenir en
las clases. Los alumnos opinaran como alumnos y como personajes, lo que intenta
ser una forma de aumentar la participacion y la cooperacion en la resolucién de las

actividades.

El texto literario y su autor se convierten en el medio para trabajar en equipo,
mejorar las competencias y, de una forma u otra, convertir a nuestros alumnos en

personas criticas, cooperativas y, por qué no, amantes de la lectura.
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Educar es lo mismo
gue poner motor a una barca...
hay que medir, pesar, equilibrar...
... Yy poner todo en marcha.
Para eso,
uno tiene que llevar en el alma
un poco de marino...
un poco de pirata...
un poco de poeta...
y un kilo y medio de paciencia

concentrada.

Pero es consolador sofiar
mientras uno trabaja,
que ese barco, ese nifio
ird muy lejos por el agua.
Sonar que ese navio
llevara nuestra carga de palabras
hacia puertos distantes,

hacia islas lejanas.

Sonar que cuando un dia
esté durmiendo nuestra propia barca,
en barcos nuevos seguira
nuestra bandera

enarbolada.

Gabriel Celaya
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Texto I: Entendemos a Unamuno

Durante muchos afi os he s ido c atedratico y rector de | a universidad de
Salamanca, s antuario del b uen s aber, huerto d e |a i nteligencia, q ue s e c ultiva
desde tiempos medievales, y claustro por el que han paseado meditando hombres

ilustres del pensamiento.

Me d estituyeron varias veces de ambos p uestos, catedratico y rector, y
luego me volvieron a colocar en ellos. Es que he sido bastante testarudo. En cada
momento dije o que creia que tenia que decir, jamas me he callado ante nadie,
sin i mportarme | as ¢ onsecuencias. Por eso di cenl os entendidos q ue h an
estudiado mi obray mi persona que resulto, a veces, contradictorio. Es verdad,
soy humanoy me equivoco con frecuencia, s oy una persona q ue d uda. Pero
nunca engafno, ni a los otros ni a mi mismo. Soy algo brusco en apariencia, pero
en el fondo soy tierno como un niflo. Cuanto mas profundizo en los temas, mas
dudo. En cada momento digo lo que pienso, y, si mi pensamiento evoluciona, diré
cosas distintas. Me dan miedo las personas que no dudan. Cambiar de forma de
pensar s obre algo no es serirresponsable, sino estar e n constante busqueda.
Uno no debe cambiar sus principios, pero es la vida la que nos hace ir modelando
la forma de ver las cosas, de interpretarla.

A lo largo de mi vida ha habido varios temas que me han inquietado, y que
he estudiado una y otra vez. En primer lugar, no he hecho sino darle vueltas a lo
que pueda haber detras de la muerte fisica, deseando, necesitando que haya algo
en lo que pervivamos: la inmortalidad. He intentado comprender racionalmente la
idea del S er S upremo, de e ntender a D ios. C omo p odéis c omprender, no h e
conseguido ni lo uno nilo otro, por mas que he estudiado a fondo las distintas
filosofias y religiones. No he encontrado una respuesta clara, pero no por ello he
dejado de estar toda la vida dudando, buscando. Mi otra gran inquietud ha sido mi
tierra. Desde mi querida Castilla, donde estaba gozosamente trasplantado, no he

dejado de acordarme de mi tierra vasca, de mi Bilbao marinero y trabajador. He
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necesitado volver con frecuencia para oler el verdor de sus montes, pasear por mi
barrio, acunarme en el azul es meralda del mar embravecido. Y, finalmente, no
dejo de pensar en el pasado, presente y futuro de E spaia, p ueblo donde nos

hemos pegado unos contra otros demasiadas veces. Qué sera de este pueblo?

Aquellos jovenes del 98, Pablo Zapata Lerga.

Texto Il: La oracion del ateo

Oye mi ruego Tu, Dios que no existes,
y en tu nada recoge estas mis quejas,
Tu que a los pobres hombres nunca dejas

sin consuelo de engafio. No resistes

a nuestro ruego y nuestro anhelo vistes.
Cuando Tu de mi mente mas te alejas,
mas recuerdo las placidas consejas

con que mi ama endulzome noches tristes.

iQué grande eres, mi Dios! Eres tan grande
que no eres sino lIdea; es muy angosta

la realidad por mucho que se expande
para abarcarte. Sufro yo a tu costa,

Dios no existente, pues si Tu existieras

existiria yo también de veras.
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Texto Ill : De vuelta a casa

Al salir de Bilbao, lloviendo, el 20-09-10

Desde mi cielo a despedirme llegas
fino orvallo que lentamente bafas
los robledos que visten las montanas

de mi tierra, y los maices de sus vegas.

Compadeciendo mi secura, riegas
montes y valles, los de mis entrafias,
y con tu bruma el horizonte empanas

de mi sino, y asi en la fe me anegas.

Madre Vizcaya, voy desde tus brazos
verdes, jugosos, a Castilla enjuta,

donde fieles me aguardan los abrazos
de costumbre, que el hombre no disfruta

de libertad si no es preso en los lazos

de amor, compainiero de la ruta.
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Texto IV: Mi Salamanca

(...)

Oh, Salamanca, entre tus piedras de oro
aprendieron a amar los estudiantes
mientras los campos que te cifien daban

jugosos frutos.

Del corazon en las honduras guardo
tu alma robusta; cuando yo me muera
guarda, dorada Salamanca mia,

tu mi recuerdo.

Y cuando el sol al acostarse encienda
el oro secular que te recama,
con tu lenguaje, de lo eterno heraldo,

di tu que he sido.
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Texto V: Del sentimiento tragico de la vida

(...)

Alguien p odra v eru n fondo de c ontradiccion ent odo ¢ uanto v oy di ciendo,
anhelando unas veces la vida inacabable, y diciendo otras que esta vida no tiene
el valor que se le da. ¢ Contradiccién? jYa lo creo! jLa de mi corazon, que dice que
si, mi cabeza, que dice que no! Contradiccion, naturalmente. ¢ Quién no recuerda
aquellas p alabras d el ev angelio: “ Sefior, c reo; ay uda a mii ncredulidad”?
jContradiccién!, jnaturalmente! Como que solo vivimos de c ontradicciones, y por
ellas; como que la vida es tragedia, y la tragedia es perpetua lucha, sin victoria ni

esperanza de ella; es contradiccion.

Se trata, como veis, de un v alor afectivo, y contra los valores afectivos no v alen
razones. Porque las razones no son nada mas que razones, es decir, ni siquiera
son verdades. Hay definidores de esos pedantes por naturaleza y por gracia, que
me hacen el efecto de aquel sefior que va a consolar a un padre que acaba de
perder un hijo, muerto de r epente en la flor de s us afos, y le dice: “jPaciencia,
amigo, que todos tenemos que morirnos!” ; Os chocaria que este padre se irritase
contra semejante i mpertinencia? Porque es una impertinencia. Hasta un axioma
puede llegar a ser en ciertos casos una i mpertinencia. C uantas veces no c abe
decir aquello de
para pensar cual tu, solo es preciso

no tener nada mas que inteligencia.

Hay personas, en efecto, que parecen no pensar mas que con el cerebro, o con
cualquier otro érgano que sea el especifico para pensar; mientras otros piensan
con todo el cuerpo y toda el alma, con la sangre, con el tuétano de los huesos, con
el corazon, con los pulmones, con el vientre, conlavida. Y las gentesque no
piensan mas que con el cerebro, dan en definidores; se hacen profesionales del

pensamiento.
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Texto VI: La venda

CRIADA. ¢ Ha visto a mi senorita , sefora Eugenia?

SENORA EUGENIA. Si,poralldabajova. Debe deestarya enlacalle del
Crucero.

CRIADA. jQué compromiso, Dios mio, qué compromiso!

DON PEDRO. (A la criada.) Pero dime, muchacha, ¢ tu sefiora esta ciega?
CRIADA. No senor, lo estaba.

DON PEDRO. ¢;Cbomo que lo estaba?

CRIADA. Si, ahora ve ya.

SENORA EUGENIA. ;Que ve?... ;Cémo, como es eso? ;,Qué es eso de que ve
ahora? Cuenta, cuenta.

CRIADA. Si, ve.

DON JUAN. A ver, a ver eso.

CRIADA. Mi sefora era ciega, ciega de nacimiento, cuando se casé con mi amo,
hara cosa de un afo, pero hace cosa de un mes vino un médico que dijo podia
darsele la vista y le operd y le hizo ver. Y ahora ve.

SENORA EUGENIA. Pues nada de eso sabia yo...

CRIADA. Y esta aprendiendo a very conocer las cosas. Las toca cerrando los
ojos y después los abre y vuelve a tocarlas y las mira. Le mandé el médico que no
saliera a la calle hasta conocer bien la casa y lo de la casa y que no saliera sola,
claro esta. Y ahora ha venido no sé quién a decirle que su padre esta muy malo,
muy m alo, ¢ asi m uriéndose,y s e empefiabae nir av erle. Queriaquele
acompanase yo, y es natural, me he negado a ello. He querido impedirselo, pero
se me ha escapado. jVaya un compromiso!

DON JUAN. (A don Pedro.) Mira, mira lo de la venda; ahora me lo explico. Se
encontré en un mundo que no conocia de vista. Para ir a su padre no sabia otro
camino que el de las tinieblas. Qué razon tenia al decir que se vendaba los ojos
para mejor ver su camino! Y ahora volvamos a lo de lailusion y la verdad pura, a

lo de la razén y la fe. (Se van)
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Texto VII: Niebla

—Bueno, basta,nole moteje usted. Y vamos a v er, ¢ qué opina usted de mi
suicidio?

—~Pues opino que como tu no existes mas que en mi fantasia, te lo repito, y como
no debes ni puedes hacer sino lo que a mi me dé la gana, y como no me da la real
gana de que te suicides, no te suicidaras. jLo dicho!

—Eso de no me dalareal gana, sefior de Unamuno, es muy es pafiol, pero es
muy feo. Y ademas, aun suponiendo su peregrina teoria de que yo no existo de
veras y usted si, de que yonos oy mas que un ente de ficcion, producto de la
fantasia nov elesca o ni volesca de usted, aunen ese casoyono debo estar
sometido a lo que |lama usted su real gana, a s u capricho. Hasta los | lamados
entes de ficcion tienen su ldgica interna...

—Si, conozco esa cantata.

—En efecto; un novelista, un dramaturgo, no pueden hacer en absoluto lo que se
les antoje d e un per sonaje que creen; un ente de ficcion n ovelesca n o pu ede
hacer, en buena ley de arte, lo que ningun lector esperaria que hiciese...

—Un ser novelesco tal vez...

—¢ Entonces?

—Pero un ser nivolesco...

—Dejemos esas bufonadas que me ofenden y me hieren en lo mas vivo. Yo, sea
por mi mismo, segun creo, sea porque usted me lo ha dado, segun supone usted,
tengo mi caracter, mi modo de ser, mi légica interior, y esta l6gica me pide que me
suicide...

—iEso te creeras tu, pero te equivocas!

—A ver, ¢ por qué me equivoco?, sen qué me equivoco? Muéstreme usted en qué
esta mi equivocacion. Como la ciencia mas dificil que hay es la de conocerse uno
a simismo, facil es que esté yo equivocado y que no s ea el suicidio la solucion

mas | 6gica de mis de sventuras, pero d emuéstremelo usted. Porque si es dificil,
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amigo don Miguel, ese conocimiento propio de s i mismo, hay otro conocimiento
que me parece no menos dificil que el...

—¢,Cual es? —le pregunté.

Me mir6é con una enigmatica y socarrona sonrisa y lentamente me dijo:

—Pues mas dificil aun que el que uno se conozca a si mismo es el que un
novelista o un autor dramatico conozca bien a los personajes que finge o cree
fingir... Empezaba yo a estar inquieto con estas salidas de Augusto, y a perder mi
paciencia.

—E insisto —afiadio— en que aun concedido que usted me haya dado el ser y un
ser ficticio, no puede usted, asi como asi y porque si, porque le dé la real gana,
como dice, impedirme que me suicide.

—iBueno, bastal, jbasta! —exclamé dando un pufietazo en la camilla— jcallate!,
jno quiero oir mas impertinencias...! {Y de una criatura mia! Y como ya me tienes
harto y ademas no sé ya qué hacer de ti, decido ahora mismonoyaquenote
suicides, sino matarte yo. jVas a morir, pues, pero pronto! jMuy pronto!
—¢,Como? —exclamé Augusto sobresaltado—, s que me va usted a dejar morir, a
hacerme morir, a matarme?

—iSi, voy a hacer que mueras!

—ijAh, eso nuncal!, jhuncal, jnunca! —qrito.

—ijAh! —le dije mirandole con lastima y rabia—. ; Conque estabas dispuesto a
matarte y no quieres que yo te mate? ; Conque ibas a quitarte la vida y te resistes
a que te la quite yo?

—Si, no es lo mismo...

—En efecto, he oido contar casos analogos. He oido de uno que salié una noche
armado de un revolver y dispuesto a g uitarse la vida, salieron unos ladrones a
robarle, le atacaron, se defendi6, mato a uno de ellos, huyeron los demas, y al ver
que habia comprado su vida por la de otro renuncié a su propaosito.

—Se comprende —observo Augusto—; la cosa era quitar a alguien la vida, matar

un hombre, y ya que mato a ot ro, ¢ a qué habia de matarse? Los mas de los
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suicidas son homicidas frustrados; se matan a si mismos por falta de valor para
matar a otros...

—ijAh, ya, te entiendo, Augusto, te entiendo! Tu quieres decir que si tuvieses valor
para matar a Eugenia o a Mauricio o a los dos no pensarias en matarte a ti mismo,
¢eh?

—iMire usted, precisamente a esos... no!

—¢ A quién, pues?

—iA usted! —y me miré6 a los ojos.

—¢,Como? —exclamé poniéndome en pie—, ¢ como? Pero ¢ se te ha pasado por
la imaginacion matarme?, ;tu?, sy a mi?

—Siéntese y tenga calma. 40O es que cree usted, amigo don Miguel, que seria el
primer caso en que un ente de ficcion, como usted me llama, matara a aquel a
quien creyo darle ser... ficticio?

—iEsto ya es demasiado —decia yo paseandome por mi despacho—, esto pasa
de la raya! Esto no sucede mas que...

—NMas que en las nivolas —concluy6 él con sorna.

—iBueno, b astal, jbasta!, jbastalj Estonos ep uede tolerar! jVienes a
consultarme, a mi, y tu empiezas por discutirme mi propia existencia, después el
derecho que tengo a hacer de ti lo que me dé la real gana, si, asi como suena, lo
que me dé la real gana, lo que me salga de...

—No sea usted tan espafiol, don Miguel...

—iY es o m as, mentecato! jPues s i, s oy es pafiol, es pafiol d e nacimiento, d e
educacion, de cuerpo, de espiritu, de lengua y hasta de profesion y oficio; espafiol
sobre todo y ante todo, y el espafiolismo es mireligion, y el cielo en que quiero
creer es una Espaina celestial y eternay mi Dios un Dios espafiol, el de Nuestro
Sefior Don Quijote, un Dios que piensa en espaiol y en espaiol dijo: jsea la luz!, y
su verbo fue verbo espafiol...

—Bien, ¢y qué? —me interrumpid, volviéndome a la realidad.

—Y luego has insinuado la idea de matarme. ;Matarme?, ;a mi?, ;tu? jMorir yo a

manos de una de mis criaturas! No tolero mas. Y para castigar tu osadia y esas

60



doctrinas di solventes, ex travagantes, an arquicas, c on q ue t e me h as v enido,
resuelvoy fallo que te mueras. E ncuantolleguesa tucasa te moriras. jTe
moriras, te lo digo, te moriras!

—Pero jpor Dios!... —exclamé Augusto, ya suplicante y de miedo tembloroso y
palido.

—No hay Dios que valga. jTe moriras!

—Es que yo quiero vivir, don Miguel, quiero vivir, quiero vivir...

—¢ No pensabas matarte?

—iOh, si es por eso, yo le juro, sefior de Unamuno, que no me mataré, que no me
quitaré esta vida que Dios o usted me han dado; se lo juro... Ahora que usted
quiere matarme quiero yo vivir, vivir, vivir...

—iVaya una vida! —exclamé.

—Si, la que sea. Quiero vivir, aunque vuelva a ser burlado, aunque otra Eugenia y
otro Mauricio me desgarren el corazdn. Quiero vivir, vivir, vivir...

—No puede ser ya... no puede ser...

—Quiero vivir, vivir... y ser yo, yo, yo...

—Pero si tu no eres sino lo que yo quiera...

—ijQuiero ser yo, ser yo!, jquiero vivirl —y le lloraba la voz.

—No puede ser... no puede ser...

—NMire usted, don Miguel, por sus hijos, por su mujer, por lo que mas quiera...

Mire que usted no sera usted... que se morira.

Cayo a mis pies de hinojos, suplicante y exclamando:

—iDon Miguel, por Dios, quiero vivir, quiero ser yo!

—iNo puede ser, pobre Augusto —le dije cogiéndole una mano y levantandole—,
no puede ser! Lo tengo ya escrito y es irrevocable; no puedes vivir mas. No sé qué
hacer ya de ti. Dios, cuando no sabe qué hacer de nosotros, nos mata. Y no se me
olvida que paso por tu mente la idea de matarme...

—~Pero si yo, don Miguel...

—No importa; sé lo que me digo. Y me temo que, en efecto, si no te mato pronto

acabes por matarme tu.
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—Pero ¢no quedamos en que...?

—No puede ser, Augusto, no puede ser. Ha llegado tu hora. Esta ya escrito y no
puedo volverme atras. Te moriras. Para lo que ha de valerte ya la vida...

—~Pero... por Dios...

—No hay pero ni Dios que valgan. jVete!

—¢ Conque no, en? —me dijo—, ¢ conque no? No quiere usted dejarme ser yo,
salir de | a niebla, v ivir, v ivir, vivir, verme, oi rme, t ocarme, sentirme, dol erme,
serme: ¢ conque no lo quiere?, s conque he de morir ente de ficcién? Pues bien, mi
sefor creador don Miguel, jtambién usted se morira, también usted, y se volvera a
la nada de q ue salio...! jDios dejara de s onarle! {Se morira usted, si, se morira,
aunque no lo quiera; se morird usted y se moriran todos los que lean mi historia,
todos, todos, todos sin quedar uno! jEntes de ficcion como yo; lo mismo que yo!
Se moriran todos, todos, todos. Os |o digo yo, Augusto Pérez, ente ficticio como
vosotros, ni volesco | o mismo q ue v osotros. P orque us ted, mi c reador, mi don
Miguel, no es usted mas que otro ente nivolesco, y entes nivolescos sus lectores,
lo mismo que yo, que Augusto Pérez, que su victima...

—¢ Victima? —exclamé.

—iVictima, si! jCrearme p ara dejarme morir!, justed también se morira! El que
crea se crea y el que se crea se muere. jMorira usted, don Miguel, morira usted, y

moriran todos los que me piensen! jA morir, pues!
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Millan Astray- Catalufay |as v ascongadas s on c anceres en elcuerpode la
nacion. E | fascismo que es el sanador de E spafia, s abra c 6mo ex terminarlas,
cortandoe nl ac arnev iva,c omo undec ididoc irujano | ibre de falsos

sentimentalismos.

Una voz entre la multitud- jViva la muerte!
Millan Astray- jEspana!

Todos- jUna!

Millan Astray- jEspafial!

Todos- jGrande!

Millan Astray- jEspana!

Todos- jLibre!

Unamuno- Estéis esperando mis palabras. Me conocéis bien, y sabéis que soy
incapaz de p ermanecer en silencio. A veces, quedarse callado equivale a m entir,
porque el s ilencio puede s eri nterpretado c omo aq uiescencia. Q uiero h acer
algunos ¢ omentarios al di scurso -por | lamarlo d e al gun modo- del pr ofesor
Maldonado, que se encuentra entre nosotros. D ejaré de lado la ofensa personal
que supone su repentina explosion contra vascos y catalanes. Yo mismo, como
sabéis, naci en Bilbao. El obispo o quiera o no lo quiera, es catalan, nacido en
Barcelona. Pero ahora acabo de oir el necrdfilo e insensato grito "jViva la muerte!”
y yo, que he pas adomivida componiendo p aradojas q ue ex citaban laira de
algunos que no las comprendian he de deciros, como experto en la materia, que
esta ridicula paradoja me parece repelente. El general Millan-Astray es un invalido.
No es preciso que digamos esto con un tono mas bajo. Es un invalido de guerra.
También |o fue C ervantes. Pero desgraciadamente en E spafia hay actualmente

demasiados mutilados. Y, si Dios no nos ayuda, pronto habra muchisimos mas.
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Me atormenta el pensar que el general Millan-Astray pudiera dictar las normas de
la psicologia de la masa. Un mutilado que carezca de |la grandeza es piritual de
Cervantes, es d e esperar g ue e ncuentre un t errible al ivio v iendo c 6mo s e

multiplican los mutilados a su alrededor.
Millan Astray- jMuera la inteligencia! jViva la muerte!
José Maria Peman- jNo! jViva la inteligencia! jMueran los malos intelectuales!

Unamuno- Estees eltemplode lainteligencia,y yo soysusumo s acerdote.
Estais profanando s u s agrado recinto. V enceréis, porque tenéis sobrada fuerza
bruta. Pero no convenceréis. Para convencer hay que persuadir, y para persuadir
necesitaréis algo que os falta: razén y derecho en lalucha. Me parece inutil el

pediros que penséis en Espafia. He dicho.

Recreacion propia procedente de varias fuentes.
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FICHA COMUN

http://unamuno.usal.es/autor.html AL FERCORALE S Z0I

https://es.wikipedia.org/wiki/Racionalismo

http://www.modernismo98y14.com/miguel-
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=0QeLnbDSbfi0

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA COMUN
FICHA PERSONAJE: FE
http://unamuno.usal.es/autor.html

https://es.wikipedia.org/wiki/Fe (religion)

http://www.modernismo98y14.com/miguel-
unamuno.html http://[pensarhispanico.blogspot.com.es/2012/12/reflexi
ones-filosoficas-con-unamuno-fe.html

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA COMUN
FICHA PERSONAJE: BILBAO

http:/unamuno.usal.es/autor.html

http://www.modernismo98y14.com/miquel- https://www.youtube.com/watch?v=xBfx4rDB TE
unamuno.html

http://www.kondaira.net/esp/Historia0019.html|

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA COMUN
FICHA PERSONAJE: SALAMANCA

http:/unamuno.usal.es/autor.html

http://www.20minutos.es/noticia/804460/0/salamanca/c
http://www.modernismo98y14.com/miguel- iudad/universitaria/
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=au viqybdEqg

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA COMUN )
FICHA PERSONAJE: AUGUSTO PEREZ
http://unamuno.usal.es/autor.html

http://literatura.about.com/od/Titulosenordenalfabetico
http://www.modernismo98yl4.com/miquel- /p/Niebla.htm
unamuno.html

https://es.wikipedia.org/wiki/Augusto P%C3%A9rez

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc
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http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
https://es.wikipedia.org/wiki/Racionalismo
https://www.youtube.com/watch?v=QeLnbDSbfi0
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
http://pensarhispanico.blogspot.com.es/2012/12/reflexiones-filosoficas-con-unamuno-fe.html
http://pensarhispanico.blogspot.com.es/2012/12/reflexiones-filosoficas-con-unamuno-fe.html
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
https://www.youtube.com/watch?v=xBfx4rDB_TE
http://www.kondaira.net/esp/Historia0019.html
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
http://www.20minutos.es/noticia/804460/0/salamanca/ciudad/universitaria/
http://www.20minutos.es/noticia/804460/0/salamanca/ciudad/universitaria/
https://www.youtube.com/watch?v=au_yIqybdEg
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
http://literatura.about.com/od/Titulosenordenalfabetico/p/Niebla.htm
http://literatura.about.com/od/Titulosenordenalfabetico/p/Niebla.htm
https://es.wikipedia.org/wiki/Augusto_P%C3%A9rez

FICHA COMUN

http://unamuno.usal.es/autor.html

http://www.modernismo98y14.com/miguel-
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA COMUN

http://unamuno.usal.es/autor.html

http://www.modernismo98y14.com/miguel-
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA PERSONAJE: SAN MANUEL BUENO

http://jaserrano.nom.es/unamuno/smbm.htm

Personaje de Manuel:

https://es.wikipedia.org/wiki/San Manuel Bueno,
mM%C3%Alrtir#Don Manuel

FICHA PERSONAJE : MARIA (La venda)

https://es.wikipedia.org/wiki/La venda

http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/un

FICHA COMUN

http://unamuno.usal.es/autor.html

http://www.modernismo98y14.com/miguel-
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

amuno/la venda.htm

FICHA PERSONAJE: MILLAN ASTRAY

https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9 Mill%C3

FICHA COMUN

http://unamuno.usal.es/autor.html

http://www.modernismo98y14.com/miguel-
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

FICHA COMUN

http:/unamuno.usal.es/autor.html

http://www.modernismo98yl4.com/miquel-
unamuno.html

https://www.youtube.com/watch?v=0A 7jkoXZuc

%Al1ln-Astray

https://lwww.youtube.com/watch?v=7Dw4vedAck8

FICHA PERSONAJE: SABINO ARANA

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/arana
.htm

Nacionalismo vasco:
https://minaes.wordpress.com/2012/01/31/resume
n-del-movimiento-obrero-y-nacionalismo-vasco/

FICHA PERSONAJE: POSITIVISMO

https://es.wikipedia.org/wiki/Positivismo

https://www.youtube.com/watch?v=_sgHVDJ6WFA
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https://es.wikipedia.org/wiki/La_venda
http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/unamuno/la_venda.htm
http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/unamuno/la_venda.htm
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Mill%C3%A1n-Astray
https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Mill%C3%A1n-Astray
https://www.youtube.com/watch?v=7Dw4vedAck8
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/arana.htm
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/arana.htm
http://unamuno.usal.es/autor.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
http://www.modernismo98y14.com/miguel-unamuno.html
https://www.youtube.com/watch?v=oA_7jkoXZuc
https://es.wikipedia.org/wiki/Positivismo
https://www.youtube.com/watch?v=_sqHVDJ6WFA
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