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RESUMEN

La presente memoria tiene como objeto demostrar las capacidades adquiridas
durante el periodo de practicas en el Museo Maritimo del Cantdbrico, acordadas
mediante el convenio de la Universidad de Cantabria con dicha entidad para la
formacion de los estudiantes del Master en Patrimonio Historico y Territorial.

Con esa finalidad se describiran tanto las tareas practicas desarrolladas como las
actividades teoricas de formacion en las que se particip6. Asi, el indice se divide en
formacion teorica, tedrico-practica y complementaria. En formacion tedrica se incluyen
aqueéllas actividades que consistieron en clases sobre materias que no se abordaron de
forma practica. La formacion tedrico-practica se compuso de tareas sobre las que se
recibié una formacion que complementaba las labores practicas, siendo las de este tipo
las que ocuparon la mayor parte del periodo establecido por el convenio.

Los anexos finales serviran para profundizar en los datos y en la descripcion de las

actividades realizadas.



INTRODUCCION

La via de orientacion profesional que ofrece el Méster en Patrimonio Historico y
Territorial de la Universidad de Cantabria permitio el establecimiento de un convenio
con el Museo Maritimo del Cantabrico mediante el cual la alumna Virginia Saez Pérez
realizaria unas préacticas externas en dicha entidad cultural durante un periodo de 250

horas, cuya distribucion en el tiempo podemos ver en la tabla inferior (tabla 1).

Tabla 1
Horario 9:00h a 14:00h 5 horas/dia
) 5 dias
Dias a la semana ) 25 horas/semana
(lunes a viernes)
) ) 10 semanas
Horas dispuestas en el convenio 250h )
(50 dias)

Las préacticas se desarrollaron entre el 17 de marzo y el 28 de mayo de 2014,
finalmente 11 semanas, al recuperar en la ultima aquéllas horas no realizadas en los dias
festivos.

El convenio de practicas establecia como tutor interno en la Universidad de
Cantabria a Fernando Villasefior, encargado de supervisar el desarrollo de las mismas,
asi como de la redaccion del registro del Trabajo de Fin de Master y de la presente
memoria.

El tutor externo establecido por el convenio con el Museo Maritimo del Cantabrico
era el director del mismo, Gerardo Garcia-Castrillo Riesgo, cuya funcién consistio en
fijar las actividades de formacion a realizar durante el periodo de practicas, siendo el
encargado de impartir las clases tedricas, asi como la referencia de consulta durante las
actividades practicas.

El Museo Maritimo del Cantabrico (MMC)1 es una institucion cultural que
pertenece a la Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Cantabria.
Se rige por la Ley 5/2001, de 19 de noviembre, de Museos de Cantabria y esta acorde

con los términos funcionales y programaticos expresados en el marco de las teorias

! http://www.museosdecantabria.es/web/museoscantabria/Maritimo/visitar/Situacion Ultima consulta
11/09/14



http://www.museosdecantabria.es/web/museoscantabria/Maritimo/visitar/Situacion

museologicas actuales y del ICOM, asumiendo su cddigo deontoldgico
consecuentemente?.

Se encuentra en la calle San Martin de Bajamar, s/n, 39004 en Santander. Esta
localizacion lo sitta en un lugar privilegiado de la Bahia de Santander, desde el cual se
observa el cuadro maritimo enmarcado por el paisaje montafioso cantabro. A pesar de
ello, al encontrarse fuera de la trama urbana del centro de la ciudad no se ha visto
incluido en el proyecto “Anillo Cultural” de Santander3.

En el origen de esta institucion cultural se encuentra la reiterada reclamacion que
desde el siglo XIX ciertas personalidades e instituciones manifestaban por dotar a
Santander de un centro cultural que alojara un museo y un laboratorio oceanogréfico.
Asi, en 1972, siendo presidente de la Diputacion Provincial de Santander Rafael
Gonzélez Echegaray y el Director del Laboratorio Oceanografico de Santander Orestes
Cendrero Uceda, se firma un convenio entre estas dos instituciones por el que se
construirian dos edificios gemelos, destinados a laboratorio oceanografico y a museo
respectivamente. Tres afios més tarde se iniciaron las obras, siendo los arquitectos del
proyecto Angel Hernandez Morales y Vicente Roig Forné. En principio nacié como
museo natural, despues pasé a completarse con lo naval y finalmente se denomina
maritimo y se le apostilla con “cantdbrico”. Los primeros fondos procedian del
monumento del Indiano de Cabarga y de la Diputacion Provincial, asi como del
Instituto de Oceanografia, entre otros.

El museo se estanca en torno a 1994 y cierra en el 2000, para realizar una reforma
que ampliaria su capacidad museografica. La nueva apertura al pablico tuvo lugar en
mayo de 20034. Desde abril de 2011, tras la jubilacion de José Luis Casado Soto (su

director desde 1981), la direccion del MMC recae en Gerardo Garcia-Castrillo Riesgob.

*Garcia-Castrillo Riesgo, G., “El Museo Maritimo del Cantabrico, Portillo y carel para el mar y su
patrimonio” en Drassana: revista del Museu Maritim Nam. 18 (2010), p. 151

% http://www.anillocultural.es/ Ultima consulta 11/09/14

* https://www.cantabria.es/web/museoscantabria/maritimo/museo/historia Ultima consulta 11/09/14

® http://www.europapress.es/cantabria/noticia-gerardo-garcia-castrillo-riesgo-director-museo-maritimo-
cantabrico-20110426091013.html Ultima consulta 11/09/14
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1. Formacion teodrica.

1.1 Funciones de los Museos.

Al iniciar un periodo de practicas en un museo, se entiende necesario conocer las
funciones principales de las entidades de este tipo, asi como la institucion cultural
concreta en la que se van a desarrollar. Por ello, en este apartado mencionaremos a
dichas funciones, y expondremos un analisis del MMC.

Para describir las funciones que ha de realizar y que definen a un museo acudimos a
la Ley de Cantabria 5/2001, de 19 de Noviembre, de museos de Cantabria, asi como a la
informacion que la pagina Web del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte pone a
nuestra disposicioneé.

Debido a la reiteracion de contenidos que existe en el documento normativo
haremos referencia a la informacion de la mencionada pagina Web del Ministerio, que
resume la Ley facilitando su comprension. Asi, las funciones principales de los museos
pueden considerarse cuatro: Documentacion, Conservacion, Difusion e Investigacion. A
continuacion expondremos una breve introduccion de cada una:

1. Documentacion.

Los museos pueden configurarse como centros de documentacion, como
instituciones que rednen, gestionan y difunden informacién de caracter cultural. La
Documentacion en el museo debe entenderse en un doble sentido. En primer lugar,
como el conjunto de documentos que reune la institucion. En segundo lugar, como un
proceso, como una serie de secuencias de trabajo aplicadas sobre los diferentes
conjuntos de documentos o en la gestion del museo en el cumplimiento de sus diferentes

funciones.

2. Conservacion.

El museo conserva los bienes culturales con el objetivo de garantizar su trasmision
a las generaciones futuras. Esta funcion es una finalidad imprescindible y justifica en si
misma la existencia del museo. (...) La variedad de situaciones que se derivan de este
estudio evidencia la dificultad de establecer unas condiciones de conservacion
comunes a todos los bienes. La conservacion se realiza en dos vertientes: la

conservacion preventiva y la restauracion. Una premisa fundamental es la importancia

® http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos/funciones-de-los-museos.html Ultima
consulta 11/09/14
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de una adecuada conservacion preventiva, puesto que es una intervencién continua e
integral que afecta a todos los bienes culturales en conjunto.
3. Difusion.

La actividad que se desarrolla en el area de difusion de los museos estatales se
orienta hacia el objetivo ultimo de acercar el museo a la sociedad. En esta area se
incluyen, por tanto, todas las estrategias que permitan el logro de los objetivos de

comunicacion, contemplacion y educacion encomendados al museo.

4. Investigacion.

La investigacion es una de las tareas basicas que tiene encomendada los Museos en
todos sus ambitos de actuacion. Constituye, ademas, el fundamento a todas las
funciones del museo, pues no se puede proteger, conservar ni difundir de manera
adecuada el Patrimonio sin conocerlo previamente. La investigacion, en suma, es la
base del desarrollo de todas las funciones museisticas.

Para desarrollar esta funcion los museos disponen de herramientas como la
biblioteca, archivo, laboratorio y talleres. Con ellos la investigacion en el Museo se
desarrolla en una doble vertiente: como trabajo interno, y como resultado de la

colaboracion con otras instituciones investigadoras.



1.1.1 Analisis del MMC desde el punto de vista del profesional.

Tras esta breve introduccion a las funciones principales de los museos,
expondremos lo recogido durante una sesion teorica en la que se abordé cémo el MMC
hace frente a estas labores. Para ello también hemos acudido al articulo EI Museo
Maritimo del Cantébrico, Portillo y carel para el mar y su patrimonio, del director del
mismo’. Durante la mencionada sesion, se realizé un analisis desde el punto de vista del

profesional, no del visitante.

Un concepto a tener en cuenta es que actualmente la labor profesional del museo ya
no tiene ese caracter decimondnico del “castillo feudal”, sino que es un elemento de
comunicacion, aunque todavia hay numerosos “museos” que no se corresponden con la
definicion que da el ICOM®. EI MMC ha tratado de alejarse de la visién tradicional para
adaptarse a esta nueva corriente mas completa.

Si la tipologia de un museo es fruto de sus propios fondos, el MMC es singular por
este criterio, ya que sus fondos abarcan una extensa tipologia: historia natural,
arqueologia, etnografia, construccion naval, patrimonio maritimo, cartografia,
instrumentos de navegacion, embarcaciones, fotografia, documentacion historica y
maritima e incluso un acuario. Estos fondos tienen diferentes procedencias: la Estacion
Maritima de Zoologia y Botéanica Experimentales, del propio Instituto de Oceanografia,
del Centro de Estudios Montafieses, del Museo Naval de Guarnizo, del Monumento del
Indiano, de la Escuela de Nautica de Santander, piezas propiedad de la Diputacién
Provincial de Santander, y obras de asunto marino del Museo Municipal de Bellas Artes
de Santander. De forma progresiva estos fondos han ido incrementando mediante
donaciones, depositos, adquisiciones y recolecciones durante los proyectos de
investigacion del mismo museo®.

Sobre estos fondos realiza sus funciones el MMC, llevando a cabo la labor difusion
mediante la Exposicion Permanente, entre otras acciones. El edificio actual cuenta con
cuatro plantas, que son 4.356 m2 de superficie util, de los cuales el 44% alberga las

areas técnicas, salas de reserva, laboratorios, sala de investigacién y administracion. El

" Garcia-Castrillo Riesgo, G., “El Museo Maritimo del Cantabrico, Portillo y carel para el mar y su
patrimonio” en Drassana: revista del Museu Maritim Nim. 18 (2010), pp. 150-159

% http://icom.museum/the-organisation/icom-statutes/ Estatutos del ICOM, Art. 3, Seccién 1. Museo. “Un
museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico,
que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad
con fines de estudio, educacion y recreo”. Ultima consulta 11/09/14

® Garcia-Castrillo Riesgo, G., “El Museo Maritimo...” p. 154
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56% del espacio se dedica la exposiciéon y concurrencia publica™®. El discurso
expositivo se estructura en cuatro secciones: La vida en el mar (Naturaleza-Biologia
Marina); Pescadores y pesquerias (Etnografia Pesquera); el Cantabrico y el mar en la
historia (Historia maritima); y vanguardia tecnologica frente al mar (Tecnologia
maritima). Estas secciones se desglosan en espacios menores que tratan sobre tematica
relativa, como podemos ver en los Anexos 1y 2.

Estas diferentes partes se organizan en una estructura museografica para exhibir y
comunicarnos el Patrimonio Maritimo. En la base del museo se encuentra el acuario, es
decir, el medio natural como tal. En la planta baja, se sitla la explotacion de los
recursos de ese medio natural. La primera planta nos muestra la vida de las personas que
explotan los recursos marinos naturales. La segunda planta se dedica a las
comunicaciones entre estas personas y a la industria naval que desarrollan. Por ultimo,
la terraza se considera como una pieza mas, en la que se observa en vivo y en directo lo
que se ha visto dentro del museo.

Esta propuesta museografica aina en un solo proyecto fondos y contenidos muy
diversos, estructurados en conjuntos expositivos articulados en una estructura coherente.
Las piezas son los vehiculos de transmision para explicar los fendmenos naturales y la
cultura maritima. La finalidad de este proyecto es estimular y despertar la curiosidad e
interés del ptblico sobre el patrimonio maritimo natural y cultural™*.

El discurso expositivo mantiene esta estructura desde 2003, fecha desde la cual ha
pasado mas de una década, de modo que se quiere empezar a cambiar la exposicion por
la necesidad de remodelarla. Esta reforma museografica conllevaria abordar un proceso
juridico-administrativo.

Esta exposicion permanente no es a Unica actividad educativa del museo, pues éste
mantiene un amplio programa didactico que trata de complementar la atencién al
visitante (en grupos o personalizada) y el desarrollo de talleres, jornadas y seminarios de
tematica relativa al museo'®. El plblico que recibe el MMC es sobre todo de tipo
“cautivo” como grupos de alumnos de primaria, secundaria y en menor medida de
bachiller. Las visitas de la tercera edad se deben a la promocién mediante compafiias de
turismo como Cantur. Igualmente recibe pablico extranjero, sobre todo inglés y francés.

Se ofrece ademas como un lugar para sede de asociaciones.

19 fdem
1 fdem
12 Garcia-Castrillo Riesgo, G., “El Museo Maritimo...” p. 158



Es una institucion cultural que se mantiene receptiva y activa ante nuevos proyectos
de divulgacion cientifica y cultural (elaboracion de guias didacticas, habilitacién de
almacenes “visitables”, etc.), asi como actividades de investigacion propia y en

colaboracién con otros centros®®,

El MMC ofrece determinados espacios y tiempos de visita gratuitos, sin abarcar la
totalidad de estos. Debemos comparar la asistencia a los museos con otros tipos de ocio,
como el cine, el teatro, los conciertos, y plantearnos si es asequible o no. Lo ideal seria
establecer una tasa desde el centro oficial.

En lo referente a la plantilla del museo, hay dos tipos de personal:

- Atencién al publico: guias (para grupos); monitores para grupos de alumnos;
técnicos para grupos de estudiantes; vigilantes de sala que se ocupan del orden y que
interactGan con el visitante.

- Departamentos Técnicos: de Historia, Etnografia, Conservaciéon y Restauracion,
Biblioteconomia, Documentalismo, Administracion, técnicos bidlogos, veterinario,

personal del acuario, etc. En general, el técnico manipula y cataloga.

Para el museo es importante salir en las noticias y ser protagonista o escenario de
acontecimientos. El publico viene atraido por determinados espacios, como el acuario
en el caso del MMC; o también por sucesos, como la aparicion el 1 de octubre de 2013
de un Calamar Gigante en la playa de La Arena, en Pechdn, que se trajo al lugar.** Estos

hechos son aprovechados por el museo para atraer al pablico y darse a conocer.

En definitiva, el MMC es un medio de comunicacién y de difusion del patrimonio
maritimo del cantabrico, un lugar de investigacion y trabajo en equipo, que cumple las
funciones de los museos establecidas por la legislacion mediante labores y tareas que

alcanzan simultadneamente esos objetivos.

13 Garcia-Castrillo Riesgo, G., “El Museo Maritimo ...” p. 159
14 http://www.eldiariqmontanes.es/20131002/|ocal/cantabria—qeneral/calamar—pechon—museo-maritimo-
201310021054.html Ultima consulta 11/09/2014
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1.2 La gestion museografica

En referencia a la gestion museogréafica, se abordé como tema durante una sesion
teorica las diversas formas de entrada o de procedencia de los fondos en un museo.

Cualquier pieza ha de estar perfectamente documentada. Administrativamente
hemos de conocer la procedencia de cada pieza, su forma de ingreso tiene una
documentacion en forma de expediente. Los tres casos en los que este expediente se
obtiene facilmente son la procedencia por ser hallazgo en una excavacién, la donacion o
el deposito y la compra. Esta facilidad se debe a un trazo claro de documentos como
tasaciones, aprobaciones y facturas. Las formas de ingreso de fondos museogréficos

sobre las que recibi formacion tedrica fueron las siguientes.

- Donacion:

En el caso de la donacion, el expediente se abre con una carta de interés por parte
del donante que se declara propietario del bien (*yo, como propietario...”), pero siempre
hay que tener en cuenta los casos de herencias compartidas u otro tipo de imprevistos.
Si es una donacion de varios familiares es necesario un documento en el que aparezcan
mancomunados para donar. La donacién a un museo puede suponer una desgravacion a
Hacienda, segun la tasacion, ya que es una donacion a un bien publico y a un tercero.
También se puede ceder por herencia, y el Gobierno como heredero tiene que pagar una
parte correspondiente. Cuando el donante realiza la donacion, pierde todos los derechos
excepto los de propiedad intelectual.

El museo no tiene la obligacidn de aceptar todas las donaciones que se le ofrecen.
El informe técnico elaborado se envia a un organismo politico, la Consejeria de Cultura,
y después a Hacienda. Se crea un expediente entre ambos aceptando o denegando la
donacion, el cual se envia al Consejo de Gobierno. Este lo acepta para el museo
concreto y se publica en el BOC. Todo este proceso administrativo conlleva un gasto, se
debe tasar en una cifra que el valor de la donacion o del depdsito supere. En el apartado
de Deposito haremos referencia a la tasacion.

Lo ideal es realizar el informe técnico inicial en casa del donante, pero lo mas
habitual es realizarlo en el museo, para lo que se redacta un acta de recepcion temporal,
y un documento de ingreso temporal. Este es el procedimiento mas habitual, debido a

las herencias.

10



Cuando se publica la aceptacion de la donacién en el BOC, se le transmite la
aceptacioén al donante. Se redacta un documento de entrada del fondo en el museo, y se
lleva a cabo un acto de recepcion que simboliza la transmisién de poderes sobre el

fondo.

- Depésito:

Cuando una pieza se deja en deposito tenemos el mismo problema que en la
donacion con respecto a la originalidad del titulo de propiedad. Durante el depésito el
museo se compromete a mantener el fondo en el mismo estado de conservacion en el
gue se inicid. Cualquier tipo de actuacion sobre el fondo ha de ser consultada con el
depositario, aunque depende de lo que diga en el documento de convenio. Normalmente
hay que pedir permisos y enviar notificaciones.

Al igual que en el caso de la donacidn, el depdsito se inicia con un documento de
oferta o de compra, una aceptacion, informes del valor del fondo con la conservacion,
etc., trmites que tampoco deben superar el valor de compra en el mercado. En el
momento de tasacion debemos tener en cuenta no sélo el valor material, sino también el
inmaterial. A veces la tasacion se realiza ya en el museo, pues es un procedimiento que
a veces paraliza el proceso, pero lo ideal seria que la pieza llegara al museo ya tasada.
Para tasar se necesitan criterios de valoracion, que vienen dados por la profesionalidad y

la experiencia.

- Origen desconocido:

Cuando se conoce el origen de la pieza es facil completar el expediente, pero en el
caso de tener un objeto en el museo cuyo origen se ignora, la legislacion permite
documentarlo por el “principio de ordenacion” (antes era por “fondo antiguo”).

- Asignacion:

En el caso de los museos estatales, una administracion asigna unos fondos a un
museo. Son de la administracion, y ésta los asigna a un museo concreto, no es una
donacion ni un deposito.

- Usucapion:

Es un procedimiento legal por el que se asume que una pieza pertenece a un museo
porque lleva mucho tiempo en él, teniendo en cuenta que se posee documentacion pero

ésta es incompleta o no es clara.

11



- Entrada por exposicion temporal:

En el momento en que se recibe un fondo externo al museo para una exposicion
temporal se ha de firmar un acta de entrega, un documento que acredita la recepcion en
las condiciones establecidas: que estan todos los fondos en estado correcto. Estos
fondos deben estar asegurados, incluso durante el transporte. El seguro lo paga la
entidad interesada en exhibir la exposicion temporal y cubre tanto el transporte como la
permanencia. Cuando se cede una pieza se exige un seguro, asi como la contemplacion
de todos los derechos legales de reproduccién. Cuando la reproduccién tiene fines de
difusion y no hay apropiacion o lucro, no hay inconveniente para ello, pero si es para
realizar un cartel o para un catalogo, si deben pagarse derechos de autor. Igualmente al
ceder un fondo se exigen condiciones de exposicion y de conservacion, descritas en el
documento por el que se acepta la cesion temporal.

La Consejeria también tiene que estar de acuerdo y firmar el documento de
movilidad si se exige que el fondo se lleve en mano, en correo. EI documento de
movilidad se suma al documento de salida. La pieza se embala en la entidad propietaria
y se monta en la entidad a la que se cede, nadie mas lo toca. La persona ocupada del
correo comprueba que llega, que se expone con las condiciones pactadas, y si no es asi,
se devuelve a la entidad de origen. Si las condiciones son correctas, se firma el acta de
recepcion. Incluso se pueden realizar inspecciones para ver las condiciones durante la
exposicion. Cuando el fondo regrese, se llevara a cabo el mismo proceso pero a la

inversa, comprobando que todo esta como se envio.

Tratamiento del fondo después de ingresar en el museo:

Tras el ingreso definitivo de un nuevo fondo primero se traslada a la sala de
cuarentena, donde permanecera durante un tiempo prudencial vigilado por el
conservador o restaurador. Después se iniciara el proceso de catalogacion, en el
departamento de documentacion administrativa y documentacion grafica.

Tendremos asi un documento de entrada, un informe de la sala de cuarentena, el
paso a las salas de administracion, a la sala de documentacion técnica, y por ultimo si es
necesario a la sala de restauracion. Se decide si se trasladara a la sala de reserva o la sala
de exposicion. Todo esto es el periplo de entrada, ya luego la pieza cambiara de

ubicacion dentro el museo.

12



1.3 La gestion museografica en DOMUS

El MMC se incluye dentro del proyecto de la Red Digital de Colecciones de
Museos Espafioles®®, por el cual se lleva a cabo la actualizacién e integracién del
inventario y del catdlogo del Museo a través del programa DOMUS en el portal de
colecciones en red del Ministerio de Cultura. Esto supondré que desde cualquier parte
del mundo los contenidos digitales del museo estaran a disposicion de todas las
personas que quieran acceder a ellos, lo que permitira su conocimiento y difusion a
mayor escala’®.

El Ministerio de Cultura elabora en 1996 un informe sobre “Normalizacion
Documental de Museos: elementos para una aplicacion informatica de gestion
museografica”, documento que se encuentra en el origen de DOMUS. En él se
describian el analisis funcional y los requerimientos necesarios para elaborar un sistema
informatizado de documentacion segun un modelo normalizado propuesto. Podemos
definir DOMUS como un sistema integrado de documentacion y gestion museogréafica
desarrollado por el Ministerio de Cultura (Subdireccion General de Museos Estatales y
Subdireccién general de Tecnologias y Sistemas de Informacion) (...) una aplicacion
informatica para el catalogo y gestion de los fondos museograficos y documentales de
los museos *’.

DOMUS permite normalizar el modelo de estructura de informacion
simplificando y mejorando el inventario y catalogacion de fondos museograficos y
documentales; asimismo dota de un mecanismo automatizado a los procesos de gestion
que los museos llevan a cabo en el ejercicio de las funciones que se les encomiendan®®.

Este programa se basa en la navegacion a través de la informacién de los distintos
modulos, es decir, se caracteriza porque todos los procesos que gestiona se encuentran

interrelacionados. Los diferentes mddulos para gestionar fondos son Preingresos,

15 L a Red Digital de Museos Espafioles es un proyecto del Ministerio de Cultura que tiene como objeto
poner a disposicion publica en Internet un catalogo colectivo de los bienes culturales de los museos,
tanto de los de titularidad estatal y gestidn exclusiva de la Direccion General de Bellas Artes y Bienes
Culturales y de Archivos y Bibliotecas, como de los de titularidad estatal y gestién transferida a las
comunidades auténomas o de los museos de otras titularidades que estén interesados en formar parte de
este  catalogo. En  http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos/funciones-de-los-
museos/documentacion/documentacion-de-colecciones.html Ultima consulta 11/09/14

18 Garcia-Castrillo Riesgo, G., “El Museo Maritimo...” p. 159

17http://www.mecd.qob.es/cuItura-mecd/areas-cuItura/museos/funciones-de-los-
museos/documentacion/documentacion-de-colecciones.html Ultima consulta 11/09/14

18 fdem.
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Ingresos, Conservacion, Documentacion grafica, Materiales, Entradas temporales y

Consultas.

En 2006 tiene lugar un convenio entre el Gobierno de Cantabria con el Ministerio
de Cultura, por el que los criterios de inventariado y catalogacion serian iguales en
todos los museos de Cantabria, para lo que se emplearia DOMUS. Este programa lo
utilizaban ya museos de Arte y otros como el Museo del Traje, pero el MMC es el
primer museo de historia natural en emplearlo.

Actualmente el 70% de los fondos del MMC se encuentran catalogados, aunque
lleva dos afios de retraso para el proyecto de la pagina de CERES19. En cuanto a los
fondos documentales el trabajo con DOMUS se dedica sobre todo en el fondo
fotografico de oceanografia y a la coleccion documental. Por Gltimo, el apartado de este
programa enfocado a los fondos bibliograficos, Bibliodomus, no se emplea. Los
profesionales prefieren trabajar con otros programas (como Absys), ya que los
resultados son més satisfactorios.

En definitiva, la ventaja de DOMUS es la interconexion de modulos y que las bases

de datos estan directamente en el Gobierno de Cantabria.

Como complemento a la formacién tedrica sobre gestion museogréfica recibi
formacion teorica en grupo sobre el empleo de este programa con dichos fines, a pesar
de que en la préactica no realicé ninguna actividad administrativa, por lo que no tuve
oportunidad de guardar ningun anexo gréfico.

Para manejar esta aplicacion informatica debemos saber que se compone de una
serie de ventanas similares para cada ambito de gestion, que permiten a la informacién
interconectar estos ambitos de tal forma que no es necesario repetirla. Esta informacion
se introduce en campos de distintos colores: si el campo es amarillo, es obligatorio
rellenarlo; si es azul, es recomendable; si es blanco, la posibilidad de completarlo es

libre y opcional; por altimo, si es gris, el campo esta blogueado.

19 «Catalogo colectivo en linea, que redne informacion e imagenes de una importante seleccién de los

bienes culturales que forman las colecciones de todos los museos integrantes de la Red Digital de
Colecciones de Museos de Espafia” http://ceres.mcu.es/pages/SimpleSearch?index=true
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Ingresos y Preingresos

A través de DOMUS también se pueden gestionar los ingresos y los preingresos.
Esta gestion nos sirve para introducir datos (fondos como tal) y archivos
administrativos.

Desde la pantalla inicial accedemos al mddulo de Preingresos. Tras validar la
ventana, vamos a dar de alta un expediente de preingreso. También se pueden asociar
expedientes, pero siempre gque sean preexistentes ya que no pueden crearse desde aqui.

Los campos que nos aparecen para rellenar son descriptores geograficos,
cronoldgicos, onomasticos, etc. Hay que sefialar todos los temas relacionados con el
documento, se deben escribir para que luego puedan encontrarse.

En el preingreso podemos tener mas de un objeto, varias piezas o varios elementos,
que después llevaran cada uno un numero de inventario.

DOMUS permite pasar un fondo de preingreso a ingreso, pero no tiene por qué ser
asi. Puede cerrarse tras sefialar una fecha de renovacion, que sirve para apartarlo pero no
lo elimina.

Cuando realizamos un Ingreso directo en DOMUS, se activan otros campos
diferentes a los de la ventana de preingreso. El expediente se conforma por los
documentos relacionados administrativamente con la pieza. Ofertante, Representante y
Entidad pueden coincidir (han de ser preexistentes en DOMUS). En el campo
Autorizacion figurara la institucion que autorice la donacion.

Si el ingreso ha sido un preingreso podemos buscarlo y seleccionarlo. Asi recoge
toda la informacion ya existente y la vuelca en la ficha de ingreso. También permite
hacerlo con una entrada temporal (volcando los datos recogidos ya anteriormente).

Podemos calificar el ingreso como un Fondo Museografico o como un Fondo
Documental; los datos que introduzcamos se volcaran en las fichas de cada fondo,
dando la informacion basica para la futura ficha y a la vez para el archivo.

Cuando no tenemos la propiedad documentada, es aconsejable hacer preingresos, ya
que es legalmente obligatorio, sobre todo para donaciones. En cambio, si la propiedad
del futuro fondo estd documentada, si podemos hacer Ingresos, ya sea como Fondo
Documental o como Fondo Museografico.

Hay que tener en cuenta que a través de ingresos puedo dar de alta el expediente en
ese momento, pero si se registra la pieza directamente a través del Fondo Documental o

del Fondo Museografico, el expediente tiene haber sido dado de alta de forma anterior,
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no lo podemos crear en ese momento. Para introducir datos de un fondo nuevo,
podemos emplear la opcion de la plantilla que explicaremos en el apartado 2.1.2.

El tipo de ingreso denominado Entradas temporales se destina a los fondos que
entran para exposiciones temporales, para investigacion, etc. DOMUS permite que estas
entradas temporales pasen a ser preingresos e ingresos, utilizando toda la informacién

del fondo ya registrada.

El registro de movimientos de una pieza puede realizarse de dos formas:

- Generacion de un documento que registre el movimiento de la pieza.

- Cambio de la Ubicacion de la pieza desde la opcidn que nos ofrece la ficha. Se
elige la nueva ubicacion y se acepta para guardarlo en el historial de movimientos, que
se puede ver en Notas.

También se pueden realizar cambios de localizacion de forma “masiva”, aunque no
se registra en el historial de movimientos, pues el cambio no se realiza desde la opcién

de Ubicaciodn, sino desde la estructura de Signaturas, eligiendo qué y adénde se cambia.

Desde la pestafia desplegable de “Administracion” podemos acceder una serie de

procesos de gestion como el Archivo Administrativo o las Reproducciones de fondos.

Dentro de la opcion Archivo Administrativo se gestiona la generacion de
expedientes. Forma parte del archivo administrativo todo papel que genera el museo, no
solo relacionado con la gestién de fondos. Por ejemplo el expediente de una donacion lo
conforman la carta de ofrecimiento del donante, el informe de estado de conservacion,
el informe de tasacion, etc., que se envia a la Consejeria, a Hacienda, y se publica en el
BOC. Desde el expediente, podemos enlazar con el mdédulo de conservacion, o el
maodulo de ficha documental (impresion en papel) o el médulo de consulta. Un comodin
para poder introducir datos en FD o FM es el expediente nimero “Desconocido”.

Dentro de la opcion Reproducciones podemos crear las solicitudes de éstas. Los
campos que aparecen tras seleccionar esta opcion son Numero de peticion (dado por
DOMUS), Expediente, Solicitante, Finalidad, Estado de Tramitacion, Estado de
Reproduccién, Condiciones especiales, Fecha de entrega ,Devolucién, Factura,
Importe, Observaciones.
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2. Formacion tedrico-practica.

2.1 La catalogacion de fondos museograficos.

Catalogar consiste en obtener la mayor informacién posible, tanto administrativa
como técnica, de un fondo concreto. Para ello se emplean fichas de catalogacion
compuestas de diferentes campos articulados segun el tipo de informacién que recojan
sobre la pieza.

Debemos tener en cuenta que la labor de catalogacion depende de la tipologia del
museo. Por ejemplo, en un museo de fotografia ¢Los fondos son documentales o
museograficos? Es necesaria una normalizacion del criterio de catalogacion dentro de
un museo.

Para ello se emplean los thesauros, una lista de palabras descriptivas que sirven
para encasillar el objeto y que permite que todos hablemos el mismo lenguaje
facilitando el intercambio de informacion. Hablaremos con méas detenimiento de los
thesauros en el apartado 2.1.2 de la presente memoria.

Los principales apartados de una ficha son ldentificacion, Descripcion y Datos
Administrativos. Los describiremos a en el apartado 2.1.1 y podremos ver un ejemplo
en el Anexo 4.

La Documentacion Grafica

Se entiende por este tipo de documentacién todos aquellos documentos relacionados
con la pieza desde el punto de vista grafico: fotografias, filmaciones, grabados, dibujos,
etc.

Hay que diferenciar la documentacion grafica de las copias y reproducciones. La
documentacion grafica con la que se trabaja puede aprovecharse para ser empleada para
otra actividad (exposicion, difusion, etc.), uso que ha de registrarse en “Copias del
Objeto”.

Se emplea documentacion grafica en casos como los siguientes:

e Catalogacion: para una exhaustiva identificacién y descripcion del fondo es
necesario adjuntar documentacion grafica sobre el mismo.

e Conservacion: documentos gréficos de momentos diferentes nos pueden indicar
el mejor tratamiento a seguir.

e Préstamo de piezas.

e Difusion: por ejemplo a través de catélogos o paginas Web.
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e Restauracion: los diferentes tratamientos se acompafian de documentacion
gréfica como rayos X, infrarrojos o ultravioletas. También serviria para que la

restauracion posterior fuera lo mas fiel posible.

El formato tradicional de documentacion grafica era el dibujo y se incorporaba
al expediente en papel del fondo. En la actualidad los dibujos no han pasado a un
segundo plano ya que continGan realizandose, pero en algunos casos las fotografias
permiten obtener informacion que los dibujos no. Los que se realizan, se escanean y se

incluyen en los ficheros digitales de las piezas.

La fotografia digital

La era digital ha mejorado las posibilidades de documentacion gréfica, siendo la
fotografia el medio mas recurrente. El concepto que se debe tener claro al realizar una
fotografia de un fondo museografico es que esta imagen es una copia de dicho fondo, es
una reproduccion en forma de fotografia. Es decir, una fotografia histérica no es la
documentacién grafica de la pieza, es en ella misma una pieza.

Es fundamental que esta reproduccién sea lo més fiel posible al original. Para ello
se siguen una serie de criterios a la hora de fotografiar.

e Todo aquello que sea identificativo del fondo debe fotografiarse, la decoracion o
iconografia que tenga, asi como todo lo que refleje su estado de conservacion.

e EIl fondo de imagen que no debe afectar a las temperaturas de color, y debe
contrastar con la pieza que se fotografia.

e EIl empleo de un objeto de referencia de tamafio, como una escala, fotografiado
con cada una de las tres dimensiones del objeto.

e La iluminacion se puede emplear para resaltar volumenes o relieves (mediante
varias direcciones de luz) pero sin llegar a distorsionar el objeto.

e Los formatos simples como JPEG sirven para aquellas imagenes destinadas al
trabajo dentro del museo. En cambio, si son imégenes para difusion, es conveniente
utilizar formatos de buena calidad, como RAW o TIFF.

e Las fotografias del mismo tipo de objetos conviene tomarlas con los mismos
parametros.

e La fotografia de fondos museisticos se rige por ciertas convenciones que
debemos conocer antes de proceder a la toma.
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2.1.1 La catalogacion de piezas de ceramica.

La actividad que ocup0 el grueso de las practicas consistio en la catalogacion de
piezas ceramicas, para lo que segui las pautas marcadas en las clases tedricas sobre la
cumplimentacion de fichas de catalogacion de fondos museogréaficos.

Estos materiales ceramicos procedian de la excavacion del yacimiento subacuatico
de la Ria del Peral (San Vicente de la Barquera, Cantabria) realizada durante los meses
de agosto de los afios 1986 y 1987. El material se caracteriza principalmente por
ceramicas de época moderna y se han contabilizado alrededor de 280 objetos. La
mayoria son de uso doméstico: cuencos, orzas, ollas, platos, jarras, etc.20.

Las camparias de excavacion habian contado con un equipo de arquedlogos que tras
extraer las piezas procedieron a su limpieza, restauracion (en el caso de que fuera
posible), y por dltimo inventariado. Por tanto, cada fragmento de ceramica cuenta con
un namero, el cual se encuentra registrado en una ficha que describe la pieza mediante
un cdédigo numérico de caracteristicas. Actualmente estas fichas no resultan préacticas,
debido a su gran nimero y la complejidad de comprension. El equipo de excavacion
habia contado ademas con un dibujante, Pedro Sarabia Rogina, que represent6 las piezas
que considerd relevantes. El inconveniente es que ninguno de estos dibujos estaba
numerado, por lo que no se existia la relacion entre dibujos y piezas.

El trabajo a llevar a cabo consistiria en el registro en los Fondos Museogréaficos de
las piezas que se encontraran dentro de las cajas en cuyo exterior se indicara la
procedencia de San Vicente de la Barquera, dejando a un lado el inventario de 1986.

Tras la investigacion bibliografica y documental pertinente, el proceso de
catalogacion se estructuraba en varias fases: completar la ficha de catalogacion en
papel; crear y adjuntar la documentacion gréfica; crear el fondo en DOMUS; adjuntar la
documentacion grafica. Estos dos ultimos pasos los explicaremos en el siguiente

apartado 2.1.2

Previa cumplimentacion de las fichas, llevé a cabo dos formas de clasificar las
piezas. Por un lado, los materiales que fueran en mayor o menor medida especiales
(ceramica vidriada, fondos o bordes) los clasifiqué de forma individual: cada fragmento,

o0 conjunto de fragmentos de una misma pieza, tendria una ficha y por tanto un ndmero

% Arqueologia subacuética en Cantabria: un patrimonio secular en peligro; Palacete del Embarcadero,
26 de junio-26 julio 1992. (Madrid): Sociedad Estatal para la Ejecucion de Programas del Quinto
Centenario, D.L 1992 (Imprenta Cervantina)
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de inventario propio. Por otro lado, los materiales menos especiales y de caracteristicas
similares (a pesar de no pertenecer a la misma pieza) los agrupé en conjuntos: cada
conjunto tendria una ficha y un GUnico nimero de inventario, para lo que utilicé el
sistema de clasificacion expresado en la Tabla 3 del Anexo 3. Este método de
agrupacion lo apliqué fundamentalmente con la ceramica comun. Ademas, cada
conjunto o lote de fragmentos se dotaba de un numero “provisional”, para facilitar su

identificacion.

A la hora de catalogar sus fondos, un museo emplea un tipo de fichas u otras
dependiendo de la clase de fondo que sea. En este caso se utilizaron fichas para Fondos
Museogréaficos, pues se clasificaban dentro de este tipo, y fichas del Departamento de
Historia.

La cumplimentacion de fichas sobre este tipo de fondos, material ceramico,
consistia en un proceso bastante repetitivo, pues la mayoria de los campos a rellenar
contienen la misma informacion, exceptuando algunos puntos como la descripcion,
dimensiones, etc. Para agilizar el proceso de trabajo se emplearon plantillas que ya
tenian completos los campos de informacion comun a todas las piezas 0 a un conjunto
de piezas. Con la finalidad de describir los fragmentos de una manera estandarizada y
normalizada utilicé el manual EKOB 2.21

A continuacion explicamos el tipo de informacion con que deben completarse las
fichas de Fondos Museogréaficos y especificamos como las rellendbamos en el caso de
trabajar con el material cerdmico. El ejemplo ilustrativo lo encontramos en el Anexo 4.

El apartado de Identificacion agrupa datos referentes al objeto mediante los campos
siguientes:

El nidmero de ficha: escrito en la esquina superior derecha, dado por el
cumplimentador. Sirve para identificar a la pieza durante el proceso de catalogacion.

El nimero de Inventario va a identificar a la pieza. Un ndmero se corresponde con
un fondo. Hay diferentes formas de numerar: numero currens (de 0 a infinito); de 0 a
infinito por afios (que tiene la ventaja de poder afiadir nimeros de fondos que aparecen).

Hoy en dia se numera por namero currens segun el tipo de colecciones: Coleccion

2l SOLAUN BUSTINZA, J. L.; EKOB (Euskal Kultura Ondare Bilduma) niimero 2, Erdi aroko zeramika
Euskal Herrian (VI1I-XI11 Mendeak); Servicio Central de Publicaciones del Gobierno Vasco; Vitoria
Gasteiz; 2005
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Estable: (CEO0XX) Depésitos Estatales (titularidad del Estado); Depdsitos Otros
(titulares particulares u otras administraciones); Ingresos Temporales (no se
inventarian). En nuestro caso este nimero lo da DOMUS segun el tipo de coleccidn, por
lo que se rellena una vez la ficha se ha pasado a su formato digital.

Sefialamos a qué Departamento del museo pertenece, en nuestro caso al de Historia.

En Ubicacion, con la Signatura indicamos la localizacion exacta del objeto: planta,
almacén/habitacion, estanteria, cuerpo y balda. Ademas tenemos un campo de Notas
para facilitar la futura bdsqueda.

La Clasificacion Genérica es un nombre que agrupa tipos de fondos. Se desglosa en
el siguiente campo de Tipologias. Sirve para situar al objeto en todos los ambitos y usos
que pueda tener. En nuestro caso lo clasificabamos dentro de “Actividades
Subacuaticas”, “Arqueologia”, “Contenedores (Alimentacion)”. Debemos tener en
cuenta que estos términos deben ser thesauros que figuren dentro de DOMUS.

Tipologias. Es un thesauro jerarquico en forma de arbol que se abre en ramas, el
cual se construye segun los fondos. Son las variantes, que pueden ser multiples. El
técnico del museo es el que decide este arbol y depende de los fondos si vale la pena
hacerlo.

El campo de Obijeto, sirve para darle un nombre no para denominar por un titulo. Se
ha de emplear una nomenclatura determinada. Debiamos indicar el tipo de objeto que
fuera o el nombre que recibiera el tipo de fragmento ceramico a clasificar, caso en el
que si podiamos relacionarlo con un tipo de objeto, lo indicAbamos entre paréntesis.

Numero de objetos: Se ha de especificar la cantidad de objetos que forman parte de
la pieza. Si fuera un juego de seis jarras, serian seis jarras en un mismo fondo. Una
tetera con una tapa y un plato es un fondo con componentes, que son todas aquellas
cosas gue se pueden separar (un objeto compuesto de varios componentes). Un juego de
té por ejemplo, se ha de catalogar por objetos, y luego juntarlos en un conjunto. Primero
se crea la ficha del conjunto, y desde ella se hacen las otras. Una obra pictdrica se
catalogaria en componentes: soporte, marco, lienzo, bastidor, etc., a no ser que sea una
pinacoteca.

En nuestro caso, normalmente cada fragmento se correspondia con una ficha, y por
tanto un namero de inventario se correspondia con un fragmento. Pero en ocasiones,
debido al elevado numero de fragmentos con las mismas caracteristicas, decidimos crear

lotes de fragmentos que se correspondieran con un solo nimero de inventario. Se dotaba
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a cada lote de un numero especifico llamado “provisional”, que se indicaba tanto en la
ficha como en la bolsa en la que se conservaria el lote de fragmentos.

En otras ocasiones, el fragmento podia estar compuesto de varios, cada uno con una
numeracion, o en cambio varios fragmentos pegados y s6lo uno o algunos numerados.
En Ndmero de objetos se contabilizaba como 1.

En el campo_Numeracion propia indiciAbamos todos Numero que figurara en el

objeto, fragmento o lote de fragmentos. La Causa para tener numeracién propia era en
este caso la campafia arqueologica denominada “Arqueosub SVB”, con Fecha de
“1986".

La plantilla empleada marcaba por defecto la casilla con la opcion No para ser
Visible en la Web. Estas piezas no aparecerian en la Web si eran buscadas en CERES.

No completdbamos los campos de Titulo (si la pieza es una obra de arte, por

ejemplo) y Autor/Taller Emisor (si se conoce la autoria del fondo se registra) por
desconocer los datos.

El campo Materia hace referencia a todos aquéllos materiales de los que estuviera
fabricado o compuesto el objeto. En nuestro caso, la opcion de “arcilla” figuraba en la
plantilla. Para afinar la descripcion de la materia, figuran otros campos a rellenar: Parte
descrita, Materia (de la parte descrita), Color, Notas (como la ubicacion, calidad,
conservacion, etc.). Servia para saber si el fragmento tenia engobe, o vidriado, y coémo
era éste.

Técnica: rellenamos estos campos para identificar al objeto por como se fabrico.
Venia completo ya en la plantilla, pues todos los fragmentos coincidian en su
fabricacion mediante “modelado, torneado, ceramica, coccion”, y se afiadia si era
necesario la técnica del “vidriado”.

En Dimensiones se indicaban todas aquéllas medidas del fragmento u objeto que
pudieran tomarse. Estas eran por defecto la “altura”, la “anchura” y el “grosor maximo”,
expresando el valor en la unidad de centimetros. Cuando se trataba de un fondo o un
borde cuyo diametro pudiera obtenerse se calculaba mediante la elaboracion de su
bisectriz. Si en cambio, no se podia calcular, se indicaba sefialando en la columna de
medida la palabra “diametro” tachada.

Si se daba el caso de que la pieza estuviera compuesta por varias partes medibles,
también se indicaban la Parte descrita y sus medidas. Cuando la pieza consistia en un

lote, estos campos no se completaban.
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Figuraban en el apartado de Descripcidn/Clasificacion todos los detalles del objeto.

Se ofrece en primer lugar un campo de escritura libre para explicar todo lo que es el
fondo, y cdmo es. En este momento los conceptos que diariamente tenemos claros se
vuelven maés difusos. Hay objetos que dan referencias (iconografia, puertas, aberturas...)
para delante y detras. La izquierda y derecha vienen dadas por el objeto, serian nuestras
invertidas. Para elaborar de forma practica una Descripcion metddica de la pieza
ceramica disefiamos un esquema de datos que seguir en todas las descripciones. Este
podemos verlo en el Texto 1y ejemplificado en el Textos 2 del Anexo 3.

Para la tipologia de la decoracion servia el campo de Iconografia, ya descrita en el
apartado de descripcion. Se rellenaba si la pieza contaba con ella, indicando de qué tipo
era, y se describia de forma clara mediante los campos de Localizacion, Identificacion,
Descripcion, Notas.

En el caso de la catalogacion de estos restos arqueologicos de ceramica no teniamos

datos para completar los subapartados de Inscripciones y de Firmas/Marcas.

La situacion temporal se expresa en subapartados sobre el Contexto cultural y la

Datacion (de produccion o de recoleccion en campafias). En nuestro caso, dada la
informacion de los restos arqueoldgicos y de la bibliografia, situdbamos los fragmentos
en el contexto cultural de la Edad Moderna, con una datacion entre los siglos XV y
XVII.

Otros campos para los que careciamos de informacion eran las Fechas de

referencia, los Datos Onomasticos, las referencias a personas y personajes y la

Clasificacion Geogréfica. Los Descriptores geograficos es todo aquello que tenga el

objeto que dé una referencia geogréafica. Puede estar representado o escrito (dibujado o
nombrado). No tiene por qué coincidir con la procedencia del objeto.

Procedencia no es el lugar de adquisicion, ni el de produccion. Hay un thesauro
geografico cerrado que desciende a nivel catastral, dado por el ministerio. Puede ser un

Lugar especifico, un nivel inferior, que ya es un thesauro abierto al que se pueden ir

afiadiendo lugares. Puede también incluirse una posicion, donde contar todo lo que
queramos del lugar (profundidad, grados, cuadricula, estrato, etc.) Para el material
cerdmico los campos aparecian completos por la plantilla, con todos los datos en este
caso relativos a la campafia arqueoldgica de 1986.

En Clasificacién razonada se hace referencia a los argumentos personales por los

que denominamos Yy describimos el objeto asi. Estaba también completo por la plantilla,
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argumentando la datacion mediante citas bibliograficas. Aqui se podia sefialar la
posibilidad de que un fragmento de cerdmica fuera un objeto concreto.
Los campos referentes al Lugar de produccion quedaban vacios, debido a la

imposibilidad de obtener esta informacion.

En Uso/Funcion, la plantilla nos daba por defecto el “doméstico”, pero dependiendo
del tipo de objeto se afiadian otras utilidades.

Todo aquel documento bibliografico que haga referencia al objeto va al apartado de
Bibliografia que puede coincidir con la clasificacion razonada. La empleada fue la
misma para todas las piezas, por lo que ya se habia afiadido en la plantilla.

Por ultimo en este apartado, el Estado de conservacion era el que el catalogador

considerara sobre el objeto: “bueno”, “malo” o “regular”.

Los Datos administrativos se completan facilmente si se posee el expediente
documental que retne la informacion. Nuestra plantilla establecia ya los datos
necesarios, y no era necesario modificarlos. El Tipo de Coleccion a la que pertenecian
los fondos era la “coleccion estable”. La Forma de ingreso se debia a una “excavacion”.
En el caso de la Autorizacion, al carecer de documentos, se expresaba ‘“sin
documentacién”. También aparecia la Fecha de ingreso, que en este caso es cuando las
piezas comenzaron a ser catalogadas, al no existir otra documentacién. Los otros dos
campos que aparecian rellenos eran el del Catalogador y el del Cumplimentador. El
resto de subapartados (Fuente de ingreso, Lugar de adquisicion, Valoracion, Linea de
crédito, Copias/Reproduccion, Derechos de Reproduccién, Observaciones, N° de PHE)

no era necesario completarlos.

La Documentacion Grafica de las piezas ceramicas

El objetivo fundamental de estas fichas es informar de la manera mas precisa
posible sobre los fondos del museo. Para ello se afiadid a cada una la fotografia y el
dibujo arqueologico del objeto que describia.

Para la realizacion de fotografias segui los pasos indicados por el ARTICULO
MARISA. Los recursos con los que contaba eran una mesa blanca y un fondo blanco en
la pared, una escala, plastilina para sujetar las piezas que lo necesitaran, y una camara
Nikon D5000 con objetivo AF-S NIKKOR 18-55 mm. 1:3.5-5.6G.

El proceso consistia en fotografiar las piezas por una lado, con y sin escala, y por el

otro de la misma forma. En el caso de que el objeto contara con alguna caracteristica
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especial (decoracion, apliques, etc.) se tomaba un primer plano de ésta. Para los objetos
fragmentados la fotografia se realizaba de todo el conjunto, ya que los fragmentos
pertenecian a la misma pieza.

Esta documentacién grafica se vuelca en un soporte informatico, se renombra y
guarda en carpetas identificadas. La forma mas sencilla, que ha sido la utilizada, es
renombrar cada foto con el nimero de ficha a la que pertenecen. Es decir, si la pieza
esta catalogada en la ficha 36, el nombre de las imagenes tomadas seran 36, 36.1, 36.2,
36.3, etc. La carpeta contenedora igualmente llevard el nimero de la ficha cuyas
fotografias guarda.

El tamafio de estas fotografias es de alrededor 3,70 MB porque son de alta
resolucion. Esto impide un trabajo cémodo en determinados software (Word, DOMUS,
etc.), por lo que es necesario seleccionar las fotografias con las que vayamos a trabajar y
bajarles la resolucidn. Se conservaran siempre todas las fotografias tomadas en alta
resolucion, guardando en una carpeta distinta aquellas fotografias que se hayan bajado
de resolucion. Su denominacion no cambiard, para poder relacionarlas con la fotografia
original y la ficha correspondiente.

Tras reducir las fotografias seleccionadas para formar parte de las fichas de fondos
museograficos las imagenes se copiaban en una hoja de Word. En el encabezamiento
figuraba el nombre de la excavacion y el namero de ficha al que correspondia (que a la
vez era el nimero de las imagenes). A continuacion se imprimian e incluian dentro de

los expedientes correspondientes.

En cuanto a los dibujos arqueolégicos, no se elaboraron mas de los realizados por
Pedro Sarabia. Se procedia a la identificacion del dibujo y la pieza solo a través de la
coincidencia de las medidas, formas y detalles entre ambos. El dibujo se denominaba
combinando:

¢ El nimero de ficha de la pieza con la que se correspondiera.

e La sigla que llevara la pieza (dada como ya hemos dicho durante las campaiias
de excavacion).

e El numero de péagina del cuaderno en el que se encontrara el dibujo. Este
cuaderno se componia de las fotocopias de todos los dibujos conservados para evitar el
trabajo con los originales. La paginacién fue dada en el momento de crear el cuaderno.
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Tras esta identificacion, el dibujo se fotocopiaba para introducirlo en el
expediente de la ficha, y se escaneaba o fotografiaba para guardarlo bien identificado en

un soporte informatico.

El programa empleado para el tratamiento de las iméagenes fue Adobe Photoshop
5.0.2. Para reducir el tamafio de las fotografias se empled la opcion de Acciones,
creando una por la que se reducia y guardaba una copia de la imagen.

Se optd por el retoque fotografico cuando la pieza se veia alterada en su entorno y
no para modificar la pieza. Por ejemplo para la eliminacion de la plastilina empleada
para sostener un fragmento de ceramica o para eliminar los trazos de los dibujos
arqueoldgicos que rodearan al que interesara. A grandes rasgos el proceso que se seguia
era el siguiente:

e Seleccidn del color con el que se va a cubrir el elemento no deseado del fondo
mediante la herramienta Cuentagota.
e Eliminacién de los elementos no deseados mediante el Pincel y el Aerégrafo.

e Unificacién del resultado mediante el uso del Aerdgrafo en tamafio grande.
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2.1.2 Proceso de catalogacion en DOMUS

Una vez completa la ficha de catalogacion en formato papel, se procede a crear la
ficha de Fondo Museografico en DOMUS. El registro de fondos en este programa sirve
para “exprimir” cada pieza en todos sus aspectos, desde el administrativo a su esencia y
significado. El resultado final es una ficha de catalogacién con un nimero de inventario
que identifica a la pieza.

Uno de los elementos mas importantes para la elaboracion de fichas de catalogacion
en DOMUS son los thesauros. Son un listado de descriptores que sirven como
instrumento de control terminolégico del lenguaje empleado en los documentos y en las
busquedas. Es un vocabulario controlado pero también dindmico en cuanto a las
relaciones semanticas y genéricas que hay entre los terminos. Para su elaboracion hay
que tener en cuenta el significado y la finalidad de cada término (definir, describir,
cualificar, etc.), y las relaciones entre ellos pueden ser de equivalencia, jerarquia y
asociacion. El proceso para crear una lista de thesauros seria el siguiente:

1. Recogida de términos.

2. Analisis de los términos recogidos:

- Agrupacion por &reas y distincion de los términos preferidos y no preferidos. Se
decide, por motivos etnograficos, que un objeto puede tener nombres locales/
especificos. De un nombre thesauro cuelgan otros nombres especificos, que no son
thesauros. Al construir el thesauro doy prioridad a un nombre de una lista de varios
relacionados entre si. Hay términos prioritarios que sustituyen a los secundarios (“usé
por”).

- Establecimiento de las relaciones.

3. Revision del thesauro.

4. Edicion, gestion y actualizacion.

Para introducir datos en las fichas de catalogacion accedemos al médulo de Fondos
Museogréficos desde la pantalla inicial de DOMUS, y se abrird la ficha del primer
fondo registrado. Vemos que la ficha presenta tres pestafias: Identificacion,
Descripcion y Datos Administrativos, al igual que la ficha en formato papel. Podemos

sefialar que la ficha de Fondos Documentales es similar.
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En cada uno de estos apartados se solicita informacion obligatoria y opcional
que se rellena en funcion de los conocimientos que se tengan de la pieza. En nuestro

caso han sido principalmente los siguientes:

1. Identificacion (Imagen a, Anexo 5)
1.1. Inventario

1.2. Ubicacion

1.3. Departamento

1.4. Clasificacion genérica
1.5. Objeto

1.6. Numero de objetos
1.7. Numeracion propia
1.8. Visible en web

1.9. Materia

1.10. Técnica

1.11. Dimensiones

2. Descripcion / clasificacion (Imagen b, Anexo 5)
2.1. Descripcion
2.2. Iconografia
2.3. Contexto cultural
2.4. Datacion.
2.5. Procedencia
2.6. Lugar especifico
2.7. Clasificacion razonada
2.8. Uso / funcion
Dentro de este apartado de descripcion aparecen en el margen derecho de la
pantalla unos iconos que nos ofrecen mas informacion. A través del icono de
documentacion grafica podemos introducir los datos referentes a las fotografias,
dibujos, e incluso adjuntar las imagenes (proceso que veremos mas adelante). Pulsando

en el icono de Bibliografia podremos escribir los datos referentes a la del objeto.
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2.9. Documentacion gréfica (Imagen ¢, Anexo 5)
2.9.1.Tipo de documentacion grafica
2.9.2.Inventario

2.9.3.Tipo de documento

2.9.4.Numero de control

2.9.5.Visible en la web

2.9.6.Fecha

2.9.7.Fotografo / a

2.9.8.Signatura topografica
2.9.9.Cumplimentador / a

2.10.Bibliografia del objeto
2.10.1.Fecha

2.10.2.Tipo de publicacion
2.10.3.Titulo Publicacion
2.10.4.Titulo de articulo

Por Gltimo, se cumplimenta determinada informacion del tercer apartado:
3. Datos administrativos. (Imagen d, Anexo 5)

3.1. Tipo de coleccién

3.2. Expediente

3.3. Forma de ingreso

3.4. Autorizacion

3.5. Fechade ingreso

3.6. Catalogador/a

3.7. Cumplimentador / a

La opcion de ficha documental se activa al finalizar y validar la ficha. Consiste en
abrir la ficha pero no en formato DOMUS, sino como formato Word, donde se puede
modificar, imprimir y guardar. Si elegimos la opcién “Guardar”, lo guardara en
DOMUS, si seleccionamos “Guardar como...” podremos elegir otra carpeta donde
conservarlo.

Otra opcion que se activa al finalizar la ficha es la Conservacion, donde se

registraran los tratamientos que ha recibido el fondo o que debe recibir el fondo. En
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Movimientos se registraran aquéllos que sean externos, en cambio Signaturas sirve para

conocer sus ubicaciones dentro del museo.

Algunas opciones que permiten agilizar la catalogacion en DOMUS son la
generacion de plantillas y la duplicacion de piezas.

e Las plantillas sirven para fondos (documentales o museograficos) con
similitudes como el expediente y otros datos. Para crear una plantilla, desde la ventana
principal elegimos “fondos”, “catalogacion”, “plantillas” (de fondos documentales o
museograficos). Aparecen las plantillas ya existentes, para crear una nueva pulsamos en
“nuevo”, y tras rellenar los campos comunes a las piezas, guardamos la plantilla.

e Laduplicacién de piezas otorga directamente nuevos nimeros de inventario.

La introduccion de la documentacion grafica en DOMUS se puede realizar no s6lo
desde el apartado de Descripcion de la ficha de fondo museografico, sino también
accediendo desde el médulo de Documentacion grafica que aparece en la pantalla

principal del programa.

Para volcar estos documentos en DOMUS es necesario que previamente estén
guardados en el ordenador en el que trabajamos o en una memoria de almacenamiento
externo conectada a dicho ordenador. Las imagenes que vamos a subir al programa
deben pesar poco, de modo que hay que reducirlas o bajarles la resolucion.

Los pasos a seguir serian los siguientes:

Documentacion grafica.

Confirmar.

Nuevo.

Tipo de documentacion grafica: seleccionar fondo museogréfico.
NUmero de inventario: debe ser preexistente.

Capturar imagen.

Buscar.

Guardar.

© © N o o~ w DN PE

Salir.

. Confirmar.

N =
= O

. Si previamente no se ha completado desde el apartado de Descripcion del
modulo de Fondos Museogréficos, rellenar la ficha de documentacion gréfica.

12. Confirmar.
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2.2 Museografia

2.2.1 Introduccion a la museografia: disefio y montaje de exposiciones.
Entendemos la Museografia como la disciplina que abarca las técnicas y
procedimientos del quehacer museal en todos sus diversos aspectos.?? Su finalidad es
la comunicacién visual a través de objetos e informacion. Para ello emplea una serie de
recursos tanto materiales (elementos expositivos, iluminacion, etc.) como inmateriales

(que rozan el &mbito de la psicologia).

- Conceptos basicos: Los diversos modelos de exposicion que propone la

museologia se fundamentan en la idea base de un cubo, que en el caso de ser blanco
tiene una mancha negra, y en el caso de ser negro tiene una mancha blanca. La intencion
es que el espacio y la pieza que se expone contrasten visualmente. Parejos a estos
aspectos psicoldgicos, han de ir los aspectos de conservacion de la pieza. Por ello, los

equipos de montaje se componen de arquitectos de interiores y conservadores.

- El pdblico: Debemos tener en cuenta también al publico, preguntarnos que tipo de

receptores tendra la exposicion: su nivel cultural, su edad, sus intereses, etc.
- Estilo: Debemos elegir el minimalismo o el barroquismo a la hora de disefiar una
exposicion, dependiendo de la sociedad a la que se dirige. El publico se encontrard mas

comodo si nos colocamos a su nivel de percepcion.

- El espacio expositivo vy la circulacién: La generacion de espacios de exposicion

tiene infinitas posibilidades, y normalmente hay algunos modelos que se pueden seguir
para dirigir la circulacion de una forma u otra, e incluso para aumentar el espacio
expositivo. Por ejemplo, el modelo “mitocondria” multiplica por dos al espacio original.
Se pueden emplear modulos, carteleria, objetos que cierran los espacios y que dan
respiros. Todo este tipo de elementos son recursos para conducir al pablico por la sala.
Un aspecto a tener en cuenta es que cuantas menos barreras fisicas haya para dirigir
al publico mejor, si son los elementos de la misma exposicion, ésta serd mejor recibida.
Hay que separar el puablico que sale del que entra, disefiando una circulacion lineal
contrapuesta a la cadtica. En general tenemos que cuidar la comodidad del paseante, que

22 Consejo Internacional de Museos, ICOM NEWS. Vol.32, Marzo, 1970.
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por ejemplo siempre prefiere girar a la derecha al momento de entrar en un espacio.
Debemos crearle espacios de interés, de trénsito, de relajacion, etc. y al mismo tiempo
tener en cuenta su seguridad respecto a normas de prevencion de riesgos (que vienen

dadas por las normativas).

- Tipos de piezas: De forma genérica podemos clasificar las exposiciones segun

dos clases de piezas: piezas planas que se exponen en las paredes, y piezas con volumen
alrededor de las que se circula. En ocasiones ambas se combinan, por ejemplo en una

exposicion de pintura y escultura.

- La perspectiva _del objeto v su valoracién: La posicion de los objetos es un

factor a tener en cuenta. Si la vision es desde un angulo superior al objeto, tendremos
una valoracion inferior de la pieza, en cambio, si la vision es inferior y el objeto se
encuentra alzado, lo estamos sacralizando. De forma genérica se usan soportes de 75
cm, pero debemos pensar siempre en el receptor de la exposicion. Si el objeto esta en el
suelo tenemos una reaccién ambigua: quiza el visitante no le de importancia, pero le
Ilamaré la atencion. Si por ejemplo lo colocamos en una vitrina, el objeto parecerd mas

importante, aunque sea una reproduccion.

- La iluminacion: Otra forma de enaltecer y revalorizar, ademas de los soportes

(peanas, vitrinas, etc.) es la iluminacion. Hay una corriente, cada vez con mas nimero
de seguidores, que defiende que las obras han de contemplarse con la misma luz con las
que se crearon. Evidentemente la luz natural no se puede enfocar de forma directa hacia
obras que pueda degradar, por ello se juega con variedades de espectros de luz que
tratan de reflejar la temperatura cromatica del objeto o el espectro luminico con el que
se creo.

Dentro de una sala lo ideal suele ser la iluminacion natural desde el techo, entrada
que elimina los ultravioleta que nosotros no percibimos. También mediante sistemas de
reflexion se pueden llevar a cabo iluminaciones indirectas.

Las obras planas son mas sencillas de iluminar, en cambio la obra en volumen
obliga a iluminar desde varios puntos.

Hoy en dia la colocacidn de vidrios delante de una pieza, como en el caso de obras
de pared protegidas u obras dentro de una vitrina, supone menos complicaciones ya que

existen sistemas de antirreflexion y contra rayos ultravioleta.
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Tambien podemos llamar la atencion sobre un objeto mediante una iluminacion
puntual, o podemos crear ambientes con un arco luminico mas abierto. Actualmente son
muy empleados los leds.

Por ultimo, siempre hay que evitar que las luces se dirijan a los ojos del visitante.

- El discurso_expositivo: Debemos saber cémo comunicarnos con el publico a

través de una pieza. Si eludimos dar informacion desde el primer momento, el visitante
va a preguntarse qué esta viendo y decide interaccionar.

La opcion primera para transmitir informacion es el texto. El inconveniente es que
asi nos alejamos del publico medio, ya que muy pocas personas dedican un momento a
leer. La cartela es un elemento basico que puede tener diferentes posiciones pero ha de
mantener cierta distancia con la pieza, y los caracteres que la rellenan un tamafo
adecuado. Nunca ha de ser mas importante que la pieza. Permite contextualizar el objeto
en un tiempo, lugar y funcion.

La siguiente opcion son los recursos audiovisuales y multimedia. En unas
ocasiones el pablico tiene muy poca resistencia ante la pantalla del medio audiovisual y
en otras el recurso multimedia llega a superar la atencion sobre la pieza. Estos recursos
s6lo deben ser un apoyo para dar informacidn sobre ella.

La audioguia funciona muy bien para la gente con un nivel cultural alto, y evita el
problema del idioma. Hoy en dia la revalorizacién de la pieza se apoya en la tecnologia
actual, claro ejemplo es el uso de los codigos QR, gracias a los cuales a través de
Internet o durante la misma exposicion permiten adquirir informacion, aunque a veces

la respuesta no es buena.

- El montaje escenogréafico: Consiste en la recreacion (no reproduccion) de lugares

con objetos reales de época o reproducciones que atraen a todo tipo de publico. Se
intercalan por tanto piezas con y sin problemas de conservacion. Por ejemplo si una
pieza tiene problemas de conservacion se saca de la recreacion y se mete en una vitrina,

dejando en manos de la escena la puesta en el contexto.
- Evaluacién: Una vez inaugurada la exposicion hay que vigilar la respuesta de la

gente ante los montajes, observar si las soluciones propuestas son satisfactorias, y

cambiarlas si no lo son.
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2.2.2 Asistencia durante el disefio y montaje de una exposicion
temporal.

Coincidiendo con los dias finales del periodo de préacticas, se asistié a actividades
relativas al disefio y montaje de una exposicion temporal organizada por el Ministerio
de Defensa.

La exposicion se titulaba “Hombres y barcos. La fotografia de la Marina espafiola
en el Museo Naval (1850-1935)”. Este titulo se debia al libro homonimo editado en
2007, compuesto por fotografias plasmadas en copias actuales a partir de los positivos
originales de época, los cuales se conservan en el Museo Naval de Madrid.

El objetivo principal de la exposicion consistia en dar a conocer el patrimonio
compuesto por la fotografia histérica conservada por el Ministerio de Defensa, que se
considera un documento historico que se debe recuperar, conservar y difundir.

La seleccion de imdagenes, en total sesenta y cinco, pertenece al periodo
comprendido entre 1850 y 1935. A traves de ellas se apreciaba la evolucion técnica y
formal de la Armada. El interés de estas fotografias es mas documental que artistico, por
su realismo que rehuia la espectacularidad. Se tomaron con la intencién de transmitir el
trabajo de la Marina, no de engrandecer sus verdaderas dimensiones.

La exposicion incluia modelos de naves historicas de la Marina, y el MMC aportd
durante la estancia de ésta en la entidad una serie de trajes y complementos de algunos
oficiales de la Marina.

La muestra se organizaba en una serie de apartados: Retratos; Viajes y
Acontecimientos; Ensefianza; Arsenales, astilleros y material; y Buques. El dossier que
acompariaba a las piezas para su exposicion consistia en un listado numerado segun el
orden en que las imagenes debian ser expuestas. Esta relacion de titulos de las
fotografias servia para que el visitante se guiara por la exposicidn, pero supuso ciertos
problemas durante el montaje, ya que las composiciones equilibradas en ocasiones se
veian rotas.

El montaje tuvo lugar en la Sala Naos del MMC (Imagen e, Anexo 6), espacio
reservado dentro del edificio para diferentes actos, como conferencias o exposiciones
temporales. Esta sala se caracteriza por una planta trapezoidal, con una entrada y una
salida en cada extremo de su lateral mas largo. Estas puertas sirven para separar de
forma natural el publico que entra del que sale. Un inconveniente que presenta este

espacio es la leve inclinacion que sufre el suelo, ascendente hacia el fondo de la sala.
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La composicion que se ide6 (Imagen f, Anexo 6) para adaptar la exposicion a este
espacio consistié en un pasillo inicial con piezas a ambos lados, que se comenzaba por
el lado derecho y se regresaba por el izquierdo. A continuacion se giraba a la derecha y
se recorria el espacio primero por este lado y de nuevo se regresaba por la izquierda.
Tras girar de nuevo se llegaba a un semicirculo compuesto por paneles por el que se
dirigia la circulacion mediante un objeto colocado en el centro del espacio. Después de
girar en el otro extremo del semicirculo, que hacia a la vez de biombo, la exposicién
continuaba recorriendo el espacio de nuevo de derecha a izquierda. El ultimo recorrido
por la izquierda y paralelo a la pared dirigia de forma natural hacia el final de la
exposicion y la salida de la sala. Durante el recorrido se intercalaban las imagenes
ordenadas con estos modelos, con la intencion de permitir descansos al visitante entre
las imagenes.

A lo largo del montaje se solucionaron los problemas de iluminaciéon, sobre todo de
sombras y reflejos, de las fotografias y de los modelos en vitrinas, asi como de la
pendiente de la sala.

La informacion se ofrecia a través de:

- Un monitor al inicio del recorrido con contenido visual.

- Textos orientativos al comienzo de cada modulo de imagenes.

- Cartelas que acompafiaban cada pieza.

- La relacion de fotografias que se ofrecia a la entrada de la exposicion y que se
dejaba en la salida.

- Dipticos sobre la exposicion (Anexo 7).
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3. Valoracién personal.

El intento de los estudios Ilamados tradicionalmente humanisticos por convertirse
en disciplinas de aplicacion practica se refleja en los planes de estudio que llevan la
formacion de los estudiantes a ambitos mas técnicos, alejandose de la mera

investigacion carente de aplicacion a un trabajo préactico.

Durante el desarrollo de estas practicas ligadas a la via de orientacion profesional
del Master de Patrimonio Historico y Territorial, las aplicaciones de la investigacion en
bienes patrimoniales han dibujado un amplio abanico de posibilidades. La principal
intencion es hacer llegar el patrimonio cultural a la sociedad, hacer que ésta se conozca
a si mismay se valore, para que ella tome por si sola la iniciativa de continuar creciendo

culturalmente.

Las practicas desarrolladas en el Museo Maritimo del Cantabrico se han centrado
sobre todo en dos tareas fundamentales para permitir el alcance de este objetivo: la

catalogacion de fondos museograficos y el disefio y montaje de exposiciones.

En el ejercicio de la primera hemos comprobado como éste es el método que
permite conocer a fondo cualquier tipo de pieza mediante su identificacion, clasificacion
y documentacion. El proceso de catalogacion se compone de una de una serie de tareas
complementarias, a veces imprescindibles entre si. Para facilitar su desarrollo y la futura
obtencion de resultados la mejor opcion es seguir un esquema y un vocabulario
normalizado, y por supuesto servirse cada vez mas de las nuevas tecnologias. La
metodologia de la catalogacion varia segun el elemento a catalogar, pero en esencia
consiste en realizar todas las preguntas posibles sobre el mismo. Las respuestas han de
ser de clara y rapida comprension, para facilitar el trabajo con los resultados. Por
ultimo, la informacién obtenida ha de ponerse al servicio no sélo de investigadores, sino

de cualquier persona interesada en conocer el patrimonio cultural.

De forma concreta, a través del proceso de catalogacion ceramica he accedido a una
disciplina que no conociamos en profundidad. La manipulacion de estos materiales
arqueoldgicos nos ha permitido adquirir una serie de conocimientos sobre el tratamiento
de la ceramica en las campafias de excavacion de yacimientos subacuaticos. El estudio

de este material, tan utilizado en los siglos pasados, nos permite datar diferentes estratos
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y conocer una parte de la vida cotidiana durante otros periodos de la Historia. Esta

importancia debemos transmitirla al colectivo social.

En segundo lugar, el disefio y montaje de exposiciones es el método de
comunicacion principal que los museos emplean para dar a conocer sus fondos y
aquellos que acogen temporalmente. Los museos ya han dejado de ser un lugar
impenetrable y reservado a intelectuales y académicos. Tratan de motivar y atraer a todo
tipo de publico para difundir la cultura y el arte. En las ultimas décadas hemos asistido a
un proceso en el que las exposiciones se han convertido en un lugar donde el visitante
puede moverse a su gusto, recibir la cantidad de informacion que considere necesaria,
interactuar con otros visitantes y compartir sus experiencias. Los espacios expositivos
(salas, museos, centros de interpretacion, etc.) se estan erigiendo como una fuerte
opcidn de ocio, turismo y educacion. Estos objetivos forman parte de las corrientes
actuales que hunden sus raices en la Nueva Museologia de la segunda mitad del siglo
XX. Los museos deben ser lugares que, sin adoctrinar como teme la Museologia Critica,
sirvan a la sociedad. EI Museo Maritimo del Cantébrico persigue esta finalidad.
Dispone de recursos para recibir a todo tipo de publico y ofrece espacios de reunion

social y dialogo. Es un lugar disefiado para difundir y generar patrimonio cultural.

En definitiva, durante el nuestro trabajo en el Museo Maritimo del Cantabrico no
solo se han aplicado conocimientos aprendidos a lo largo del programa tedrico del
Master en Patrimonio Historico y Territorial, sino que también se han adquirido y
puesto en practica conceptos nuevos. Se ha profundizado en dos de los ejercicios
fundamentales que nunca ha de perder de vista el Técnico en Patrimonio: los pasos
previos al trabajo del investigador y la difusion a la sociedad de los conocimientos
obtenidos. La realizacion de labores de este tipo requiere profesionales de diferentes
campos de estudio pero con conceptos y esquemas equivalentes. La normalizacion de
estos agiliza el trabajo de las Ciencias Sociales y simplifica la aplicacion de los
resultados de investigacion al campo préactico de la difusion cultural. Los museos como
el Maritimo del Cantabrico apuestan por este tipo de formacion profesional, en la que el
Técnico de Patrimonio debe ser riguroso con su metodologia sin dejar atras la

creatividad que caracteriza a las disciplinas “humanisticas”.
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Anexo 1. Estructura expositiva del MMC

Tabla 1

_ o Vanguardia
La vida en el Pescadoresy | El Cantébricoy el o
i _ | tecnologica frente
mar pesquerias mar en la historia ]
al océano
- Faunay flora |- El oficio de la |- Puertos en la - La evolucion y
marina viva pesca, historia y cabotaje |tipologia de los
instrumentos, artes buques.

y embarcaciones.

- Estacion - Formas de vida stemas de

Maritima de | tradicional. 2gacion.
Zoologia 'y
Boténica

Experimentales.

- Biodiversida - Penetracion
habitats y submarina.

siste

- Comercio, gremios

e instituciones.

- La ilustracion;
Expedicion
Malaspina y
Bustamante.

- Buques y puertos.

- Deportes nauticos.

Subterranea Baja Primera Segunda




Anexo 2. Espacio expositivo MMC

)

CORAL AMARILLO ANCLA ROMANA ANILLO SARDINA DE DOS CABEZAS

Mir Cantabrico, 2005. Bahia de Santander.  ASTRONOMICO. Laboratotio de A. G. Linares.
D. Luis de la Cerda, 1558. Santander, 1913.

LA VIDA EN LA MAR

A \ ; v suacus El visitante tiene la oportunidad de adentrarse en el seno
-

e

v

de las aguas ocednicas, a través de los grandes tanques de los

L e acuarios. En ellos vive buena parte de la fauna del

—v“—( Cantabrico. Tras contemplar el primer laboratorio perma-
nente espafiol dedicado al estudio del mar (1886-1914), se
explica y describe la enorme diversidad de la vida submarina.

ACCESO

*Recepcion
- Audiovisual de presentacion
- Sala NAOS
- 'Tienda-Libreria
ISLA DE MOGRO

EL CANTABRICO Y LA MAR EN LA HISTORIA
PESCADORES Y PESQUERI{AS

La actividad maritima ha sido un importante factor, tanto
de articulacion espacial como de dinamizacion econémica de

esta zona litoral. Innumerables barcos y hombres salieron de
ella hacia todos los horizontes del plancta.

El comercio, las expediciones cientificas, la defensa del litoral
y la guerra sobre la mar son algunos de los aspectos que se
explican mediante procedimientos expositivos avanzados.

PLANTA 2

VANGUARDIA TECNOLOGICA
FRENTE A LA MAR

Terraza

La construccién e industria naval, el dominio de los mas
idéneos procedimientos de navegacion y la penetracion en

el mundo submarino han sido los instrumentos que

DEFORTE NAUTICO

VANGUARDIA TECNOLOGICA FUENTE A 1A MAR
f | >

i hicieron y hacen posible al hombre adentrarse en el hostil

PLANTA 3

medio marino y salir airoso de la aventura.



Anexo 3. Clasificacion y descripcion de materiaboaico

Tabla 3

Partes de ceramica

Perfil
completo

Bordes Fondos Cuerpos

Tipo de Ceramica
Comun \ Vidriada
Tipo de Coccién
Oxidante | Reductora | Mixta
Decorada
1°Tipo
Orden de Estriada| Estampilladd Acanaladd Lineal | Incisa | etc.
criterios 2°Localizacion
Exterior e interior] Exterior | Interior
Sin decoracion
Con Engobe
1 °Localizacion
Exterior e interior | Exterior | Interior
2 °Colores
Sin Engobe

Texto 1

Objeto/N° de fragmentade Parte ceramicade Objetode cerdmica comun/vidriada con
decoracion estriada/acanalada/lineal/etc. en efiantexterior con engobeolor en el
interior/exterior, de coccion oxidante/reductorad@i Tiene un perfil... (Si no descrito
antes por adjetivo trasObjetd); El/la otra/s parte/s de la piezdene un perfil...
Presenta..detalles concretos de la pieZal objeto/fragmentose encuentra/n / tiene/n

estado de conservacion

Texto 2

Ejemplos de descripcion:

1 fragmento de borde curvo exvasado de orza demamdvidriada en verde con
decoracion lineal incisa en el exterior, con engotaron en el interior, de coccion

oxidante. Presenta numerosas incrustaciones haageen el exterior.

1 fragmento de cuerpo de ceramica comun decoradastdas no muy gruesas y poco
marcadas en el exterior, con engobe marrén entefion y exterior, de coccién
oxidante. Tiene un perfil curvo invasado y presentaustaciones biogénicas. En la

cara exterior presenta restos de quemado.



Anexo 4. Ficha de Catalogacion

Toons MUSBGRARIDS

|
|
Identificacion ‘ ‘
Inventario Departamento | HiSToR (A
Ubicacién s | Signatura™: .-~ - | ptakva 8ATA, AWACEN KNGRITIHA €T ,C. B |
Notas CATA VERDE <V@ ' |
Clasificacion genérica | Th (+) ActivivAdes SRACUATICAS /ARGUEXOGTA / ConTeie@ees (AUMRAUGY \ )
Objeto Th(...) : )
Nombre especifico Th
Tipologia/Estado Th
Conjunto (+)
Numero de objetos | | Componentes |
Nuamero Denominacién
Numeracion propia . ile :
. | Ntmero .| Causa . . v Fecha
- [Visibleweb |81 [ [No [ <] _ g
C[Twle [Go®) , . | | .
G _. -
Titulo C.)
Atribuciones '
L Tradt)c_cié_n _ ;
| | Autor/Taller I'(..'.)(+) : B . . i
(+) L .
Amor_‘ Th
Precision
Contribucién
Notas _
{ Emisor ) : _ 4]
156 . - ‘
- | Emisor Th
Notas
I Materia | Th(H) ApcilLA ; : : J

(+) Materias/colores del objeto

| Parte descrita | Th(...)
Materia | Th Arciea
Color '
Notas




Anexo 4. Ficha de Catalogacion

! [Téenica -] Th{+) Hove AR /TorNEADO / GeeiicA / cOcciON S L
i) Téenicasdel fondo .

Parte descrita [Th(...) =~ = . e
. Técnica F § A ‘ '
S N e T PR - I
[C.Técnicas [ (.)(H) B , . 1 E
() '

Parte descrita | (...)Th
:| Caracteristicas | (...)

Descripcién
Notas
. Dimensiones , :
" | Parte descrita Th medida valor unidad
of Altra L 1 om.
ANCHUPA g CcM.
Gosor KNp¥% G,
Descripcion / Clasificacion
Descripcion
[ Iconografia | Th(+) - : A o n ) i
(+) Iconografia del fondo v
Localizacién
Identiﬁcacién
Descripcién

Notas




Anexo 4. Ficha de Catalogacién

- [Unscripciones [ (+)

n

(Dlnscripciones del

fondo

Localizacién

Método

‘Autor . -t

Grafia

Idioma

Tipo/cardcter |- ~in 5T

Fecha

| Traduccién -

1 Notas -

| Firma?/ Marcas _] (4)~

d (+)F1m1as)’mmcas del. fondo P E sthe ot L AEITR

“1'Localizacién

Método

Autor

| Grafia -

'| Idioma

Tipo/caracter

Fecha -

Traduccién

Notas

LContexto cultural

| Th(+) EpADd Mmopermm

).

Parte descrita

TR

Contexto CultUL

al | Th.

Notas

| Dt s. XV - S.%vn 3 M_‘

| Datacién
S

'| Parte descrita

(..)Th

Datacién

Dt

'[Echas de referencia_| Dt(+) i

(+) Fechas de referencia

Tipo descriptor

L

Parte descrita

(..)Th:

Fecha referencia | Dt

Notas

| D. Onomasticos

[ )

(+) Descroptores Onomasticos del objeto

Tipo descriptor

L

Desc. Onomést

ico | (...)

| Notas




Anexo 4. Ficha de Catalogacion

(+) Clasificacién geogréafica : . ' _
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Pedro Sarabia Rogina: El Cantébrico en la difusion de los modelos |
ceramicos medievales y modernos. Ed. Tempus Reparatum, 1995
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Anexo 6. Recorrido exposicion temporal

Imagen e

Imagen f

Entrada
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— Elemento de division

----------------------- Recorrido




Anexo 7. Diptico de exposicién temporal

HOMBRES Y BARCOS

La fotografia de la Marina espafola
en el Museo Naval
(1850-1935)

La exposicidn “Hombres y barcos. La fotografia de la Marina
espanola en el Museo Naval (1850-1935)", organizada por la
Subdirec: General de Publicaciones y Patrimonio Cultural

_del Minist Defensa, ofrece un conjunto de fotografias
formado por copias actuales a partir de los positivos originales de
época conservados en el Museo Naval de Madrid. Estas imédgenes
han sido seleccionadas entre las mas de doscientas publicadas
en el libro del mismo titulo editado en el ano 2007 dentro de la
coleccion dedicada a la fotografia militar, que pretende difundir
el patrimonio compuesto por la fotografia hi
por el Ministerio de Defensa.

Las pie

seleccion de sesenta y cinco fotografias del periodo compren-
dido entre 1850 y 1935, correspondiente a la obra mds anti

mas moderna, permiten llevar a cabo un amplio recorrido por
esta etapa de la historia de la Marina espanola. A través de estas
imdgenes se puede apreciar la evolucion técnica y formal de la
Armada desde el periodo inmediato a la Revolucidon Industrial
hasta una Marina plenamente tecnificada, como es la que aparece
en los anos de la Republica.

Las fotografias han sido seleccionadas por su interés docu-
mental y artistico y se han estructurado en una serie de apar-
tados que pretenden dotar de coherencia al conjunto escogido,
rehuyendo la es

{s conocidas. Se trata de un grupo de imdgenes
realistas, que revelan la verdadera dimension de la Marina y
hembres sin grandilocuencia o pintoresguismo y que en su dia
fueron aprovechadas por la institucidn militar para difundir y
testimonio de su realidad a la sociedad, constituyendo un repor-
je en el que prima el interés informativo sobre el estético lo que
no impide que en muchos casos el resultado artistico sea grande.

cularidad que suponen representaciones

Con esta exposicion impulsada por la Subdireccién General
de Publicaciones y Pat Cultural se pretende dar a conocer
una parte de omo mostrar el
interés del Min i

, conser-

ORGANIZA: MINISTERIO DE DEFENSA

Subdireccién General de Pu Patrimonio Cultural

EQUIPO TECNICO. C

Unidad de Ests

10-8
M-8786

‘GOBIERNO
DE ESPANA

MINISTERIO
DE DEFENSA
SUBDIRECCION GENERAL
OF FUBLICACIONES
¥ PATRIMONIO CULTURAL

."e
=

HOMBRES Y BARCOS

La fotografia de la Marina espanola
en el Museo Naval

(1850-1935)

ERIO DE DEFENSA
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