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ARTE INFANTIL, EDUCACION ARTISTICA Y EL METODO DE PROYECTOS

- Una experiencia didactica
RESUMEN

La propuesta que se describe en este trabajo consta de dos partes. En la
primera, se revisan los conceptos de arte, arte infantil y creatividad asi como
distintos aspectos de la Educacion Artistica dentro de la etapa de Primaria. La
segunda parte, recoge los planteamientos, desarrollo y conclusion de una
breve experiencia en este ambito que, con criterios renovadores, fue realizada

en el entorno de la metodologia de Proyectos.

PALABRAS CLAVE: Arte, Arte infantil, Creatividad, Educacion Artistica,
Método de proyectos, Técnica de Collage.

ABSTRACT

This essay’s main subject is set out in two parts: In the first one, concepts such
as art, children’s art and creativity are revised, as well as different aspects of
artistic learning in the context of Primary Education. The second part deals with
the planning, development and conclusions concerning a specific experience
carried out in the field of the above mentioned artistic learning, by using an
innovative approach based on the Project Method.

KEY WORDS: Art, children’s art, creativity, Art Education, Project Method,

collage.

1. INTRODUCCCION

El presente trabajo surge a partir de la idea de la creacién artistica en la
edad escolar. A sabiendas de que son multiples los campos donde se
manifiesta el arte y, por ello, la amplitud de sus expresiones, es obligado
establecer los limites dentro de los que discurrira éste para obtener cierto nivel

de concrecion.

En esta propuesta, los limites se situaran dentro de la concepcion
contenida en el area de Educacion Artistica, tal y como se entiende en el

Decreto de Curriculum aun vigente. Es mas, sabiendo que dentro de ese




espacio didactico se abordan dos tipos de lenguajes, el plastico y el musical, es
necesario resaltar que aqui se atendera unicamente al primero de ellos, con la
intencion de acotar el campo de actuacion. Por otra parte, dado que estamos
en el nivel de ensefianza Primaria, otros aspectos como pueden ser la
dramatizacion o la expresion corporal que, sin duda, son manifestaciones
artisticas, y que el curriculum encuadra superficialmente dentro de las areas de

Lengua o Educacion Fisica, tampoco seran objeto de lo tratado aqui.

La primera parte, tendr& como fin un acercamiento reflexivo a los
principales conceptos que se van a utilizar con el fin de establecer la
contextualizacién de su significado de acuerdo con los limites mencionados

anteriormente.

En la segunda, se hara un recorrido suficiente como para comprender
qué papel ha desempefiado y, actualmente desempefia, la Educacién
Artistica como cauce para las manifestaciones artisticas infantiles y qué
sentido tiene la actuacién pedagdgica en este terreno. Se vera cual es su papel
en el Curriculo aun vigente y también se examinara qué rango otorga la
LOMCE a la Educacién Artistica, en qué lugar la sitta y cuél va ser el
tratamiento que probablemente reciba en los desarrollos legislativos que se
sucederan. Finalmente, se expondra muy brevemente cual es el panorama
actual de la investigacion en este terreno y en qué direccién podrian darse los
cambios necesarios para que deje de considerarse un mero pasatiempo y un

area prescindible.

La tercera parte, recogera el desarrollo, durante el periodo de practicas,
de una actividad de Educacion Artistica en el primer ciclo de Educacién
Primaria dentro del programa de un centro escolar en el que se viene
desarrollando desde hace unos afios la metodologia de Proyectos. Con ella se
pretende demostrar que cabe una actuacion integrada, significativa y
estimulante para los alumnos siguiendo las condiciones que sefiala Elliot W.

Eisner.




2. BREVE REFLEXION SOBRE ARTE Y CREATIVIDAD

2.1 PRIMERAS CONSIDERACIONES

La educacion es una practica que, para cumplir objetivos eficaces,
deberia estar orientada siempre por principios claros y bien establecidos. Con
independencia de los aspectos ideologicos que la determinan, la diferente
naturaleza de las areas que son objeto de su quehacer interviene, de forma
decisiva, en la manera en que se entiende y se realiza la tarea docente en las
aulas. Respecto a esta cuestion, se tendra en cuenta que existen dos tipos de
areas de intervencion educativa que en la actualidad se distinguen netamente
por los contenidos. Por un lado, estan aquellas que se han dado en llamar
“‘instrumentales”, como las Matematicas o la Lengua, con contenidos bien
establecidos y con bastante estabilidad en los programas. Por otro, las que se
ocupan de proporcionar una formacién “cultural”, cuyos contenidos varian con

cierta frecuencia en funcion de las interpretaciones de las que son objeto.

Ya que este trabajo se encuentra incluido dentro de las areas
consideradas en segundo lugar con respecto a la clasificacion anterior, es
necesario, para tomar postura, aunque pueda ser discutible, un minimo
ejercicio de clarificacion conceptual que permita ser consecuente a la hora de
hacer alguna propuesta que vaya méas all4d de una aplicacion mecéanica de

practicas no sometidas a reflexién previa.

En razon de lo expuesto, si nos basaramos exclusivamente en las
determinaciones curriculares en vigor, quiza no tendriamos gue interesarnos en
reflexionar demasiado respecto a la naturaleza de los distintos elementos que
las componen ya que “otros” ya se han ocupado de ello y no caben, a su
entender, mas interpretaciones que las facilitadas. Pero, dada la necesidad de
reflexion sobre la propia préactica, y la volatilidad a la que nos tiene
acostumbrados la regulacién educativa, es necesario formarse un criterio
propio, independiente de los corsés legales, administrativos y de organizacion,
que permita saber, a titulo personal, qué deberiamos exigirnos en nuestra

tarea.




Sera, a causa de lo ya comentado, que, en este trabajo, se dedicara un
espacio razonable, de acuerdo con la indole de su naturaleza, a examinar el
significado que tienen hoy en dia los conceptos de arte, arte infantil y
creatividad fuera del espacio educativo. Posteriormente se considerara, dentro
de él, entre qué limites se puede esperar que una accion bien orientada en este
area aporte una parte sustancial a la formacion integral que propone la

Educaciéon Primaria.
2.2 g,QUE SE ENTIENDE POR ARTE?
PRIMER ACERCAMIENTO: El arte definido desde la Historia

La Historia del Arte es util para proporcionarnos una vision diacrénica de
aguellas producciones humanas que han sido juzgadas como arte, pero esto,
que es util para ese objetivo, plantea una gran dificultad si pretendemos
obtener una definicion. Si examinamos tal cuestion desde la perspectiva del
historiador comprobamos, en efecto, que, debido a la multiplicidad de formas
en que se ha manifestado el arte, sobre todo a lo largo del siglo XX, no es
posible encontrar una definicion que dé cuenta de su esencia. Como ejemplo
podemos leer en una de las varias Historias del Arte (Coma-Cross, D. y Tello
A., 2005): <<No existe acuerdo sobre qué es el arte en cuanto tal: es decir,
sobre su esencia, que esta presente en todas las artes y permite definir como
arte cierto nimero de actividades humanas totalmente distintas entre si (...) La
consideracion de un objeto como obra de arte o de una actividad como
actividad artistica ha variado con el tiempo y con las distintas teorias del arte>>
(p. 64-65). Como vemos en el texto, se explican las razones por las que, desde
esta perspectiva, no se puede formular una definicibn en un plano
ontolégico y podemos apreciar que se remite al criterio que hayan podido

tener las distintas teorias del arte.

Este primer acercamiento no permite resolver el significado del término y
nos conduce mas a un problema que a una solucién. Puesto que se habla de
Teoria, buscaremos en las teorias actuales una respuesta, a ser posible,

menos evasiva.




SEGUNDO ACERCAMIENTO: El arte contemplado desde la Teoria del Arte

La Teoria del Arte, que, dada la naturaleza ontolégica de su materia,
podria hacernos pensar en un camino de mayor profundidad en la blusqueda de
definiciones, nos coloca, de nuevo, en una situacion incierta debido a que
existen enfoques y aproximaciones tan diferentes como, muchas veces,
opuestas. De entre las muchas posibles, examinaremos, aqui, solamente dos.
La primera, que tiene mayor peso, se corresponde con un ambito,
intrasistémico e institucional, conocido como “el circuito del arte”, y la segunda,

de menor incidencia, se basa en criterios mas abiertos.

En palabras de J. Jiménez (2006): <<La verdad es que lo que se ha
entendido por arte y sobre todo su intencionalidad y sus limites, es algo
sumamente cambiante. Cada época, cada situacion especifica de cultura, ha
entendido como “arte” cosas muy diversas (...) El territorio de las artes
plasticas en nuestro tiempo ha dejado de ser (...) un universo ordenado
reproducible en un mapa estable y tranquilizador>> (p. 43). Dice también, mas
adelante, citando a Dino Formaggio, filosofo y tedrico de estética italiano: <<es
imposible fijar unos limites previos, establecer una “norma” que diferencie a
priori entre “arte” y “no arte”. (...) Arte es todo aquello a que los hombres llaman
arte>> (p. 51). En esta ultima frase, el significado de “los hombres”, remite a
que la definicion no es cuestidn solamente de la obra en si misma, sino del
juicio emitido desde instancias externas. Recogiendo otra opinibn mas sobre
esta misma perspectiva, citaremos la tesis de Pilar Diez del Corral (2005) en la
que se dice: <<hoy, entre nosotros, se usa la nocion de arte en un sentido
pleno para tratar de y con aquellas practicas o experiencias ejercitadas por los
que social y profesionalmente son considerados como artistas, sancionados
mediante la critica artistica, exhibidas en contextos artisticos, promovidas
institucional y profesionalmente por los profesionales del arte y vinculadas

culturalmente al patrimonio artistico ya existente”>> (p. 573).

Segun estas opiniones, podemos apreciar que, también dentro de la
Teoria, existen dificultades para llegar a una definicion del arte. Desde la
posicion examinada, en la calificacion de un producto como arte, es la Critica,

ejercida desde la Teoria, uno de los aspectos del llamado “circuito del arte”.




En él otros aspectos tienen una parte importante incluso, quiza, mayor. Los
canales institucionales (galerias, museos etc.) y el mercado del arte, ademas
de “la prueba del tiempo” (es decir, si el producto resiste o no su paso) tienen

mucho que decir.

A pesar de la rotundidad de lo expresado anteriormente, tenemos que
afirmar que no se puede hablar de una Unica visién dentro de la Teoria; existen
otros autores, con un punto de vista diferente, que se centran en la obra misma
y su efecto sin aludir a la Critica o al “circuito del arte”. En esta linea y
examinando brevemente la opinion de Wiladislaw Tatarkiewicz podemos
observar que propone un ensayo de definicion diferente. En sus propias
palabras: <<El arte es una actividad humana consciente capaz de producir
cosas, construir formas, o expresar una experiencia, si el propésito de esta
produccion, construccidn o expresion puede deleitar, emocionar o producir un

choque>> (Tatarkiewicz, 1997, p. 67).

En esta concepcidén, podemos apreciar que no se remite en ningun caso
al “circuito del arte”, sino a la produccion y expresion del autor y al efecto
de su obra en quien la contempla. Con ello, deja espacio para una vision
menos exclusivista y con posible aplicacion a entornos mas diversos.
Podriamos preguntarnos, si buscaramos polémica, si quienes contemplan la
obra son, en su mayor parte, aquellos que, principalmente, constituyen el
“circuito del arte”, ya que “entender” su sentido no esta hoy en dia al alcance de
todo el mundo. Dejaremos que la propuesta, por las razones que expondremos,

se quede en la primera consideracion sin mas.
2.3 ¢ QUE ES EL ARTE INFANTIL?

Tras la persecucion de una definicion universalmente reconocida para el
concepto de arte, se podria pensar que no tendria objeto dedicar espacio al
denominado arte infantil, ya que deberian ser aplicables a dicho concepto los
criterios ya obtenidos. Sin embargo, como se da la circunstancia de que viene
utilizandose desde finales del siglo XIX hasta hoy, con sentido propio y su uso
no ha decaido, esto obliga, cuando menos, a dedicar un espacio a considerar

en qué consiste su especificidad.




Si se revisa brevemente el nacimiento y evolucion del concepto de arte
infantil, (Hernandez Belver, M., 2002) se puede apreciar que dicho apelativo
referido a las producciones graficas del nifio se debe bésicamente a tres

razones:.

» La aparicion de un nuevo concepto de la infancia, muy influido por
las ideas romanticas, que proporcionaba al nifio una identidad propia
dotada de una pureza innata. Anteriormente, el nifio estaba considerado
como “un adulto en pequeio”, con lo cual, las ensefianzas dirigidas a él,
tenian el propdsito de conseguir una “preparacion” para la vida adulta.

» La influencia que dicho concepto tuvo en el nacimiento de una
nueva pedagogia, apoyada en esta vision, que dio lugar a movimientos
de renovacién tales como la Escuela Nueva (Moreno, J. M., Poblador, A.
y Del Rio, D., 1974).

» El resultado de la postura critica de los artistas de vanguardia
respecto a la vision clasica del arte, que ellos consideraban como
producto de una sociedad burguesa y decadente. El artista descubre,
desde esta postura, los dibujos infantiles, y admira determinados
aspectos del hacer del nifio tales como la espontaneidad, la emotividad,
la soltura del trazo, la despreocupaciéon formal, etc. Es esta admiracion,
la que produce que el propio artista vea arte en ello y de ahi nace su
calificacién como tal. Con el avance del siglo XX se intensifica el interés
por el tema, dando lugar a una proliferacion de estudios, exposiciones y
meétodos de educacion basados fundamentalmente en la idea de que el
nifio nace dotado de una capacidad innata para el arte y que la accion
torpe del adulto sobre él obstaculiza un desarrollo que se produciria de

forma espontanea.

Se producen, ademas, a lo largo del siglo XX, muchos estudios sobre
dibujo infantil desde distintos enfoques (Sainz Martin, A., 2002): evolutivo,
estructural, psicomotriz, psicolégico-proyectivo, psicopatologico y semiotico. El
enfoque evolutivo es el que mayor influencia ha ejercido sobre los ensefantes
y profesores de Educacion Artistica. Dos grandes autores han sido paradigmas

de esta corriente: el francés Georges-Henri Luquet y el norteamericano Viktor




Lowenfeld. Mas adelante se citaran aspectos concretos, de sus concepciones,

en este trabajo.

Solo cabe comentar que el avance de la psicologia, estudiando los
mismos aspectos mencionados, desde otra 6ptica, ve en ellos el desarrollo
progresivo de la capacidad de representacion vinculada a la progresiva
evolucion del pensamiento, del conocimiento, y de las destrezas propias del
proceso de desarrollo del nifio, todo ello dentro de los condicionamientos de la
matriz social y cultural en que se desarrolla. En este caso, sin hacer mencién,
al concepto de arte. La investigacion sobre grafismo infantil y su evolucion,
deudora, sin duda, de los estudios previos desde posturas innatistas pero sin
participar de sus principios, ha producido una valiosa herramienta para
comprender aspectos esenciales del desarrollo evolutivo del nifio. Estos han
proporcionado solidez y fundamento a paradigmas como los mencionados en el
parrafo anterior y, por otro lado, han permitido frenar los excesos en las

interpretaciones no fundamentadas.

Si tomamos de nuevo las conclusiones generales sobre arte y las dos
posturas obtenidas sobre su definicion, no cabe ninguna objecion al uso del
término ya que cubre los dos aspectos: tiene una cobertura social amplia
dentro del mundo del arte y ademas remite a un contenido fuertemente
impregnado de expresividad como componente fundamental. Queda, sin
embargo, por establecer la clarificacion de su especificidad que, si tomamos la
afirmacion de M. Flannery (Hernandez Belver, M., 2002): <<radicaria
Gnicamente en que el adulto es mas consciente del proceso>>. A esto quiza
podriamos afadir que en el artista adulto se da una intencionalidad “artistica”,

propia de su oficio, que el nifio no tiene.

Desde la perspectiva educativa, el concepto de arte infantil no tiene
utilidad alguna, es mas, es un elemento que induce a la confusiéon y a un
tratamiento equivocado de los métodos de ensefianza. En este territorio,
deberia hablarse en coincidencia con las investigaciones psicopedagdgicas, de
expresion plastica infantil, la cual es atemporal, universal y se aleja de una

definicion vinculada a las instituciones del arte.




2.4 ¢ QUE SE ENTIENDE POR CREATIVIDAD?

Un acercamiento al concepto de creatividad supone encontrarse, de
nuevo, con una gran dificultad para definirlo. Aunque ha habido, y sigue
habiendo, muchos intentos de hacerlo, ya que se dice que hay mas de
cuatrocientos significados asociados al concepto (Dinely Cabrera Cuevas, J.,
2011), no se ha llegado a un consenso sobre su definicidbn y, mas bien, se
plantea dar aproximaciones para su comprension. Quiza, por ser un tema
relativamente novedoso en el campo de la investigacién, y al haberse hecho
ésta, desde ambitos de conocimiento diversos (aunque el término aparezca en
ellos como algo comudn, conocido, manejable y exigible en la formacion), esta
en desarrollo el propio entendimiento de su naturaleza. No obstante, parece
que hay cierto acuerdo, entre quienes han profundizado en el tema, en que
existen cuatro aspectos segun los cuales se viene desarrollando su estudio: el
producto, el individuo, el proceso y el contexto (Dinely Cabrera Cuevas, J.,
2011).

Sobre el producto, segun José Luis Pinillos (1975) y Teresa Huidobro
Salas (2002), se sefiala que éste se caracteriza por su novedad y por su
originalidad pero, en la cuestion de cémo se entienden ambas, se ha destacado
su relacion con factores historicos, estadisticos y subjetivos relativos a su

propia valoracion. No siempre se ha entendido lo original como valioso.

En relacién con el individuo, encontramos un numero importante de
investigaciones realizadas desde la psicologia (Arnold, W., Eysenck, H. J.,
Meili, R., 1979). Autores como Guilford, Torrance, Wallach y Kogan y Gardner,
han realizado distintas aportaciones para su entendimiento. Para nuestros
fines, son importantes los estudios sobre varios aspectos tales como la relacién
entre inteligencia y creatividad y las aptitudes de pensamiento involucradas en
esta ultima. Respecto al primero de ellos, desde una perspectiva simplista,
ambas suelen verse como asociadas pensando que, a mayor inteligencia
corresponde mayor creatividad. Esta correlacién no se ha comprobado en la
investigaciéon y, por ello, se considera, hoy por hoy, que son independientes
(Lopez-Martinez, O. y Navarro-Lozano, J., 2010). Si bien se entiende que es
imprescindible un nivel basico de inteligencia para que se dé la creatividad, por
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encima de dicho nivel, hay individuos de alta inteligencia y baja creatividad y
muy creativos con una inteligencia media. En lo que se refiere a la segunda
cuestion, se consideran seis aptitudes involucradas en la creatividad, segun
Torrance (Torrance, E. P., en Curtis, J., Demos, G. D. y Torrance, E. P., 1976,
p. 266): <<Sensibilidad a los problemas: Viendo defectos, necesidades,
deficiencias, percibiendo lo raro, lo inusitado; Flexibilidad: Aptitud para
cambiar de un planteamiento a otro; Fluidez: Capacidad para producir gran
namero de ideas; Originalidad: Aptitud para aportar ideas poco frecuentes y
nuevas; Elaboracion: Aptitud para elaborar los detalles de un plan;
Redefinicion: Capacidad de definir o percibir los objetos o las situaciones de
manera distinta a la usual>>. Otro aspecto que se ha estudiado y que tiene
relevancia para nuestro enfoque es su universalidad; tal como dice Leonard
Steinberg (Steinberg, L., en Curtis, J., Demos, G. D. y Torrance, E. P., 1976, p.
133): <<la actitud creativa parece formar parte de la estructura constitutiva de
la especie. Puede leerse repetidamente la idea de que nos encontramos ante

una caracteristica fundamental de la naturaleza humana>>.

Sobre el proceso, se pueden distinguir dos tipos de investigaciones: los
descriptivos y los que tienen como fin la implementacion de estrategias de
entrenamiento. En los primeros, segun Jessica Dinely Cabrera Cuevas (2011),
lo habitual es hacer una enumeracion de etapas tales como: preparacion,
incubacion, inspiracion, elaboracion y verificacion, que, supuestamente, sigue
la mente creativa. En cuanto a la linea de implementacion, segun P. M. Pérez
Alonso-Geta (2009), lo que se describe es una estrategia, en etapas sucesivas,
para conseguir el desarrollo creativo, o bien, técnicas puntuales de

estimulacion como el “brainstorming”.

Los estudios sobre la importancia del contexto, son de gran interés para
la educacion. Ya hemos citado con anterioridad su relevancia en relacion al
juicio sobre la originalidad o la novedad del producto. Existe otro aspecto
decisivo que es su influencia en la creacion de las condiciones para el
desarrollo o el bloqueo de esta cualidad. Citando de nuevo a Pilar Diez (2005):
<<La creatividad es la disposicion de crear que existe en estado potencial en
todos los individuos y en todas las edades, dependiendo estrechamente del

medio sociocultural. Esta tendencia natural a realizarse necesita condiciones
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favorables para que se exprese adecuadamente. El temor a desviarse y el
conformismo social son la argolla de la creatividad>> (p. 575). Mas adelante se
vera como, no so6lo esta cualidad se desarrolla dejando total libertad en la
ejecucion, también se ha llegado a la conclusion de que la presentacion de
situaciones problematicas y la existencia de restricciones pueden ser un

estimulo para encontrar soluciones nuevas a los problemas (Romero, J., 2002).
2.5 CONCLUSION

Como ya se apuntaba en las primeras consideraciones, se ha podido ver
que una definicion del arte universalmente aceptada no es posible. Si
nuestro quehacer soOlo tuviese una orientacion teorica, esto no seria
inconveniente, pero la actuacion pedagodgica es una praxis y, como tal, requiere
unas ideas claras que orienten la accion. Con este fin y, ayudandonos de las
reflexiones anteriores, podriamos decir que, ya que la, hasta hoy, Educacién
Artistica busca desarrollar una doble competencia: la cultural y la artistica,
se entiende que la cultural puede asimilar perfectamente la existencia de la
variedad y el cambio en la forma de ver el arte y educar para que esto se
entienda a través del examen y andlisis de multiples modelos y la posterior
comprensién contextualizada. Por otro lado, la competencia artistica puede
nutrirse de la idea de alcanzar cierto grado de libertad y pericia en la expresion
de experiencias y emociones por el transito y el desarrollo de habilidades, a
través del contacto con cierta variedad de medios propios del arte. Mas
adelante en este trabajo se analizara y expondra qué idea de la formacion
artistica se puede obtener del examen de las propuestas curriculares auan en
vigor y por otro lado qué camino seria el mas adecuado para hacer creible que
la Educacién Artistica puede tener una participacion esencial en la formacion

de los alumnos.

Respecto a la creatividad, en la actualidad, encontraremos
practicamente en todos los programas educativos la mencibn como una
capacidad a desarrollar. Como hemos visto brevemente, su definicion no esta
establecida a pesar de que existen numerosos estudios sobre el tema. Tal y
como dijimos respecto al concepto de arte, para trabajar en el ambito educativo

es necesario optar y, en este caso, sin perdernos en profundizaciones que
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podrian resultar estériles, nos quedaremos con los aspectos que mMas nos
interesan. Por un lado, aceptaremos que se vincula a lo novedoso y original,
por otro, tendremos en cuenta la importante consideracion de la universalidad:
todos somos creativos en potencia, ya no es este un asunto asociado a una
especial dotacidn genética y, ademas, que inteligencia y creatividad son
independientes. Resaltamos, también, la gran importancia que tiene el
contexto en el estimulo o el bloqueo de esta capacidad, de nada servir4 que
aparezca en el curriculum si no se dan las condiciones para su desarrollo.
Finalmente, debemos afirmar, y se argumentara el porqué, que, si bien la
creatividad se da en cualquier campo de la actividad humana, el territorio del
arte es un lugar privilegiado para desarrollarla.

3. LA EDUCACION ARTISTICA COMO CAUCE DE LA CREATIVIDAD
ARTISTICA INFANTIL

3.1 INTRODUCCION

La admiracion, en medios artisticos, por los dibujos infantiles, corre
pareja a lo largo del siglo XX con la creacion de vias para educar a los nifios en
este &mbito, tal como se extrae de la lectura del articulo de Manuel Hernandez
Belver Introduccion: El arte y la mirada del nifio. Dos siglos de arte infantil
(2002). Algunos artistas fueron promotores de escuelas o cursos de dibujo que
crearon los primeros espacios para vehicular una formacion. Con el avance de
la escolarizacion, y de manera progresiva, se fue incorporando también a la
escuela hasta formar una parte de la instrucciébn general y, hoy en dia,
podemos decir que la Educacion Artistica constituye el cauce fundamental para
proporcionar formacion béasica en este ambito a todos los nifios, en sus
primeros afios de escuela. La existencia de cauce, sin embargo, no quiere decir
gue también se haya producido una unanimidad de criterio en otros érdenes.
Lo que nos encontramos, es una diversidad en las formas de considerar tanto
los modos y contenidos de la formacion, como el propio estatus que se le
otorga dentro de las distintas materias que constituyen el contenido de la
accion pedagogica. Por lo tanto, en este apartado se examinaran, para

confirmar esto, los planteamientos de caracter general en el curriculum aun
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vigente, la actuacion prevista en la nueva ley de educaciéon (LOMCE) y otros

planteamientos a los que se abre el tema que ahora tratamos.
3.2 CURRICULUM ACTUAL

El curriculum aun vigente, contempla la Educacion Artistica como una
materia obligatoria y tiene como objetivo el desarrollo de una competencia
cultural y artistica que implica tanto el conocimiento del patrimonio artistico
como el aprendizaje de las técnicas y recursos de los diferentes lenguajes
artisticos. Del examen de los criterios de evaluacion, podemos apreciar o que
se espera del alumno en este sentido (Decreto 56/2007 de 10 de mayo): <<la
realizacion de composiciones que representen el mundo imaginario, afectivo y
social en un clima de confianza acerca de las propias posibilidades de creacion
y que, sirviéendose de los recursos del lenguaje plastico y visual, puedan

plasmar sus vivencias, supuestos ideales o situaciones de la vida cotidiana>>.

Esta formulacion sintética recoge lo que seria deseable obtener a través
de la practica dentro del &rea y no entrafia contradiccion con las conclusiones
obtenidas en la revision conceptual del presente trabajo. No obstante, la
realidad de los medios para obtener estos resultados hoy en dia es
bastante precaria. La practica habitual, salvo excepciones, como dice Alfredo
Palacios (1999): <<posee un caracter fragmentario, se percibe por parte del
alumnado e incluso del profesorado como actividades aisladas y sin relacion
unas con otras, cuya finalidad se agota en si misma (...) Muchas veces, la
profundizacién se sustituye por una simple repeticién, afo tras afio, del mismo
tipo de actividad>> y, aunque mucho se ha hablado de desarrollar la expresion
creativa, es raro que se facilite espacio para alentar la creatividad. Resulta
dificil, con esta perspectiva, poder valorar el progreso en el area y su

vinculacion a una intencion pedagdgica clara y conscientemente dirigida.
3.3 LA LOMCE Y SUS CONSECUENCIAS

Como punto de partida para examinar la situacion actual de la legislacion
basica utilizaremos el grafico tomado del documento Ley Organica Para La
Mejora De La Calidad Educativa LOMCE de la Consejeria de Educacion

Cultura y Deporte de Cantabria (Gobierno de Cantabria).
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LEY ORGANICA PARA LA MEJORA DE LA CALIDAD EDUCATIVA

MODIFICA .
LGE (1970) Sistema Educativo LOECE (1980) Organizacion centros.

CONSTITUCION 1 DEroGA
LODE (1985) Organizacion centros
DEROGA COMPLETA
COMPLETA
LOGSE (1990) Sistema Ec i TR | LOPEG (1995) Organizacion centros

LOCE (2002) Sistema Educativo
MODIFICA izacid MODIFICA

t DEROGA TODAS SALVO LA LODE

LOE (2006) Sistema Educativo
MODIFICA LA LOE y LODE

LOMCE (2013) Sistema Educativo

En él, puede apreciarse la sucesion de leyes basicas desde 1970 hasta
2013 y las ampliaciones, modificaciones y derogaciones que dejan en este
momento solo tres leyes en vigor: la LODE (1985), la LOE (2006) y la LOMCE
(2013), estando las dos primeras modificadas por la ultima. En ella, se dice
explicitamente que (Ley organica 8/2013 de 9 de diciembre): <<el sentido de la
nueva legislacion no es rupturista sino que se basa en modificaciones limitadas

y con caracter de continuidad en un marco de estabilidad general>>.

Si se examinan los Preambulos de las dos ultimas, en la enunciacion de
los principios fundamentales, se podria deducir que hay mas coincidencias que
discrepancias ya que en ambas se encuentran referencias a la necesidad de
mejora en equidad y calidad, en conseguir un equilibrio entre esfuerzo y
recompensa, en corregir la comprobada insuficiencia en los rendimientos, en la
importancia de reducir las tasas de abandono escolar, flexibilizando el sistema
y proporcionando apoyos, en la imprescindible implicacién de toda la sociedad
en la educacién y en la necesaria incorporacion de los avances tecnoldgicos a
la metodologia asi como la ampliacion y mejora en la adquisicion de otras

lenguas ademas de la propia.

Sin embargo, al descender hacia la concrecion de los grandes principios
es cuando verdaderamente aparecen las diferencias ideoldgicas que
desembocan en criterios de ordenacién diferentes en funcién de cémo se

entienden verdaderamente los fines de la educacion.
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Segun se dice literalmente en el apartado V del Preambulo de la LOMCE
(Ley orgénica 8/2013 de 9 de diciembre): <<Los cambios propuestos en
nuestro sistema educativo por la LOMCE estan basados en evidencias. La
reforma pretende hacer frente a los principales problemas detectados en el
sistema educativo esparfiol sobre los fundamentos proporcionados por los
resultados objetivos reflejados en las evaluaciones periddicas de los

organismos europeos e internacionales>>.

Sin entrar en consideraciones sobre las “evidencias” o acerca de los
“resultados objetivos” de las pruebas de quiénes controlan la orientacion del
sistema, examinaremos las consecuencias objetivas que los cambios previstos
producirdn en el area de Educacion Artistica. Asi, la nueva ordenacion
propuesta, organiza las asignaturas (areas) en tres bloques: troncales,
especificas y de libre configuracion autonémica. Su distribucion en Primaria se
puede apreciar en el cuadro siguiente, tomado del documento de la Consejeria

de Educacion que se citdé anteriormente:

§ . LEY ORGANICA PARA LA MEJORA DE LA CALIDAD EDUCATIVA

SORSEIE A CE EELICA0N
CLUTURA ¥ DEFORTE

EDUCACION PRIMARIA

. DE LIBRE CONFIGURACION
TRONCALES ESPECIFICAS AUTONOMICA
(5 en cada curso) (minimo 3) (n® indeterminado de
asignaturas)
Siempre:
* Educacicdn Fisica Siempre:
s Religion / Valores Sociales y Civicos * Lengua Cooficial y Literatura

*Lengua Castellana y Literatura
» Matematicas Al menos una:

Educacion Artistica

Segunda Lengua Extranjera

Religidn (si no escogida en “Siempre™)

Valores Sociales y Civicos (si no escogida en
“Siempre”)

+Ciencias de la Maturaleza
» Ciencias Sociales
*Primera Lengua Extranjera

Otras:

= A determinar

* Una materia del blogue de
especificas no cursada

Minimo 50 % del horario

La distribucion de dichas asignaturas en Primaria implica obligatoriedad

para las troncales; en las especificas soOlo existe obligatoriedad para la
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Educacion Fisica y la Religion o su alternativa, con lo cual, la Educacion
Artistica queda como optativa. Esto también sucede en el tercer grupo de

asignaturas.

Al eliminar la obligatoriedad que tenia en la anterior ordenacion, pierde el
caracter de universalidad, con lo cual, tendremos que concluir que su
imparticion, al quedar a criterio de particulares, podria, en determinados casos,
considerarse una pérdida de tiempo y desaparecer del curriculum. De este
modo, no podemos entender de qué manera se pueden universalizar algunos
de los aspectos que se recogen en la formulacion de la finalidad de la
Educacion Primaria enunciada en el apartado 2 del articulo 16 de la LOE,
modificado por la LOMCE, que dice asi (Ley organica 8/2013 de 9 de diciembre
y Ley organica 2/2006 de 3 de mayo): <<La finalidad de la Educacién
Primaria_es facilitar a los alumnos y alumnas los aprendizajes de la expresion y
comprension oral, la lectura, la escritura, el calculo, la adquisicion de nociones
basicas de la cultura, y el habito de convivencia asi como los de estudio y
trabajo, el sentido artistico, la creatividad y la afectividad con el fin de
garantizar una formacion integral que contribuya al pleno desarrollo de la
personalidad de los alumnos y alumnas>>. Contradicciones de bulto como las
apreciadas, en un texto legislativo basico, no refleja mucho respeto ni siquiera
a lo programatico. Qué se puede esperar si, siguiendo los dictados de una
organizacion como la OCDE, sin haber hecho un andlisis profundo de las
causas de lo que, bajo directrices dudosas se detecta como problema, se
pretende solucionarlo marginando una parte de la formacion que no se
considera fundamental. Ademas, se cambia la estructura del sistema
educativo sin mas, y se espera que, legislando, se puedan conseguir
transformaciones importantes en un sistema al que se le han restado medios

humanos y materiales de manera sustancial.
3.4 LA FORMACION DEL PROFESORADO

A la hora de apuntar causas para juzgar las dificultades por las que
atraviesa la Educacion Artistica, distintos autores, entre los que se encuentran
Julio Romero (2002) y Alfredo Palacios Garrido (1999), coinciden en sefalar

como una de las causas la deficiente formacion inicial de los maestros en

17

——
| —



contenidos y procedimientos artisticos, asi como la de los profesores de
secundaria en recursos didacticos. Si bien esto tiene fundamento, creo que hay
que considerar otros aspectos. Seria util examinar, por ejemplo, que
determinadas ideas, que aun prevalecen en el entorno educativo, y que no se
han sometido a revision, tienen un efecto, a veces, mas perjudicial sobre la
formacién del alumno. El considerar, por ejemplo, el enfoque de la Educacion
Artistica solamente como desarrollo de la autoexpresion creativa, supone que
cualquier actividad artistica es suficiente para conseguir un desarrollo creativo y
da lugar a una dispersion en las actividades y una falta de criterios para valorar
el verdadero progreso. Tampoco se suele tener en cuenta la significatividad de
la obra artistica y su vinculacion a la sociedad y a la vida. La falta de ideas
claras sobre lo que se pretende ensefiar y la falta de conviccién de que este
area de la educacion proporciona verdadero desarrollo personal, cultural y
formativo, contribuye a consolidar la idea, muy extendida fuera de la escuela,
de que es un mero pasatiempo. Esto, ademas, facilita que, desde instancias
interesadas, se considere que es una pérdida de tiempo y una disciplina inutil
que resta espacio para impartir las materias consideradas “verdaderamente
importantes”, como hemos podido apreciar en la nueva ley de educacion. La
formacién del profesorado est4d claro que no proporciona suficientes
recursos y vivencias relacionadas con la experiencia artistica para saber en
gué consiste esta y tampoco suscita espacios de reflexién que permitan una
renovacion de ideas sobre qué es lo que debe buscarse como objetivo de la
Educacion Artistica.

Por otro lado, si la consideracién de la propia Educacion Artistica se
degrada a nivel legislativo ¢qué podra esperarse respecto a la calidad en la
formacion del profesorado en éste area? Si hoy en dia no podemos afirmar que
es adecuada para las exigencias curriculares actuales, ¢qué interés puede
haber en mejorarla si nadie va a medir los resultados en una asignatura
optativa dificil de impartir y evaluar ademas de contener escaso valor

“‘instrumental”, segun se considera en la nueva ley?
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3.5 ENFOQUES ALTERNATIVOS

Sin poner en duda que, seguramente, existiran otras alternativas
posibles para producir un cambio en la accién pedagdgica con respecto a la
Educacién Artistica, aqui se recogen dos que sirven como soporte teorico al

enfoque de este trabajo.

3.5.1 CAMBIOS DE PERSPECTIVA SEGUN JULIO ROMERO RODRIGUEZ:
EDUCACION ARTISTICA, CREATIVIDAD Y ARTE INFANTIL

La necesidad de cambios de perspectiva que plantea Julio Romero
(2002) es un punto de reflexion serio para dar sentido a una necesaria
renovacion en el pensar y en el hacer con el fin de salir de la aparente
esterilidad en la Educacion Artistica. Plantea tres ejes de renovacion: el que
alude a la concepcion del arte infantil; otro, relacionado con la postura frente a
la creatividad vy, finalmente, el que se refiere a la propia concepcion de la

Educacién Artistica.

En el primero, considera que debe reflexionarse acerca de la primacia
de lo cultural sobre lo innato en la evolucion del arte infantil. Por otra parte,
debatir con respecto al cambio que tendria, sobre la supuesta secuencia
inevitable del desarrollo, una adecuada propuesta de alternativas que eviten

pensar que el realismo es la Unica meta.

Respecto a la creatividad, sefiala el valor de situarse en una postura
problematizadora. Esto significa pensar que, encontrarse con situaciones

retadoras, supone un estimulo para que aparezcan soluciones nuevas.

Finalmente, propone una visiébn de la Educacién Artistica como una
actividad que permita ejercitarse en dar soluciones diversas a un mismo

problema, es decir que estimule el pensamiento divergente.

3.5.2 OCHO CONDICIONES PARA LA ENSENANZA DE LAS ARTES
VISUALES SEGUN E. W. EISNER

Elliot Eisner, que hizo uno de los estudios mas sisteméaticos sobre las
concepciones del arte infantil, aludio, en su momento, a lo que él denomina

(Hernandez Belver, M., 2002): <<el caracter mitoldgico de ciertas creencias en
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Educacion Artistica relacionadas con la autoexpresion>>. Con esto, se referia a
ciertos aspectos de la practica educativa que se han considerado esenciales
como: <<dejar trabajar a los nifios solos, sin interferencias; conceder mayor
importancia al proceso y no al producto, desarrollar al maximo su creatividad, o
la imposibilidad de evaluar el arte infantil>>. Ante esto, proponia <<reemplazar
estos mitos por un mayor conocimiento del arte y no condicionar el curriculum a

estas ideas>>.

Leer la profunda conviccidon que el profesor Eisner manifiesta acerca de
las posibilidades que tiene otra forma de ver la ensefianza artistica, asi como
respecto a que los profesores de arte tienen, en efecto, mucho que ensefar,
supone un revulsivo necesario para alejarnos de supuestos paralizantes que
durante tiempo se han erigido como axiomas irrefutables. Para ello, él propone
ocho condiciones que suponen una guia interesante para la accion
pedagogica (Eisner, E. W., 2002):

» El trabajo en las artes requiere que se tenga algo que decir. Algo dentro
gue necesite ser expresado.

Enfrentarse a restricciones dentro de las que hay que trabajar.

Aprender a valerse de los materiales para dar forma a lo pensado.

Tener continuidad en los proyectos.

Conseguir la automaticidad que es producto de la continuidad.

Buscar la transferencia del saber a situaciones diversas.

Valorar la importancia de los procesos grupales.

vV V.V V V VYV V

Utilizar la evaluacién para facilitar el aprendizaje.

4. UNA PROPUESTA DIDACTICA

4.1 INTRODUCCION

De la exposicion que constituye el primer cuerpo de este trabajo quiza
podria extraerse la sensacién de que la gobierna una visibn pesimista con
respecto a las posibilidades de la Educacion Artistica. Como no estoy de
acuerdo con esta posible conclusién, porque su contenido ha supuesto una

valiosa herramienta de reflexion, he querido involucrarme en una experiencia
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que, a pequeia escala, pudiese demostrar que existen vias para mejorar la
practica en un plano de investigacion activa. La experiencia, que se detallara a
continuacion, tiene como fin mostrar cdmo una propuesta puntual de Educacién
Artistica, por parte de la autora de este trabajo, pudo integrarse en la dinamica
del aula, que estaba basada en el Método de Proyectos. La afinidad de los
planteamientos de la propuesta y de la metodologia en curso, supuso un
perfecto ensamblaje que permiti6 dotar de significacion al trabajo y
proporcionar a los alumnos una oportunidad de conectar vivencia y expresion.
Tengo que sefalar, como un factor fundamental para su desarrollo, la
aceptacion de que ha sido objeto por parte del tutor del curso en el que se ha
llevado a cabo.

4.2 PRINCIPIOS BASICOS

Se han tenido en cuenta como fundamentos basicos para estructurar la
actuacion, ademas de los propios del Método de Proyectos como la
significatividad, la globalizacion y la cooperacion, las conclusiones de la lectura
de dos autores, ya mencionados en un apartado anterior, que poseen una
vision del tema positiva y renovadora: Julio Romero Rodriguez (2002) y Elliot
W. Eisner (2002).

De Romero, se han tomado sus consideraciones sobre la necesaria
renovacion de los conceptos de arte infantil, creatividad y Educaciéon Artistica.
Este autor, como ya se expuso, considera que la ligazon entre la vision del arte
infantil y la creatividad con una practica concreta se muestra inevitable, por lo
que propone una revision de ambas que pueda dar lugar a una renovacion en
la accion pedagogica. Dicha revision supone considerar, en primer plano, el
poder que la influencia del contexto social ha ejercido para crear una vision
“‘inevitable” del desarrollo grafico, a través de una serie de etapas, hacia el
realismo y la habilidad técnica consecuente. El considera que una conciencia
de este poder de influencia social, en el que la escuela participa, y que ha
creado una vision rigida, podria dirigirse para romper esta perspectiva y
proponer una visibn mas amplia de lo posible, abrir la mente hacia terrenos no
explorados, abrir puertas a la capacidad cognitiva y trabajar con una postura
respecto a la creatividad mas ligada a la solucion de problemas.
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De la propuesta de Eisner, se han tomado algunos de los principios
enumerados anteriormente, que se han considerado pertinentes para organizar

la accién. Son los siguientes:

» La necesidad de objetivos: Es imprescindible tener algo que decir. En
este caso, la esencia de lo significativo, que coincide totalmente con la
metodologia de Proyectos, la proporcionaran las vivencias de los nifios
en sus salidas y visitas. Dichas actividades, se encuentran totalmente
ligadas al desarrollo de una tematica que tiene referencias mdultiples al
puerto, al mar y a todos los elementos que dan caracter al borde
maritimo.

» Las restricciones ayudan a estructurar la actividad porque obligan
a buscar soluciones. Aqui encontramos la coincidencia en la vision de
los dos autores que han servido como apoyo. En este proyecto se
plantea una tematica concreta estableciendo unas condiciones para su
desarrollo: los limites de formato, materiales, técnica expresiva, modo de
actuacion, tiempo y espacio, dejando, por otro lado, unos margenes
amplios a la libertad de respuesta que, sin duda, dan lugar a soluciones
diferentes.

» Vincular la expresion de ideas a las propiedades de distintos
materiales y técnicas. Se llamard permanentemente la atencion de los
alumnos hacia las cualidades de los materiales disponibles, en este
caso, papeles coloreados de distintas texturas, imagenes de revistas,
algoddn, etc., para acostumbrarles a que lo vean como un factor
importante a tener en cuenta para expresar las intenciones de
representacion, y ayudar de esta forma a construir la vision artistica.

» La importancia del grupo. La experiencia propuesta tiene caracter
grupal en la version de grupo grande y pequefio. Con ello, se pretende
suscitar la colaboracion, la multiplicacion de ideas, el acuerdo para
resolver opciones diferentes y el refuerzo del contenido social de la
tarea. Hacer sentir que entre todos han construido algo significativo.

» La reflexion y evaluacién de lo hecho. Se proporcionard un espacio

para que los nifilos puedan hablar y opinar sobre su trabajo. Esto tiene
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como fin la toma de conciencia, a su nivel, de los distintos aspectos de la

realizacion y su valoracion.

Este autor, como ya se vio, propone otros principios Uutiles, pero
inaplicables a esta situacion por su brevedad. No obstante, me parece
importante destacar que, en ningun caso, tienen una consideracion de orden
menor. Dichos principios son: la continuidad, que podria dar lugar a una
exploracion diversa de enfoques y su conexion con las experiencias dentro del
arte; la automaticidad que significaria un logro en la destrezas técnicas y la
transferencia distal o aplicacion de lo aprendido a otras areas de trabajo. Esta
Gltima, si bien no se encuentra en la intencionalidad de la propuesta, casi con
toda seguridad, es posible que se produzca de forma natural. La aplicacién de
estos principios exige duracion en el tiempo de la accién educativa de la que no

se dispone en esta experiencia.
4.3 EL METODO DE PROYECTOS

Los origenes de esta forma de trabajo en el aula se atribuyen a William
Kilpatrick (1871-1965) influido por las ideas de John Dewey (1859-1952).
Segun Garcia Hoz (1974): <<Puede decirse que dicho método parte de estos
dos pensamientos: 1) Todo conocimiento verdadero arranca de una necesidad.
(...) 2) Lo que es verdad para el individuo considerado como especie, lo es
también para el hombre considerado como individuo (...) lo cual implica que el
proyecto surja y se presente a los ojos del nifio por las mismas causas que se

presentaria en la vida practica>> (p. 751).

En la actualidad, sin seguir la ortodoxia, lo que se busca en su aplicacion
es, segun Alfredo Palacios (1999): <<conseguir de forma mas efectiva la
globalizacion de curriculum y aumentar la significatividad del aprendizaje para
dar sentido y funcionalidad a los contenidos y mejorar el desarrollo de las
actividades de aprendizaje. Segun los intereses y el nivel de aplicacion, los
proyectos se pueden plantear de tal manera que guien todo el trabajo del aula

0 bien enmarcados en una disciplina>>.

Una vez mencionadas estas referencias, no resulta complicado entender

en qué consiste este método educativo. Disefiar un Proyecto significa planear
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un proceso educativo en torno a un problema o un interés particular, surgido de
la propia inquietud de los alumnos o que se considere vinculado a su realidad.
El objetivo principal es, o bien resolver algun problema, o bien llegar a una
meta aprovechando los recursos disponibles. Asi, se trata de aportar a los
discentes conocimientos y contenidos de utilidad para la vida, con fines que
resultan completamente naturales y conectados con su entorno. De esta
manera, los aprendizajes que se interiorizan mediante el uso de esta

metodologia, siempre resultan significativos y funcionales.

Existen varias caracteristicas relacionadas con los Proyectos que se
considera importante destacar: surgen de una necesidad identificada en un
contexto concreto, los intereses personales del grupo de alumnos o unos
objetivos planteados por el docente; implican una reflexiéon en la que entran en
juego las necesidades y los medios para satisfacerlas; al ser una tarea tanto
grupal (siempre existe un objetivo comun) como individual (el desarrollo de
muchas actividades se realiza de esta forma), requiere del compromiso de
todos los alumnos; y, por ultimo, deben ser evaluados de forma continua y
permanente, teniendo en cuenta el trabajo realizado, la evolucion de los
discentes durante su desarrollo y los objetivos que se han ido alcanzando. No
se considera necesario argumentar sobre estas caracteristicas y su conexion
con las condiciones que ya se han expuesto en el apartado de principios
basicos, puesto que resulta evidente.

Ademas, es importante mencionar que, en contraposicion a las Unidades
Didacticas (impartidas, con frecuencia, utilizado como referencia los libros de
texto), los Proyectos poseen dos caracteristicas de las que éstas suelen
carecer: flexibilidad y globalidad. Los Proyectos son mas flexibles, puesto
que permiten ir incluyendo actividades de distinto tipo, las cuales van surgiendo
conforme a la curiosidad de los alumnos sobre el tema planteado. En cuanto al
término “globalidad”, este esta relacionado con la conexion entre distintas
areas. Es decir, los Proyectos no surgen como un proceso separado por
secciones, colocadas en compartimentos estancos, sino que, el alumno,

construye su aprendizaje utilizando recursos provenientes de todas ellas.
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Con lo cual, en razén de estas caracteristicas, el Método de Proyectos
plantea una perspectiva ideal para el desarrollo de la Educacion Artistica. El
uso de esta metodologia, supone un marco amplio para la inclusion de este
area de forma conjunta y en igual nivel de importancia con el resto de
disciplinas. Dicho de otra forma, favorece su consideracion dentro del sistema
educativo como un elemento que, en palabras de Eisner (2002) <<trata del

enriguecimiento de la vida>>.
4.4 EL CONTEXTO
4.4.1 EL CENTRO Y EL AULA

El presente planteamiento se ha desarrollado en el Colegio Kostka,
situado en la calle Guevara, en Santander. Una importante particularidad a
destacar del centro es que las etapas de Infantil y Primaria estan configuradas
en una sola linea y es, por consiguiente, tanto por su estructura como por el
namero de alumnos, un centro pequefio. Esto, fomenta un importante clima de
familiaridad y cooperacion entre los maestros. Ademas, destaca la juventud del
equipo docente que imparte clases en estas etapas, lo cual ha producido una
importante renovacion acorde con visiones educativas modernas. La mayoria
de los maestros que trabajan en el centro, se ha unido en la blsqueda de
metodologias mas activas y un mayor contacto y participacion de las familias
en la realidad del colegio. En este clima, se ha ido desarrollando, con notable
éxito, una pedagogia basada en el Método de Proyectos, que se ha descrito en
el apartado anterior. Esta metodologia es ya una practica habitual en los cursos
de Infantil y 1° y 2° de Primaria desde hace tres afos.

Resulta esencial explicitar, ademas, lo importante que ha sido, para la
puesta en practica de esta propuesta, la dinamica existente en el aula de 1°
de Primaria, lugar en el cual se ha desarrollado la accion educativa. En este
aula, se aplica en todo momento un modelo democratico de comunicacion.
Esto significa que se permite y estimula la participacion de los alumnos para
analizar y buscar solucién a los problemas y, ademas, se fomenta un clima de
confianza en el que las opiniones de todos son valoradas en su justa medida.
Esto ayuda a que los discentes se acepten y respeten mutuamente, asi como a

su vision del maestro como un guia en su desarrollo. Esta perspectiva, que
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concuerda con el punto de vista del presente trabajo con respecto a la dinamica
gue debe seguirse en un aula de Primaria, dista mucho de dar “recetas” o
imponer formulas y, ademds, evita desconfiar de las capacidades de los
alumnos y limitar su participacion, aportando valor a sus respuestas. Con lo
cual, se puede decir que, en conjunto, esta Optica democratica de la labor
docente fomenta el trabajo de los alumnos en colaboracién, valora sus
opiniones, y propone una perspectiva del maestro como guia y no como ese
“‘jefe” que distribuye trabajo incuestionable y exige obediencia. Es importante
afiadir, también, que, la propia utilizacién del Método de Proyectos, permite el
ajuste de las actividades al ritmo y capacidades de cada alumno a causa de su
alto nivel de flexibilidad, como ya se ha mencionado anteriormente. Este hecho,
fomenta la participacion de los discentes y, en especial, consigue mayor
protagonismo y autonomia para la alumna con retraso madurativo que se
encuentra presente en el aula a tiempo completo, como parte de la politica

inclusiva del centro.

4.4.2 CARACTERISTICAS DEL DESARROLLO PSICOLOGICO Y DEL
DIBUJO INFANTIL EN EL NINO DE 6 ANOS

Como ya se ha mencionado, la experiencia se desarrolla en el primer
curso de Primaria, dentro del primer ciclo, por lo tanto, nos encontramos con

nifios de seis afios cuyas caracteristicas son las siguientes:

De acuerdo con las etapas del desarrollo psicolégico del nifio, segun
Piaget (Palacios J. y Luque, A., en Palacios, J., Marchesi, A. y Coll, C., 1992),
nos situamos al final del estadio preoperatorio que abarca de 2 a 6 afos. Este
periodo se caracteriza por el desarrollo de los procesos de simbolizacién, aun
no integrados en estructuras logicas. Ciertas limitaciones son tipicas de este
estadio como el egocentrismo cognitivo, la ausencia de reversibilidad,
insensibilidad a la contradiccion, pensamiento aun ligado a los indicios

perceptivos y razonamiento intuitivo.

En lo que se refiere al desarrollo del dibujo se han tomado dos referencias: la

de George-Henri Luquet y la de Viktor Lowenfeld.
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La nocién de realismo es la base de la clasificacion de Luquet (Sainz
Martin, A., 2002). En la oposicion entre idealismo y realismo, dentro de los
criterios estéticos tradicionales, el nifio se encontraria, segun él, dentro del
segundo. En palabras del propio Luquet <<Realismo es el término mas
conveniente para caracterizar en su conjunto el dibujo infantil. Es realista ya en
principio, por la naturaleza de los motivos y de los sujetos que trata (...) La
concepcion de un dibujo que no represente nada es inconcebible para el nifio,
tanto es asi, que cuando no encuentra una interpretacion precisa para el dibujo
gue ha hecho, se limita a decir que “es una cosa”>>. Es por ello, que denomina
las etapas del desarrollo como: realismo fortuito, realismo fallido, realismo
intelectual y realismo visual. En nuestro caso, nos encontramos en la etapa del
realismo fallido que debe tomarse como la primera que puede considerarse
como dibujo ya que el nifio tiene la intencidén de dibujar algo y lo interpreta de
acuerdo con ella. El dibujo pretende ser realista pero no llega a serlo debido a
la “incapacidad sintética”. El nifio es capaz de representar algunos aspectos de
los objetos, pero no todos los que se considerarian mas esenciales desde el

punto de vista formal.

Lowenfeld sitla al nifio de esta edad (4 a 7 afios) en la etapa del
preesguematismo que se caracteriza por el descubrimiento de relaciones
entre la representacion y la cosa representada. Citando al autor (Lowenfeld, V.
y Lambert Brittain, W., 1970): <<el nifio crea conscientemente ciertas formas
gue tienen alguna relacion con el mundo que lo rodea>> (p. 137). Respecto a la
figura humana se aprecia una busqueda de concepto con constante cambio de
los simbolos. En la representacién del espacio no hay orden, ya que las
relaciones se establecen segun su significacion emocional y en cuanto al uso
del color prevalece un criterio emocional de acuerdo con los deseos, no tiene

relacion con la realidad.

Para el analisis del desarrollo de la presente propuesta, se consideraran
los siguientes principios (Martin Viadel, R., 1988), que son de uso genérico en
las descripciones del dibujo infantil en esta etapa: el principio de aplicacion
multiple, principio de linea base, principio de perpendicularidad, principio de
importancia del tamafo, principio de aislamiento de cada parte del conjunto,

principio de imperativo territorial, principio de la forma ejemplar, principio de
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abatimiento, principio de simultaneidad de distintos puntos de vista y principio

de rayos X.
4.5 TECNICA EMPLEADA: EL COLLAGE
4.5.1 DEFINICION

En palabras de Ralph Mayer (1985) el término francés “collage” designa
<<la técnica de pegar a una superficie trozos o recortes de papel, cartdn, telas,
etc., como elementos de un disefio o imagen. Se deriva de un pasatiempo
artesanal muy popular en el siglo XIX, denominado “papiers collés”, y

consistente en crear todo tipo de disefios por el mismo método>> (p. 385).
4.5.2 RAZONES PARA LA ELECCION DEL COLLAGE COMO TECNICA
Razones de indole cultural y artistica:

» Su ubicacion dentro de nuestra época gracias a determinados artistas
del siglo XX.

» Lalibertad del lenguaje visual y su viabilidad como medio plastico.

» Las posibilidades expresivas que puede permitir. Basten dos ejemplos:
el artista dada aleman Kurt Schwiters (1887-1948) y el artista abstracto
espafiol Gerardo Rueda (1926-1996).

Razones pedagdgicas (Gallardo Montero, P., y Bellido Jiménez, M. J., 2003):

» Permite la actividad individual o grupal segun se haya decidido.

» No exige grandes destrezas. Todos pueden participar segun su
capacidad. Esto permite la integracibn de alumnos con necesidades
educativas especiales.

» Los distintos papeles utilizados proporcionan una amplia gama de
colores y texturas dispuestos para uso inmediato. No es necesario
recurrir a mezclas de pintura que puedan resultar mas dificiles para
estas edades.

» Permite repetir un color sin cambios de tonalidad, luminosidad o textura.

» Se pueden comparar tonos y matices lo que sirve de entrenamiento
visual.

» Permite tanteos sin consecuencias dificiles de corregir o irreversibles.
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» Puede ser muy econdmico utilizando materiales que normalmente se
desechan tales como periodicos, revistas, carton de embalajes, envases,
etc.

» Resulta muy adecuada para una experiencia breve como la que aqui se

expone.
4.6 DESARROLLO
4.6.1 DESCRIPCION

La realizacion del collage se enmarca dentro del Proyecto “Los
Barcos”, desarrollado durante los dos ultimos meses del curso. El elemento
motivador de dicho Proyecto ha sido el Mundial de Vela 2014, con lo cual,
todos los aprendizajes, incluidos los correspondientes al area de Educacion
Artistica, estaban ligados a aspectos tales como el puerto, los barcos, los
viajes, particularidades de la bahia de Santander, etc. El propio trabajo en el
mural remite a las distintas areas que forman parte del curriculo: Conocimiento
del Medio, en cuanto a que se han reforzado aprendizajes sobre nuestra
ciudad; Lengua, puesto que los alumnos han expresado mediante la escritura y
la expresién oral sus propias vivencias con respecto a esta experiencia y
Matematicas, en lo relativo a las distintas mediciones y trazados. Ademas, es
importante destacar que hubo dos salidas para iniciar dicho Proyecto que
aportaron importantes vivencias a los alumnos: un paseo por los muelles y una

visita al Museo Maritimo de Santander.
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El trabajo ha consistido en la elaboracion de un mural colectivo de la
bahia de Santander, creado utilizando la técnica del collage. El formato
escogido fue un panel base de cartdn de embalaje de 1,20 x 0,60 metros, sobre

el que se situaron cinco laminas de cartén-pluma segun el siguiente boceto.
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En el boceto se pueden apreciar los condicionamientos basicos que
sirven de guia para garantizar la coherencia en la composicién definitiva, en
ningun caso para ofrecerse como modelo a seguir por los alumnos. Dichos
condicionamientos son: la linea base que separa el mar del resto del espacio

disponible y las tres areas de trabajo (mar, cielo y ciudad).

En el montaje de la base y la composicion final participaron todos los
alumnos del grupo-clase. Para el trabajo con las laminas, se formaron cinco
grupos heterogéneos (con vivencias diferentes y distintos ritmos de aprendizaje

y desarrollo) de entre cuatro y cinco alumnos.
Objetivos especificos:

» Desarrollar la capacidad de expresion artistico-plastica.

» Iniciarse en la técnica del collage.
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» Aprender a utilizar distintos materiales.

Y

Realizar una actividad artistica de caracter colectivo.
» Desarrollar las capacidades de dialogo, negociacion, colaboracion y

solucién de conflictos.
4.6.2 TEMPORALIZACION Y MATERIALES

La elaboracion del mural se ha desarrollado a lo largo de tres semanas
con una dedicacion de entre dos y seis horas por semana. Los tiempos de
trabajo se han situado en el horario lectivo de manera flexible, es decir,

buscando los momentos mas adecuados.

Los materiales utilizados han sido: carton de embalaje, carton-pluma,
papel de colores, papel pinocho de tonos diversos, papel de periddicos y
revistas, fotografias impresas, cola, pegamento de barra, tijeras y cinta

adhesiva de embalar.
4.6.3 FASES DE EJECUCION
1) “¢ Qué vamos a construir?”: la propuesta de un reto

Comenzamos el trabajo con una breve explicacion sobre qué es un
collage y cdmo se puede elaborar uno. Se les plantea a los alumnos, en forma
de reto, la propuesta de construir nuestro propio collage entre todos, enlazando
la actividad con una visita realizada al paseo de la bahia de Santander como
parte de la introduccion al Proyecto “Los Barcos”, como ya se ha mencionado
previamente. El objetivo que se plantea es conseguir montar una

representacion que muestre la bahia tal y como la ven los alumnos.
2) Construimos la base

Entre todo el grupo, se prepara la primera fase de construccion: la
elaboracion del panel que nos va a servir como base. Utilizamos cartones
reciclados de cajas y los aseguramos con cinta aislante. Previo a la realizacion
de este proceso, se han trazado sobre el panel las oportunas lineas-guia para

conocer las zonas de pegado.
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3) El ajetreo de la ciudad:

recubrimos la base

Decidimos recubrir la
base con recortes de
periodicos de nuestra ciudad:
Alerta, Diario Montariés, etc,

de manera que el carton

quede tapado por numerosas noticias y fotografias.

4) Repartimos las laminas por las mesas-grupos

En funcion de los grupos de trabajo que se utilizan en el dia a dia del
aula, situados en mesas de cuatro-cinco alumnos, se reparte a cada uno una
lamina de carton-pluma. Cada grupo, durante el desarrollo de las actividades
relativas al mural, debe llegar a acuerdos para la utilizacion de materiales y

disposicion de elementos en su panel.
5) Preparamos el escenario: decidimos los colores base del mar y el cielo

Se explica, para el grupo-clase completo, la existencia de una linea base
sobre la que van a trabajar. Cada grupo, en su panel correspondiente, tiene
dibujada la linea a la misma altura que la de los otros grupos. Una vez
conocido este dato, se reparte el papel de colores para la base del cielo y del
mar. Cada mesa de trabajo debe llegar a un acuerdo sobre los colores que
quieren utilizar segun la hora del dia que sea, el tono que quieran darle al mar,

etc.

6) ¢ Qué mas colores tiene nuestro paisaje?: se reparte mas material para

decorar el cielo y el mar

Una vez planteada y pegada la base, se reparten mas colores y
elementos para afadir variedad. Los alumnos escogen entre distintos tipos de
material: papel de colores, papel de periédico, papel pinocho, algodon,
fotografias, etc. Poco a poco, se va enriqueciendo el aspecto de nuestra bahia.




7) Nuestra ciudad

Se establecen, de nuevo, unas pequefias lineas de margen para que los
alumnos sepan el espacio que tienen disponible para elaborar la ciudad. Una
vez delimitado, los nifios realizan los edificios con el material que desean y de

los tamafios que estiman oportuno.

8) La vitalidad del mar: afiadimos los elementos de la superficie y el fondo

marino

Durante esta fase, los alumnos elaboran todos los elementos que
desean afiadir en su panel para aportar vida al mar: animales, barcos, algas,

etc.

9) Evaluamos el trabajo que llevamos hecho

hasta ahora

Tras haber elaborado ya, aproximadamente,
la mitad del trabajo, los alumnos reflexionan sobre
él en grupos y deciden qué elementos les falta por

afiadir, ademas, modifican algunos detalles de sus

paneles. En dos de los grupos, en los cuales han
ido surgiendo dificultades para el trabajo en equipo, se crean pequefos

conflictos que terminan solucionandose por medio de la votacion.
10) Decidimos qué elementos conocidos vamos a incluir en la bahia

Primero, realizando una pequefia reflexion por equipos v,
posteriormente, hablando en el gran grupo, se decide qué elementos
destacables de la bahia vamos a incluir en nuestro mural. La mayoria de los
alumnos recuerdan el recorrido realizado por la bahia al comienzo del Proyecto
y mencionan todos aquellos lugares que observaron durante dicho paseo. Por
medio de una pequefia votacién, escogemos los cinco elementos que ellos
consideran mas interesantes o importantes: los raqueros, la graa de piedra, el
palacete, el museo maritimo y el palacio de festivales. Se les da a escoger
entre dibujarlos, recortarlos y pegarlos o bien buscar una fotografia de los

mismos. Al final, la mayoria decide buscar fotografias para que destaquen mas
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sobre nuestro collage y haya mas variedad. Para dicha busqueda acudimos a

Internet y vamos seleccionando las fotografias.
11) ¢Coémo sabremos cual es su nombre? Laidea de elaborar una leyenda

Se plantea una pregunta a los alumnos: ¢(COmo podran saber, las
personas que observen nuestro mural, cudl es el nombre de los elementos
importantes que hemos incluido? Intuitivamente, ellos mismos intentan buscar
soluciones vy, al final, la idea que mas éxito tiene es indicar directamente sus
nombres. Para ello, les planteo la elaboracion de una leyenda, explicandoles

para qué sirven las mismas y como se sefializan los elementos en ellas.

12) Creacion de la leyenda usando la técnica del collage con letras:
blusqueda de las mismas en peridédicos y revistas

Para la creacion de la
leyenda, usamos también la técnica
de recorte y pegado, asi, entre todo

el grupo, realizamos un proceso de

basqueda de las letras que
necesitamos en periédicos y revistas. Para poder ir haciendo el recuento
correctamente, escribimos las palabras en la pizarra y vamos tachando las
letras que ya hemos conseguido encontrar. Posteriormente, las pegamos en un

panel aparte para evitar que se pierdan.
13) Toques finales a las laminas

Volvemos a revisar las laminas por grupos y, cada equipo, decide si

quiere afiadir algun elemento mas a su composicion.
14) La base es muy endeble ¢como lo solucionamos?

Al mover la base, observamos que las sujeciones entre los cartones que
usamos resultan demasiado débiles y no va a poder sustentar los paneles, con
lo cual, decidimos usar una base adicional de cartbn mas grande y gruesa para

sostener la primera que fabricamos.
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15) Colocamos los elementos sobre el mural y pegamos los nimeros en
la leyenda

Colocamos las laminas sobre el
panel base y las pegamos con cola y
cinta aislante. Ademas, situamos los
cinco elementos destacados que
habiamos buscado previamente y les

asignamos un numero, completando,

asi, la leyenda.
16) ¢Quiénes son los autores?

Cada alumno, individualmente, dibuja y recorta las letras de su nombre y
las pega sobre la base del mural. De esta forma, se ve reforzada la sensacion

de autoria del trabajo.
17) ¢Qué opinamos de nuestro mural?

Situamos el collage en una zona visible del aula y destacamos los
puntos clave de su elaboracién entre toda la clase. Cada alumno comenta algo

en relacién con lo que mas le ha gustado del trabajo realizado.
18) Preparamos un relato breve de nuestra experiencia

De nuevo por grupos de trabajo, los alumnos reflexionan sobre el panel
en el que han trabajado y elaboran, lo mejor que pueden dado su nivel en
lectoescritura, un pequefio esquema respondiendo a estas tres preguntas:
¢, Quiénes somos? ¢Qué hemos hecho? (elementos que hay en nuestro panel)
¢, Como lo hemos hecho? (materiales que hemos utilizado). La intencién de esta
fase no es la lectura de dicho esquema, sino que los alumnos dispongan de un
pequefio guidn que les sirva para la expresion oral de su propia experiencia.

19) Grabacion por grupos

Como ultima fase, procedemos a grabar la pequefia exposicion de los

alumnos por grupos.




4.6.4 ANALISIS Y EVALUACION

Analisis de las laminas

Para el analisis de las laminas de carton pluma, sobre las que han
trabajado los distintos grupos de alumnos, se han numerado las mismas de uno
a cinco, coincidiendo este orden con su posicion en el montaje definitivo del

mural.

Junto a cada descripcion, figuran dos fotos de la lamina correspondiente
en distintas etapas de su elaboracion. La de la izquierda ha sido sacada hacia

la mitad del desarrollo del trabajo y la de la derecha, al final.

Los elementos que se tienen en cuenta en el analisis son los siguientes:
la composicion, la riqueza cromatica, la mayor o menor complejidad de los
elementos, los materiales utilizados y algunas caracteristicas propias de la

etapa, ya mencionadas anteriormente.
Lamina 1

Lo mas caracteristico de esta lamina es su
simplicidad formal, lo cual implica que posee
poca riqueza cromatica, pocos elementos
utilizados y escasa variedad de materiales.
Segun se ha analizado, se ha observado que
este resultado se debe, sobre todo, al mal
funcionamiento del grupo de trabajo en cuanto

a decisiones sobre los distintos aspectos de

elaboracién y las constantes distracciones de
los miembros del equipo. Hay que resaltar, sin
embargo, que la ejecucién se debe, en su mayor parte, a uno de los alumnos y
que existen, aunque no son aparentes en la fotografia, algunos afiadidos
individuales dibujados a lapiz y muy significativos de las motivaciones

personales de este nifio (dragones, pequefios submarinos, etc.).




Se observan, sobre todo, el principio de importancia del tamafio, que se
aprecia en la figura del barco, y el principio de imperativo territorial puesto que
no hay solapamientos, ocultamientos o superposiciones.

Lamina 2

Esta lamina es la mas compleja en cuanto a
variedad cromatica, formal y compositiva. Esto
se observa tanto en el tratamiento del mar, en
el que se puede ver la riqueza en el uso de
diversas tonalidades, como en el cielo, en el
cual se han usado recortes de fotografias para
representar el atardecer. Todo ello, ayuda a
construir cierta sensacion de perspectiva
(posiblemente no intencional), nada habitual

en la etapa del desarrollo evolutivo

correspondiente a la edad de los alumnos. El
tratamiento de la ciudad incluye abundantes superposiciones y distintas formas
en la elaboracion de los edificios. Estas incluyen fotografias reales de la costa
de Santander y elementos dibujados sobre el papel de colores referidos a las
salidas como el arco del Banco de Santander o, incluso, una representacion del

Colegio Kostka.
Lamina 3

Esta lamina, igual que la numero 1, presenta
cierta simplicidad compositiva y cromatica. Sin
embargo, hay un mayor grado de libertad y
menor sujecion a las areas compositivas
delimitadas, dando lugar a un resultado bastante
irregular e interesante. Tanto el cielo como el
mar tienen una serie de elementos afadidos de
caracter aislado. Destaca el tratamiento de la

ciudad, construida Unicamente utilizando

fragmentos de fotografias. Con lo cual, se puede
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decir, que lo mas caracteristico de esta lamina es la fragmentacion,

relacionada, sin duda, con los principios de aislamiento de cada parte del

conjunto y de imperativo territorial.

Lamina 4

Ilgual que en la lamina 2, lo més destacable
de esta es la riqueza croméatica, compositiva y
formal que presenta. No obstante, la variedad
de matices en el color no es tan llamativa
como resultaba en la ldmina 2. Es importante
sefialar la variacion existente entre las dos
fases que se muestran en las fotografias que
implica una evolucibn de intereses y
motivaciones. Resaltamos, de nuevo, lo
interesante que resulta esta técnica para este
tipo de variaciones en la ejecucion. En el

tratamiento del mar y sus elementos han

imperado tanto el principio de imperativo territorial (los alumnos retiraron el

barco y el delfin para evitar la superposicibn con el velero) como el de

importancia del tamafio. No ocurre lo mismo en la elaboracion de la ciudad.

Lamina 5

Tanto la ldmina 4 como ésta suponen, desde
mi punto de vista, un grado intermedio de
elaboraciéon con respecto a las otras. Es
importante destacar que, en este grupo, se
inici6 el tratamiento de la ciudad por
superposicion de papeles de colores
diferentes que, posteriormente, fue “copiado”
por los grupos 2 y 4. Resulta curioso
comprobar que, en estos dos ultimos grupos,

se haya producido una elaboracion mayor del




uso de este procedimiento. Lo mas caracteristico de la lamina 5 es la enorme
variedad en los elementos incluidos en el mar tales como submarinos, un
pulpo, una tortuga, una foca, una barco pesquero con un red, la lancha que
atraviesa la bahia, etc. En general, en la colocacion de todos estos elementos,
se cumple el principio de imperativo territorial, no obstante, se puede observar
un solapamiento que, seguramente, no tiene caracter intencional sino que es el

resultado de la escasez de espacio.

Anédlisis de la composicién final

La flexibilidad de los planteamientos de los que ha partido la elaboracion
del mural, ha dado lugar a que, en la composicion final sobre el panel base,
resalte la libertad de ejecucion demostrada por los alumnos a la hora de
elaborar sus laminas. Incluso existiendo tres espacios delimitados inicialmente
(mar, ciudad y cielo), se puede observar cierta variacion en el
dimensionamiento de los mismos. Un aspecto muy interesante que se ha
observado a lo largo de la elaboracién, es como una experiencia grupal de
caracter cooperativo puede producir una transferencia del aprendizaje. Como
ejemplo de este hecho, merece la pena resaltar lo ocurrido entre la lamina 5 y
las laminas 2 y 4 respecto al tratamiento del area de la ciudad. Se ha
comprobado que este modo de ejecucion comenzd en el primer grupo
mencionado y se difundié en los otros dos, los cuales, ademas, afiadieron sus

propias variantes.

Como ultimo detalle a destacar, en esta composicion final se advierte el
afadido del titulo y la leyenda utilizando otros dos paneles de carton vy,
también, se pueden apreciar los nombres de los alumnos, elaborados a mano

por ellos, haciendo uso de cierta variedad de colores y tamafos.
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5. CONCLUSIONES

En un ambiente general de desprestigio de las areas consideradas “no
instrumentales” en la educacion basica, se ha realizado un trabajo de
clarificacion conceptual y argumental para verificar hasta donde tal corriente de
opinion tiene algun fundamento. Se ha encontrado que, al no existir ninguna
posibilidad de definir el arte desde un plano ontoldgico, queda claro que su
definicién es un hecho social sujeto a variabilidad y que esta definicion,
respecto a cualquier produccion, proviene del circuito del arte o de entidades
relacionadas. También se ha visto que, desde este ambito es desde donde, en
su momento, ha sido etiquetada la produccion plastica infantil como arte. Ya
que esta definicion trasladada al ambito educativo ha sido y sigue siendo un
obstaculo para una accién educativa eficaz, y teniendo en cuenta que la
educacion es, también, un hecho social, en ella puede legitimamente
establecerse una definicién alternativa acerca de los mismos productos que
permita organizar una accion pedagoégica efectiva que no se da en la
actualidad. Aunque la nueva legislaciébn es mas un obstaculo que una apuesta
por la renovacion, se ha comprobado que existen fundamentos para desarrollar
una orientacion mas eficaz en el area de Educacion Artistica. Con metas

diferentes, las nuevas orientaciones, de entre las cuales se han descrito dos en




el presente trabajo, pretenden demostrar que la educacion en este area no es
un pasatiempo ni un adorno, sino un método para desarrollar aptitudes que
otras areas, mejor consideradas, no tienen capacidad para implementar. Es un
hecho que, desde la metodologia actual, basada en el libro de texto, no es
posible alcanzar, aunque se pretenda sobre el papel, el desarrollo del
pensamiento divergente y la capacidad creativa, ya que no se dan espacios
qgue lo permitan. Tampoco, hoy por hoy, se busca la significatividad puesto que
las diferentes areas educativas no tienen conexion entre si ni estan ligadas a
hechos concretos que tengan que ver con las vivencias de los alumnos. La
Educacién Artistica, tal y como esta enfocada, padece de estos mismos
problemas que, sin duda, se agravan por una deficiente formacion del
profesorado en este area. No obstante, hay un camino sefialado y bien
argumentado que puede dar lugar a experiencias que, aunque, de momento,
sélo sean de corto alcance, puedan demostrar que existen alternativas para un
cambio. La propuesta que se ha descrito en este trabajo, siguiendo esos
criterios, estd motivada por el voluntarismo y por las circunstancias
excepcionales que la han hecho factible en una escuela donde ya existe una

linea de trabajo renovadora.

La tarea realizada ha resultado significativa para los alumnos porque
ha partido de las premisas sefialadas por la tematica del Proyecto. Se ha
desarrollado un aspecto particular muy vinculado a las salidas al borde
maritimo, ayudando a afianzar conocimientos y a desarrollar otros nuevos
relativos al campo de la expresion plastica, ademas de ser el hilo conductor de
las vivencias de los alumnos durante el desarrollo de la temética planteada.
Esto ha quedado reflejado en el clima de participacion de los nifios y su entrega

a la tarea.

Se planteé una situacion problematica a resolver, tal y como
proponen tanto Romero como Eisner, de cara a estimular el pensamiento
divergente, puesto que no se pedia, dentro de los limites que se han
establecido, una sola respuesta. Las caracteristicas del problema eran las

siguientes:
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» EIl caracter grupal del trabajo que supone que los alumnos debian
aprender a resolver los conflictos que surgieran relacionados con el
criterio a la hora de elegir colores, matices, elementos, disposicion,
texturas, tamafios, etc.

» La variedad de materiales a su disposicion, que podian elegir libremente
para elaborar su composicion.

» Los limites establecidos dentro de la lamina con el objetivo de buscar
una coherencia en la composicion final del mural. Los alumnos tenian
conciencia de que todos los paneles poseian una estructuracion basica

minima obligada para poder construir la linea de costa de Santander.

El resultado han sido cinco soluciones diferentes a una misma propuesta
con una riqueza bastante distintiva, que demuestra el efecto que tiene, en este
ambito, sobre la estimulacion del pensamiento divergente una propuesta

retadora o problematizadora.

Respecto a la utilizacion de materiales, se han aportado indicaciones
ocasionales a los alumnos con intencion de resaltar las propiedades de los
mismos para facilitar la busqueda de la expresion deseada. Esto, se cree que
ha sido oportuno y se refleja en las diferentes opciones elegidas por ellos.

En lo referente a la importancia del grupo, la dinamica del aula ha
permitido el desplazamiento dentro del espacio, esto ha dado lugar a que
existiese un intercambio y una transferencia de aprendizaje, tanto en el grupo
pequefio como entre miembros de grupos distintos. Este hecho, ha fomentado
la rigueza de las composiciones y ha ayudado a fortalecer la sensacion de
grupo. Ademas, los conflictos que han surgido, como era de esperar, debido a
desacuerdos, se han ido resolviendo mediante procedimientos de negociacion,

sin necesidad de imposiciones.

Para finalizar el analisis de los resultados, es esencial destacar que ha
habido un espacio para la reflexion consistente en pequefias reuniones en
distintos momentos del desarrollo, ademas de una valoracion final realizada por
los propios alumnos. Durante la elaboracion, esto ha servido para decidir sobre
aspectos importantes en los distintos grupos vy, al finalizar, ha potenciado la

toma de conciencia del trabajo realizado.
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