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RESUMEN

La literacidad visual y la escritura creativa intervienen eficazmente en el
fomento del habito lector en la Educacién Secundaria Obligatoria. El presente
trabajo, desde un enfoque creativo y competencial, aborda la relacién de una
seleccién de cuentos espanoles con la coleccion fotografica Fairy Tales de
Eugenio Recuenco. Mediante la propuesta didactica, el alumnado, a través de
la lectura de textos escritos y multimodales, desarrollara nuevas estrategias de
lectura, aprendera a relacionar textos e imagenes siendo consciente de sus
conexiones intertextuales, interpretara la literatura y las imagenes partiendo de
su propio conocimiento, y creara textos escritos y visuales empleando la
reinterpretacion y el enfoque procesual. Las conclusiones de este trabajo
confirman la viabilidad de la propuesta y su potencial para desarrollar la
competencia comunicativa y visual, fomentar el habito lector, asi como
estimular la creatividad del alumnado dentro de las exigencias curriculares de
la LOMLOE.

Palabras clave: literatura, literacidad visual, intertextualidad, habito lector,
multimodalidad.

ABSTRACT

Visual literacy and creative writing are effective tools for promoting reading
habits in Compulsory Secondary Education. This paper takes a creative and
competency-based approach to examining the relationship between a selection
of Spanish tales and Eugenio Recuenco’s Fairy Tales photo collection. Through
the course of the didactic proposal, students will develop new reading strategies
through the reading of written and multimodal texts, they will learn to relate texts
and images being aware of their intertextual connections, they will interpret
literature and images based on their own knowledge, and they will create
written and visual texts using reinterpretation and the processual approach. The
conclusions of this study confirm the viability of the proposal and its potential to
develop communicative and visual skills, encourage reading habits, as well as
stimulate student’s creativity within the curricular requirements of the LOMLOE.

Key words: literature, visual literacy, intertextuality, reading habits,
multimodality.



1. INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

El presente trabajo aborda la creciente necesidad de fomentar el habito lector
en el aula, al tiempo que se desarrolla la competencia comunicativa, visual y
literaria en el alumnado de Educaciéon Secundaria Obligatoria. Para ello, se
plantea una propuesta didactica que se centra en la literacidad visual y en la
escritura creativa a través de una seleccidén de cuentos tradicionales espafioles
que permiten rescatar este género de tradiciéon oral para el alumnado de
Lengua Castellana y Literatura, y la serie fotografica Fairy Tales de Eugenio
Recuenco, que posibilita el trabajo con la reinterpretacion de los cuentos
tradicionales y la alfabetizacion visual. Este enfoque busca que el alumnado se
aproxime a la literatura de una manera significativa, a través de un aprendizaje
competencial, comunicativo y funcional, empleando metodologias actuales que

le proporcionen herramientas para los diversos ambitos de la vida.

En este contexto y con el propdsito de fundamentar la necesidad y justificacion
de este trabajo, es imprescindible definir qué se entiende por comprension
lectora. Esta constituye un proceso complejo en el que el lector interviene de
forma activa, movilizando diversas herramientas mentales, tales como
esquemas, tacticas y conocimientos previos, que le permiten interactuar con el
sentido del texto y crear un modelo mental propio de lo leido. Para llevar a cabo
este proceso se suceden varias fases, desde la construccion y verificacion de
hipotesis, la creacion e integracion de nuevas ideas, hasta la aplicacion de los
conocimientos previos, estrategias y expectativas o intereses personales
(Gonzélez, Barba y Gonzélez, 2010, p. 3). De ello se desprende que es un
proceso que involucra los conocimientos previos, tal y como reconoce Pérez
(1998) al afirmar que «la comprension a la que el lector llega se deriva de sus
experiencias previas acumuladas, experiencias que entran en juego y se unen
a medida que decodifica las palabras, frases, parrafos e ideas del autor» (p.
42). Pero, para ampliar la definicién, Alonso (2005) también hace mencion a
otro de los principales agentes de la comunicacion, el autor: «saber de qué

habla el autor, qué nos dice de aquello de lo que nos habla y con qué intencidn



o proposito lo dice» (p. 64). Jimenez (2014) también tiene en cuenta al autor en
su definiciéon de la comprension lectora, sin embargo, sostiene que esta se
enmarca dentro de otro concepto, la competencia lectora, esto es, «la habilidad
de un ser humano de usar su comprension lectora de forma util en la sociedad
que le rodea» (p. 71), abriendo el concepto a un proceso de

ensefanza-aprendizaje que posea utilidad fuera de las aulas.

No obstante, esta competencia, que resulta crucial para el desarrollo integral
del alumnado, se ve afectada por la realidad educativa actual, en donde se
evidencian una serie de dificultades en el alumnado de Educacién Secundaria
que, en opinion de los profesionales, suponen una continuidad de las de la
Primaria. Estas dificultades estan acompafiadas de un bajo rendimiento
académico que se debe, entre otras razones, a problemas en el proceso de
aprendizaje de la lectoescritura, pues gran parte del alumnado no ha adquirido
los mecanismos necesarios para realizar las tareas que se le presentan en
relacion al lenguaje escrito (Gonzalez, Barba y Gonzalez, 2010, p.1). Esto
mismo se ve reflejado en el Estudio Internacional de Progreso en Comprension
Lectora del Ministerio de Educacion y Formacién Profesional (2021, p. 51) que
sitta a Espana (521 puntos) significativamente por debajo del promedio
OCDE-28 (533 puntos) y del total de la Unién Europea (528 puntos). Ademas,
segun el Ministerio de Educacion y Formacion Profesional (2021, p. 68), y con
respecto a la evolucion del promedio global del rendimiento en comprension
lectora, Espafna también ha sufrido un descenso significativo (de 528 puntos a
521) a partir del afno 2016, que contrasta con la subida que habia

experimentado desde el afio 2011.

Seria conveniente replantear la didactica de la literatura para revertir la
situacion actual y abogar por la formacion de lectores competentes. Asi, Cerrillo
(2016, p. 28) sostiene que la ensefanza de la literatura no puede basarse en el
conocimiento de movimientos, autores y obras; sino que el objetivo debe ser
capacitar al alumnado para que aprenda a leer literariamente, sabiendo valorar

y disfrutar los libros. Esto es, fomentar una experiencia personal de la lectura, a



través de la cual pueda obtener conocimientos culturales, juicio critico y analisis

del mundo interior, asi como capacidad para interpretar la realidad exterior.

De la misma manera, Alonso (2001, p. 56) afirma que en el panorama actual
domina una vision descriptiva de las obras literarias, de sus caracteristicas
estilisticas enmarcadas dentro de una dinamica evolutiva compuesta de
movimientos literarios, estilos y épocas (la historiografia literaria). Es decir, se
trabaja un analisis formal de su forma y lenguaje a través de comentarios de
texto, resumenes, fichas, etc., sin tener en cuenta los conocimientos previos del
alumnado ni la situacion estética en que se produce la lectura, lo cual perjudica
la practica de una lectura comprensiva y la comunicacion real entre lector y

texto.

Por estas razones, este trabajo pretende poner el foco en el alumnado, en su
aprendizaje competencial, comunicativo y funcional. Es decir, un aprendizaje no
solo enmarcado dentro de las competencias clave y especificas que propone el
curriculum de la LOMLOE, sino un aprendizaje que mire fuera de las aulas. Es
por ello por lo que «la literatura también puede aportar al desarrollo de la
competencia comunicativa, pero solo tiene sentido que lo haga considerando
sus formas de expresion, sus conexiones con la realidad y con los lectores, y la

construccion de sentido» (Troncoso, 2014, p. 1026).

De esta manera, se plantea el trabajo desde tres ejes: enfocando la literatura
no solo desde el propio texto, sino también desde otros textos escritos y
multimodales (intertextualidad); desde la literacidad visual y su trabajo a través
de la interpretacidon y reinterpretaciéon de imagenes que evocan los textos; y
desde la escritura creativa centrada en el proceso. El objetivo de estos
enfoques es el desarrollo de la competencia comunicativa y literaria del
alumnado, estando esta ultima, segun Alonso (2001, p. 53) englobada dentro
de la primera, y suponiendo la capacidad de interpretar o producir textos de

signo estético-literario.



El primero de los ejes corresponde a la intertextualidad, que otorga un papel
activo al alumnado y le permite establecer conexiones significativas con el
contexto cultural y social mas amplio. De esta manera, segun Zavala (1999, p.
27), la intertextualidad no depende solo del texto o de su autor, sino que
también depende en esencia del lector, de quien observa el texto y descubre en
él diversas relaciones, convirtiéendose asi en un agente productivo, activo y
generador de interpretaciones. Ademas, como sefala Mendoza (2008, parr.
28), la educacion literaria es una parte fundamental de la formacion cultural del
individuo. A través de esta perspectiva didactica, la actividad del lector, su
proceso de recepcion, se integra en una red de sistemas sociales, culturales y

simbdlicos que dan forma a la creacion literaria.

Asi mismo, el segundo eje fomenta el foco en el alumnado y el desarrollo de
ambas competencias, pues refuerza otro tipo de alfabetizacioén: la visual. Esta
alfabetizacion visual no solo permite una mayor conexién con un alumnado
inmerso en un mundo hipervisual, sino que también supone un impulso para la
competencia lectora. Asi, Gomes-Franco (2019, p. 49) establece que la
alfabetizacion convencional se centra en la decodificacién y en la lengua
escrita, y pasa por alto los signos de la cultura visual que, a dia de hoy, estan
reforzados por un entorno dominado por las pantallas. Ademas, esta
alfabetizacion centrada en el codigo linguistico no permite la ensefianza del
significado de los mensajes iconicos ni de su intencion comunicativa. El autor
establece asi la necesidad de incorporar nuevas modalidades de alfabetizacion
en la educacion, especialmente aquellas que incluyan la capacidad de descifrar

imagenes como parte de la adquisicion y desarrollo de la competencia lectora.

El tercero de los ejes se centra en la escritura creativa con un enfoque basado
en el proceso. Para el alumnado, la escritura creativa supone un proceso en el
que convergen la linguistica y diversas habilidades cognitivas, implicando asi
procesos de analisis, sintesis y organizacion del pensamiento, que permiten
emplear la ficcidn y la imaginacion para estimular la creatividad y la reflexién
(Castellanos y Derly, 2021, p. 21).



Por lo tanto, para exponer este trabajo, se comienza con la contextualizacion
de la propuesta didactica, esto es, un marco tedrico que no solo situa la
propuesta dentro de la actual ley de educacion, sino que profundiza en los
diferentes ejes vertebradores del trabajo mencionados en este apartado; se
continua con la propuesta didactica en si misma, estableciendo su relevancia,
objetivos, metodologia, la descripcion mas detallada de las fases de su
desarrollo, asi como la manera en que es evaluada y cuales son las
adaptaciones previstas para la atencion a la diversidad; y para finalizar, se
extraen las conclusiones de la propuesta, se expone la bibliografia empleada y

se aportan los recursos empleados en los anexos.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo consiste en elaborar un marco teérico que
contextualice la propuesta didactica dentro de la ensefianza actual de la
literatura, ateniéndose al enfoque competencial del curriculo de la LOMLOE
(2020).

En cuanto a los objetivos especificos, uno de los aspectos fundamentales
consiste en desarrollar de manera efectiva los enfoques metodolégicos de la
lectoescritura que se centran en el proceso, para elaborar una propuesta
didactica que permita comprender al alumnado que el aprendizaje no reside en
el resultado final. En este sentido, el segundo de los objetivos especificos
consiste en elaborar una propuesta didactica que fomente el uso de los
conocimientos previos para que el alumnado interactue con textos e imagenes
a través de la experiencia y gustos personales, e incentive la intertextualidad
para que el alumnado establezca asociaciones con otros textos e imagenes
que le son mas cercanos. De esta manera, el tercer objetivo especifico radica
en justificar la pertinencia, los beneficios y los modos de abordar la literacidad
visual y la escritura creativa en el aula a través de los cuentos maravillosos

espanoles y las fotografias de Eugenio Recuenco, como estrategia para el



desarrollo de la competencia comunicativa y literaria en los alumnos de
Educacién Secundaria Obligatoria. Para finalizar, el ultimo de los objetivos
especificos reside en plantear una propuesta didactica innovadora dentro del
campo de la literacidad visual y la escritura creativa para el fomento del habito
lector y el desarrollo de la competencia comunicativa y literaria en los alumnos

de Educacion Secundaria Obligatoria.

3. MARCO TEORICO

En el presente marco teorico se realiza un pequeio recorrido historico por la
didactica de la literatura espafola hasta nuestros dias en donde se enmarca
dentro del enfoque competencial de la LOMLOE. A continuacién, se sigue con
los conceptos clave que vertebran la propuesta: el fomento de la lectura
atendiendo a su uso social, haciendo énfasis en la idoneidad del uso de los
cuentos en el aula; la intertextualidad, que permite poner en contacto al
alumnado con la cultura; la ensefianza de la literacidad visual; y la escritura

creativa basada en el enfoque procesual.

3.1 Didactica de la literatura espanola

La didactica de la literatura espafola ha experimentado una evolucion
significativa a lo largo de la historia. Partiendo de un modelo tradicional
centrado en la transmision de un patrimonio cultural y en el método de estudio
memoristico, se ha llegado a enfoques que, en las ultimas décadas, se han
centrado en la formacion de lectores competentes y activos, han reconocido la
importancia de la interaccion entre el alumno y el texto, asi como las
aportaciones personales en la construccion del sentido literario. Es asi como,
llegando al presente, se reconoce la importancia de desarrollar nuevos

modelos didacticos que se alineen con un enfoque competencial.

3.1.1 Ensenanza tradicional de la literatura
Durante los afios sesenta del siglo XX se produce una transformacién en el

modelo de ensefianza de la literatura. Segun Colomer (1996, p. 124), hasta ese



momento la didactica habia consistido en la transmision del patrimonio literario
como via de acceso a la cultura, una manera de establecer un corpus colectivo
uniforme. Segun este modelo histérico literario, la literatura era entendida como
una acumulacion de referencias, movimientos, autores y obras significativas
que, en algunos casos, desplazaban la lectura de los propios textos literarios y
reducian el saber del alumnado al contacto con fragmentos ejemplificadores
(Bombini, 2008, p. 2).

A finales de los afos sesenta, debido a razones como el progreso de las
sociedades postindustriales, la explosion demografica, los cambios teéricos en
las disciplinas, o el fracaso de las esperanzas de democratizacién y progreso
social a través de la escuela, este modelo se sustituyd por otro de formacién
interpretativa en el que no solo se adopta una vision funcional de la lectura,
sino que se busca la formacion de lectores competentes, permitiendo el acceso
directo del alumnado a los textos dentro de las aulas, y empleando el
instrumento didactico del comentario explicativo para descubrir la literariedad
de las obras y la funcion poética del lenguaje (Colomer, 1996, p. 125). Por
tanto, se estd ante una didactica, fruto de las corrientes formalistas y
estructuralistas, que se orienta «tanto hacia la consideracién de los factores
externos del funcionamiento social del fendmeno literario, como hacia los
factores internos de construccion del significado por parte del lector» (Colomer,
2001, p. 8). No obstante, este modelo no esta exento de critica pues, como
Munita (2017, p. 384) resalta, considera el saber conceptual sobre literatura
como un fin en si mismo. El comentario de texto no daba peso a la

interpretacion por parte del lector:

Orientado a construir una lectura critica y distanciada basada en la identificacion de los
recursos literarios utilizados por el autor. Una lectura, en suma, que al centrarse casi
exclusivamente en un nivel metaliterario dejaba muy poco espacio para la actividad de

construccion de sentido por parte del lector. (Munita, 2017, p. 382)
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3.1.2. Un nuevo modelo en la didactica de la literatura

Existen una serie de dificultades dentro de la Ensefianza Secundaria
Obligatoria que impiden el avance de la educacion literaria. Segun Colomer
(1996, p. 24), estos problemas consisten en que el andlisis del texto se centra
excesivamente en la forma; en que la programacién de historia literaria es muy
extensa y poco flexible; en la descoordinacion entre la actividad en el aula y las
lecturas autdbnomas; en que los intereses del alumnado no son atendidos en
favor de programas rigidos e interpretaciones exclusivas de los docentes; y en
la cada vez mayor distancia entre los alumnos y los textos, fomentada en gran
parte por una programacién cronoldgica de comentarios de textos que no

contribuye a la comprensién del fenédmeno literario.

Desde que en los 80 se separé la didactica de la lengua de la didactica de la
literatura, ha habido en esta ultima una «ausencia de consenso en lo que se
referia a la funcion que la literatura debia cumplir en las aulas, los criterios para
la seleccién de textos, las relaciones entre literatura y lectura o la reflexion
sobre el papel del mediador-docente» (Ortiz, 2024, p. 124). Actualmente, hay
cada vez mas consenso sobre que «los procesos lectores del alumnado,
esto es, la formacion de su competencia lecto-literaria, han de ser el
fundamento sobre el que se organicen los demas resortes didacticos:
seleccion del canon, propuestas de actividades formativas, criterios de
evaluacion, etc.» (Duefias 2013, p. 138). De esta manera, el protagonismo
recae sobre el lector del texto y su interaccion. Asi, Mendoza (2005, p. 45),
defiende que la comunicacién literaria va mas alla de las caracteristicas del
texto en si mismo, es decir, no depende de la funcién del texto como emisor,
sino que su importancia recae en las aportaciones que realiza el lector, sus
respuestas activas frente a los estimulos del texto. Es esta actividad la que

conecta mas profundamente con la realidad del hecho literario.
Considerando la importancia de poner el foco en la recepcién e interaccion del

alumnado con el texto para la mejora de la experiencia literaria, resulta

fundamental un cambio en el paradigma pedagdgico actual, por ello, en lugar

1



de concebir la literatura como un objeto de ensefianza, como un conjunto de

conocimientos a transmitir, Mendoza (2008), propone lo siguiente:

Un tipo de propuesta que anteponga la evidencia de que la literatura se puede leer,
valorar, apreciar..., a la idea de que es un contenido de «ensefanza». Se trata de
perfilar una orientacion que muestre la pertinencia de la educacion literaria, haciendo
explicitos los valores de la obra literaria ante la vista del aprendiz, a través de sus
actividades de recepcion y formandole para que sepa establecer su lectura personal, o

sea su interpretacion y valoracion de las obras literarias. (parr. 6)

3.1.2.1. La literatura desde el enfoque competencial del curriculo de la
LOMLOE

En la actualidad, la didactica de la literatura ha superado el modelo tradicional,
entrando de lleno en un enfoque competencial que busca la formacion de
lectores competentes, enmarcado dentro de la Ley Organica de Modificacion
de la LOE (LOMLOE). Dentro de este contexto se producen una serie de
transformaciones fundamentales en la educacion literaria, pero principalmente
se produce «la sustitucion de la ensefanza de la literatura por lo que se ha
denominado educacién literaria» (Hilario, 2022, p. 67). En este sentido y como
reconoce Margallo (2012, p. 140), ya no se trata de formar a lectores
especialistas en la historia de la literatura, ni de aplicar técnicas de comentario
sofisticadas, sino de desarrollar habitos de lectura consolidados, crear lectores
capaces de comprender los textos literarios. El aprendizaje literario ya no se
identifica con la acumulaciéon de conocimientos, sino con la adquisicion de una

competencia lectora.

Asi, el enfoque de la lectura literaria permite convertir al lector en un agente
activo del proceso y no solo en un receptor. Sin embargo, este proceso, segun
Hilario (2022, p. 69), requiere que el lector adquiera y sepa emplear un
conjunto de saberes y habilidades que le permitan construir lecturas
competentes, sin que ello suponga renunciar a los propios gustos, necesidades

o requerimientos individuales, que pueden ser muy diversos.

12



Es asi como se llega a la LOMLOE, en donde entran en juego las dos
competencias especificas dedicadas a la literatura y que se enmarcan dentro
del saber basico de la educacion literaria, diferenciando entre lectura autébnoma
y lectura guiada que, durante los dos primeros niveles de ESO en que se

encuadra este trabajo, consisten en los siguientes contenidos:

Con respecto a la lectura autbnoma, el Decreto 73/2022 (27 de julio, 2022)
establece en materia de Lengua Castellana y Literatura la «implicacion en la
lectura de obras de forma progresivamente autébnoma a partir de una
preseleccion de textos variados, y reflexion sobre los textos leidos y sobre la
practica de lectura» (p. 204), en donde entran en juego la orientacion a la hora
de seleccionar obras con criterio, la exploraciéon de la identidad lectora, la
participacion activa en eventos culturales dentro del circuito literario, la
expresion de la experiencia lectora, el establecimiento de vinculos entre la obra
leida y la actualidad, otros textos o manifestaciones artisticas y culturales, y la
elaboracién de recomendaciones en diversos soportes (Decreto 73/2022, de 27
de julio, p. 204). Por otro lado, en cuanto a la lectura guiada, el Decreto
73/2022 (27 de julio, 2022) establece en materia de Lengua Castellana y
Literatura la «lectura de obras y fragmentos relevantes de la literatura juvenil
contemporanea y del patrimonio literario universal, inscritas en itinerarios
tematicos o de género que atraviesan épocas, contextos culturales vy
movimientos artisticos» (p. 205), en donde se atiende a los mitos y leyendas
cantabros, a la literatura con perspectiva de género, a la lectura expresiva, a la
relacion entre los elementos constitutivos del género y la construccion del
sentido de la obra, a la comparacion entre los textos leidos con otros textos,
manifestaciones artisticas y culturales, a la elaboracién de estrategias para la
construccion compartida de la interpretacion de las obras, a la creacion de
textos empleando las convenciones del lenguaje literario y partiendo de
modelos dados (imitacion, transformacion, continuacion, etc.), y a la expresion
pautada de la interpretacion y valoracion personal de obras y fragmentos
literarios (Decreto 73/2022, de 27 de julio, p. 205).
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2.1.2.2. La introduccién de imagenes en la didactica de la literatura

En linea con el enfoque visual de este trabajo, otro de los grandes avances
dentro de la didactica de la literatura es la incorporacién del trabajo con
imagenes —ya sea a través del album ilustrado, la novela grafica o la
fotonovela— que, lejos de ser un mero acompafamiento del texto como
sucedia en la ensenanza tradicional (Aguado y Villalba, 2020, p. 339), suponen
una herramienta eficaz para el alumnado. Asi, Hoster y Lobato (2007, p. 120),
defienden que, si bien la educacion literaria ha privilegiado tradicionalmente el
texto escrito, hoy en dia la imagen esta cobrando mayor relevancia en la vida
cotidiana de los estudiantes, y es por ello que el album ilustrado se ha
convertido en un recurso util tanto para la competencia literaria como para el
afianzamiento de la habilidad lectora en el alumnado. En este sentido
Fernandez (2016, p. 672) establece la necesidad de educar en el lenguaje
visual al igual que en el verbal, como medio para construir un espiritu critico

que permita valorar la informacion que se recibe a través de diversos cédigos.

Actualmente, dentro del marco de la LOMLOE se favorece el contacto del
alumnado con el patrimonio cultural y artistico. Dentro de esta ley se
encuentran una serie de competencias clave que el alumnado debera haber
desarrollado al fin del periodo educativo. Entre ellas se halla la Competencia en
conciencia y expresion culturales que, entre otros aspectos, permite al
alumnado conocer y valorar el patrimonio cultural y artistico, asi como emplear
con creatividad diversos medios, soportes, técnicas plasticas, visuales,
audiovisuales, sonoras o corporales, para la creacion de productos artisticos y
culturales, tanto de manera individual como colaborativa (Real Decreto
217/2022, p. 32). De esta manera, dado que las competencias clave poseen un
caracter transversal, y que la imagen cobra gran importancia en el mundo
actual, resulta esencial incorporarla junto con el texto en el trabajo de la materia
Lengua Castellana y Literatura. En este sentido, y en consonancia con el
presente trabajo, resulta fundamental el trabajo con la fotografia y el cuento, en
donde la primera, al igual que el segundo, constituye un lenguaje propio y, por

tanto, su interpretacion conforma una competencia linglistica y no solo un
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fendmeno perceptivo (Gutiérrez, s.f., p.1). De esta manera, «la alfabetizacion
visual (aprender a leer imagenes) es en la actualidad un objetivo educativo
basico, paralelo en su desarrollo al de la lectoescritura» (Aguado y Villalba,
2020, p. 348).

3.2. El fomento de la literatura y la lectura en el aula actual: usos sociales
y estrategias

En este apartado resulta fundamental explorar otro de los objetivos de este
trabajo. De esta manera, se plantean tres cuestiones fundamentales: en primer
lugar, la lectura con propdsitos sociales; en segundo lugar, la estrategia que se
ha de adoptar para su ensefianza-aprendizaje; y en tercer lugar, el empleo del

cuento tradicional y su interés didactico.

En primer lugar, se busca que el aprendizaje sea significativo y que tenga
importancia fuera del contexto escolar, es decir, que la lectura posea un
proposito comunicativo para el alumnado (Munita, 2017, p 387). De este modo,
la lectura en el aula debiera imitar a la lectura fuera de la misma, teniendo una
intencionalidad dentro de una situacién comunicativa concreta que dé sentido a
su practica. Esto es lo que Colomer (2001, p. 6) titul6 como desescolarizar la
lectura, promoviendo un acercamiento libre del alumnado a los textos y, por
tanto, fomentando la obtencién del placer por la lectura como contrapunto a la
ensefianza entendida como traspaso de conocimientos. Asi mismo, Lerner
(1995, p. 8) también senala una fuerte problematica en la ensefanza de la
lectura dentro del aula: su desvinculacién con el sentido que tiene fuera de las
aulas. Esto es asi en tanto que no se considera que la construccion de sentido
sea una condicion necesaria para el aprendizaje. Por tanto, la lectura, al ser
concebida s6lo como objeto de ensefianza, pierde la conexion con su uso fuera
del ambito educativo. Para que esto no suceda, la autora diferencia varias
modalidades de lectura con propdsitos sociales: para resolver un problema
practico, para informarse sobre un tema de interés, para escribir, para buscar

informaciones especificas, por el placer de entrar a otro mundo, etc.
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En segundo lugar, otro aspecto importante ligado con la concepcién de la
lectura como mero objeto de conocimiento, segun Solé (1992, p. 64), es que el
tratamiento de la lectura en el aula es limitado, y no se producen intervenciones
dirigidas a fomentar estrategias de comprension. Por ello, propone tres
estrategias: la primera, previa a la lectura y también durante ella, es la que
permite establecer objetivos de lectura, activar y actualizar los conocimientos
previos; la segunda, es la que se produce durante la lectura y la que permite
establecer inferencias, revisar, comprobar la comprension mientras se lee, asi
como tomar decisiones relevantes en funcion de los fallos de comprension; y la
tercera, que es la que se produce tanto durante la lectura como después de
ella, que permite recapitular, resumir y extender el conocimiento que se ha
producido en la lectura. Estas estrategias, por tanto, posibilitan la creacion de
un lector activo, que construye sus propios significados y que los emplea de
forma competente y auténoma. De la misma manera, Asuero (2023, p. 6),
defiende el empleo de estas estrategias de aprendizaje en lo que respecta a la
comprension lectora pues requieren del empleo de actividades, tanto
conscientes como inconscientes, que ayudan al alumnado a comprender
cualquier tipo de texto, desarrollar una éptima codificacion, asi como formarlo
como un ente activo dentro del proceso lector, permitiendo asi un aprendizaje
significativo. Dentro de estas estrategias, que pueden desarrollarse en
cualquiera de las fases del proceso de lectura (antes, durante y después) se
encuentran las que Heit (2012, p. 91) denomina como metacognitivas, dentro
de las cuales se halla la busqueda el propdsito de la lectura, la activacion del
conocimiento previo, la prediccion del contenido, el parafraseo de la
informacion del texto, la revision la informacién previa, la elaboraciéon de

preguntas, el resumen, etc.

Teniendo en consideracion estas estrategias, asi como la importancia de los
usos sociales de la lectura, se considera que un recurso util para aplicar estos
principios reside en los cuentos tradicionales. En el presente trabajo se parte
de una seleccion de tres de estos cuentos, Blancanieves, Cenicienta y La Bella

y la Bestia, en su version espanola: Blanca Flor, Estrellita de Oroy La azucena
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y el oso, respectivamente. Son tres relatos que pertenecen a los llamados
cuentos maravillosos de Espafia, definidos por Rodriguez Almoddvar (1982, p.
27) como cuentos populares de hadas o cuentos fantasticos que se transmiten
de forma oral y que mantienen una misma estructura narrativa. La importancia
de esta seleccién reside principalmente en rescatar el cuento de tradicion oral
en la clase de Lengua Castellana y Literatura, pues este es poseedor de ciertas
particularidades que lo diferencian del esquema ideal, y que permite una
lectura del sentido de estos cuentos muy distante a la de otros paises, y muy
relacionada con el sentido en que se entienden las relaciones sociales y la
libertad en Espafa (Rodriguez Almoddévar, 1982, p. 28). En este sentido,
Garcia-Carcedo (2020, p. 91), caracteriza las versiones de los cuentos de la
tradicion literaria espafola por cierto realismo, sentido del humor, satira y
escatologia, asi como una gran familiaridad entre personajes de clases
sociales diferentes, rasgo que distingue la tradicion espafiola de otras

tradiciones.

Otra de las claves para la seleccion de estos cuentos es el interés didactico
que pueden tener para los adolescentes de secundaria. Garcia-Carcedo (2018,
p. 40) afirma que estos cuentos poseen interés para el alumnado en tanto que
narran los ritos de iniciacion que se producen en toda sociedad con respecto al
paso de adolescente a adulto; en ellos se recoge ese viaje iniciatico del que los
adolescentes vuelven habiendo madurado y habiendo aprendido las diversas
dificultades de la vida. Por otro lado, Garcia-Carcedo (2018, p. 4) establece que
descubrir versiones que nunca les han contado, supone una buena manera de
rescatar la enriquecedora tradicién oral para los adolescentes. En este mismo
sentido, Rodriguez Almodovar (1982), defiende que el cuento, haciendo
referencia a los cuentos maravillosos espafoles, posee varias funciones

sociales:

Una funcion civilizadora y de formacién del inconsciente colectivo, en la prolongada
etapa de consolidacion de la sociedad. Promueve determinados mensajes sobre dichas
bases de la sociedad, sobre la familia y el sexo (esto es, la ideologia del cuento), y

también sobre la libertad, la justicia y lo desconocido (contenido mas abstracto). (p. 30)
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Ademas de estas funciones de caracter social, también permiten el desarrollo
de la competencia literaria, pues en el cuento, en palabras de Garcia-Carcedo
(2018, p. 40), se recogen una serie de funciones repetitivas (las estudiadas por
Vladimir Propp en 1998) que permiten al alumnado conocer las diferentes
partes del relato, familiarizarse con la lectura de ficcion, generar en ellos
expectativas sobre qué le ofreceran los propios cuentos y fomentar la creacion

de sus propias narraciones.

3.2.1. La intertextualidad literaria como puente entre el alumnado y la
cultura

Kristeva (1967, p. 3) introduce el concepto de «intertextualidad» a raiz de las
ideas de Mijail Batjin, quien afirmaba que un texto podia ser entendido como un
mosaico de citas, pues todo texto se produce por la absorcion y transformacion
de otro. Asi, la autora defiende que cada palabra (y cada texto) es en realidad
un cruce de palabras (y de textos) y que, por tanto, siempre que se lee, se esta
leyendo al menos otra palabra (u otro texto). Asi, a través de la perspectiva
intertextual, se pone de manifiesto el protagonismo del receptor en el proceso
de lectura. De esta manera, como afirma Bernabé (2020, p. 14), no solo los
textos se interrelacionan de manera polidireccional, sino que es el lector quien

activa esos vinculos, estableciendo asi un dialogo con el texto y sus intertextos.

Por tanto, cuando hablamos de la lectura desde la vision intertextual, hablamos

de un lector activo y constructor de significados.

La intertextualidad es, en gran medida, el producto de la mirada que la descubre o,
mas exactamente, el resultado de la mirada que la construye (...). El concepto mismo
de intertextualidad presupone una teoria de la comunicacion segun la cual el receptor
(lector, espectador, observador, visitante, usuario, consumidor) es el verdadero creador

de significacion en todo proceso comunicativo. (Zavala, 1999, p. 27)

En lo referente al trabajo dentro del aula de secundaria, la intertextualidad tiene
diversas funciones tanto en lo referente a textos escritos como multimodales.

Bernabé (2020, p. 14) explica que la intertextualidad cobra importancia en el
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aula en tanto que situa al alumnado en un papel central, le provee de
motivacion para conseguir lecturas y relaciones multimediales significativas, le
ayuda a interpretar la lectura reconociendo la existencia de diversas voces
dentro de un mismo texto y conecta con sus aprendizajes. Por otro lado, la
intertextualidad no so6lo permite generar conexiones entre textos escritos sino
también multimodales. Atendiendo a Ponce y Avila (2025, p. 68), cuya reflexion
parte de las ideas de Roland Barthes, las imagenes estan conectadas con otras
obras, épocas y miradas, de tal manera que una imagen puede tener
relaciones verbales, visuales y culturales que modifican su significado y la
forma en que son observadas. De esta manera, proponen la semidtica como el
campo de conocimiento con las herramientas tedricas y metodoldgicas
adecuadas para analizar de manera critica los productos culturales. Ademas,
Ponce y Avila (2025, p. 66) proponen la aplicacién de la semiética dentro de la
intertextualidad visual en el aula, pues de esta manera, el alumnado
comprendera como los elementos visuales, verbales y sonoros pueden
combinarse y relacionarse entre si para crear significado, para generar
discursos visuales y para reflexionar sobre como estos discursos afectan a la
sociedad. De ello se desprende que la intertextualidad es una gran herramienta
para la creacion, de modo que se debe recalcar su relevancia en el aula, pues
es a través de ella que el alumnado puede crear y reinterpretar tanto de

manera visual como escrita.

Se lograra lo optimo siempre y cuando el lector realice una lectura intertextual
significativa. A partir de ello, podra efectuar una lectura creativa, es decir, generar el
tercer texto en el que aportara, modificara y afiadira elementos a la lectura, por ende, al
texto. Ademas, cambiara los cimientos de su vida con preguntas que solo él puede
responder. (Bernabé, 2020, p. 42)

Asi mismo, y haciendo referencia al cuento tradicional, este se considera una
herramienta de gran relevancia educativa para desarrollar el intertexto del
lector; un recurso que permite construir una serie de saberes operativos y
conocimientos literarios que el alumnado puede poner en practica ante distintas

necesidades, asi como desarrollar un conjunto de habilidades clave como
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formular expectativas, elaborar inferencias, construir hipotesis, advertir

intencionalidades y activar la sensibilidad receptiva (Mendoza, 2008, p. 133).

3.3. La literacidad visual

Actualmente, es incuestionable el dominio de la imagen dentro de la cultura y
comunicacion contemporanea. Tal y como Kress y van Leeuwen (2021, p. XV)
afirman, la sociedad ha sido testigo de una transformacion en las ultimas dos
décadas, pues hoy la imagen ocupa los contextos y usos en donde
tradicionalmente predominaba la escritura; y, si bien este fendbmeno no es
causado en exclusiva por las nuevas tecnologias, es innegable que los nuevos
dispositivos asi como las pequefas pantallas han acelerado este cambio social.
Segun Rowsell, McLean y Hamilton (2012, p. 444), en esta cultura visual, la
vida cotidiana del alumnado es un reflejo del predominio de imagenes a traves
de pantallas, por medio de colores, formas, texturas y dimensiones; esta
hipervisualidad ha provocado que los y las estudiantes hayan cambiado la
forma en que generan significados, por ello, la literacidad visual en el aula es
una gran herramienta para fomentar la creatividad, el analisis, la critica textual
y para poder discernir significados a través de lo visual, asi como representar
significados en formato visual. Por lo tanto, y ante esta nueva realidad
hipervisual, se requiere de nuevas formas de alfabetizacion que suponen el
desarrollo de las competencias relacionadas con la literacidad visual. Por ello,
como Nogueira y Lima (2020, p. 1456) defienden, es de suma importancia la
incorporacion de la multimodalidad en el aula, pues el alumnado no lee
unicamente palabras, sino también imagenes, gestos, colores, simbolos y
cuerpos. Se debe superar asi, el concepto de la lectura como simple
decodificacion, transcripcion de datos y busqueda de las intenciones del autor,

y abogar por una lectura que suponga una practica critica, social y politica.

Es esta misma multimodalidad la que defendia el New London Group (1996, p.
61) al proponer una pedagogia de multialfabetizaciones para superar la
pedagogia tradicional basada en exclusiva en el dominio del lenguaje. Esta

pedagogia de multialfabetizaciones se centra en distintos modos de
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representacion que van mas alla de la lengua, representaciones que difieren en
funcién de la cultura y el contexto, y que tienen efectos cognitivos, culturales y
sociales especificos. De esta manera, se propone dar cuenta de la creciente
variedad de formas textuales asociadas con las tecnologias de la informacion,
para lo cual seria necesaria la comprension y competencia en las formas de
representacion del entorno comunicativo, tales como las imagenes visuales y

su relacién con la palabra escrita.

En este sentido, la literacidad visual puede ser definida como «la habilidad
adquirida para interpretar con precisidn mensajes visuales y crearlos» (Heinich
et al., 2002, p. 113). De esta manera, se reconoce que la imagen posee su
propio coédigo, y que difiere del escrito. En consonancia con esta idea,
Gomes-Franco (2019, p. 49), establece que las imagenes representan un
cbdigo singular cuyo aprendizaje no esta reglado, por lo cual, si se emplean
métodos didacticos especificos para leer imagenes, se fomenta el proceso de
alfabetizacion visual, en el que se prepara al alumnado para comunicarse con
imagenes y a través de ellas, desarrollando asi lo que se podria denominar su
competencia comunicativa visual. Ademas, y en referencia a las habilidades
que el alumnado puede desarrollar a través de la literacidad visual, Brill, Kim y
Branch (2007) concluyen que esta se compone de una serie de habilidades
adquiridas en referencia a la lectura y escritura de imagenes: «discriminar y
comprender objetos visibles como parte de la agudeza visual; crear objetos
visibles estaticos y dinamicos de manera efectiva en un espacio definido;
comprender y apreciar los testimonios visuales de otros; y evocar objetos en la
mente» (p. 55). Pero, ademas de la comprension y la creacion, las imagenes
también pueden proveer al alumnado de una serie de herramientas analiticas.
Asi, los textos multimodales pueden ser analizados desde tres perspectivas
pertenecientes a distintos campos de estudio: la analitica perceptual,
encargada de los aspectos literales o denotativos que presentan las imagenes
o textos multimodales, aspectos sobre los cuales el receptor puede tener
experiencias o conocimientos previos (Serafini, 2010, p. 92); la analitica

estructural, que se encarga de la comprension de las relaciones que existen
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entre las distintas estructuras visuales o gramaticas presentes en las imagenes
o textos multimodales que, al mismo tiempo, se hallan insertas en un entorno
ideoldgico o semidtico (Serafini, 2010, p. 95); y la analitica ideoldgica, que tiene
en cuenta los contextos socioculturales, historicos y politicos de la produccion y

recepcion de las imagenes y textos multimodales (Serafini, 2010, p. 97).

De esta manera, se comprende que una imagen tiene diversas lecturas, y que
existe una clara distincion entre los aspectos denotativos y connotativos, asi
como en los aspectos ligados a su contexto. En este sentido, cabe mencionar,
ademas, como Barthes (1977, p. 18) también recoge esta idea al diferenciar el
mensaje linguistico (aquel mensaje denotado o mensaje sin cédigo en donde
solo se descubren aquellos aspectos o hechos reconocibles) del mensaje
icdnico que es codificado o simbdlico y que, por un lado, alude a una serie de
signos universales (colores, grafismos, expresiones, gestos, disposicion de los
elementos, etc.), que permiten que la imagen no solo sea percibida, sino
interpretada y conectada, y por otro lado, hace referencia a los procesos de
produccion y recepcion de la imagen, a través de los cuales esta es trabajada,
compuesta, construida y tratada segun determinadas decisiones estéticas,
ideoldgicas o profesionales. Se desprende de ello, por tanto, que las
competencias asociadas a la literacidad visual son esenciales, y, lejos de surgir
de manera espontanea o de ser innatas, son adquiridas y, por tanto, demandan
una educacién de la mirada. Asi mismo, Parra y Cabrero (2024), defienden que

la literacidad visual es aprendida a través del desarrollo de competencias:

No por el mero hecho de ver y de estar expuestos cotidianamente a una gran
informacion visual poseemos las competencias necesarias y suficientes para apreciar,
evaluar y producir imagenes. La educacion de la mirada comporta reconocer que una
imagen es una representacion o metafora que ha sido construida a partir del uso de
técnicas, perspectivas y signos que representan las intenciones del autor. Las
competencias de literacidad visual permiten desvelar el enigma metaférico y la estética
que subyace en los textos junto con los significados profundos que este aporta, lo que

enriquece nuestra percepcién semantica. (p. 285)
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A través del desarrollo de habilidades de literacidad visual se produce un
aprendizaje significativo ya que el alumnado no sélo observa, sino que
comprende, reflexiona y emplea las imagenes. Asi, del mismo modo en que la
lectura de textos escritos no puede producirse de manera descontextualizada,
la visualizacion e interpretacion de imagenes ha de reconocerse también como
practica social, pues estas, como defiende Wissman (2008, p. 14) con el
ejemplo de la fotografia, son un medio de observacion moldeado por tres
aspectos: el contexto social, la identidad y la experiencia. Esto es asi en tanto
que las imagenes producidas no son un registro transparente de la realidad
sino la plasmacion de un encuadre particular, intencional y unico de dicha
realidad. Las imagenes estan moldeadas por los contextos en que se producen
y reciben, y estan realizadas por seres sociales con historia, identidad y

compromisos sociales que influyen en su produccion.

Igualmente, Kress y Van Leeuwen (2021, p. 19) también defienden que el
lenguaje y la comunicacion visual son productos de la accion y de la historia
social, que estos modos semidticos estan conectados e influenciados tanto por
las caracteristicas del medio como por los requisitos, historias y valores de las
sociedades y culturas, y que el modo de comunicacion visual difiere de una
generacion a otra, de una sociedad a otra y de un grupo social o institucion a
otros. Este hecho es fundamental para comprender las posibilidades que
ofrecen las imagenes asociadas a los cuentos tradicionales propuestos en el
presente trabajo (fotografias de Eugenio Recuenco que reinterpretan los
cuentos tradicionales de Cenicienta, Blancanieves y La Bella y la Bestia) para
el desarrollo de la literacidad visual en el alumnado, pues segun la gramatica
del disefio visual de Kress y van Leeuwen (2021, p. 2), toda imagen visual
puede leerse como un texto con gramatica propia. Se trataria de enunciados
visuales compuestos por personas, lugares y cosas, un conjunto de recursos
socialmente construidos para la creacion de significados. Esto permite al
alumnado abordar la complejidad con que se construye el significado asi como

formarlos como lectores criticamente alfabetizados.
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En esta linea, cabe mencionar tres dimensiones desde las que se pueden
analizar y comprender las imagenes, y que son aplicables al trabajo
interpretativo con las fotografias de Recuenco: en primer lugar, se encuentra la
dimension afectiva, enfocada en como el individuo interactua con las imagenes,
desde su respuesta instintiva y sensorial, pasando por su apreciacion estética e
interpretacion de significados, hasta las elecciones creativas que toma durante
la observacion y la creacién; en segundo lugar, se halla la dimension
compositiva, que abarca los elementos compositivos de la imagen (semidticos,
estructurales y contextuales) y cdmo estos se conjugan para crear significado
dentro de una estructura mas amplia que es la imagen, teniendo también en
cuenta el contexto cultural y social; y en tercer lugar, se encuentra la dimension
critica, que trata de establecer un acercamiento a las imagenes desde una
posicidon socialmente mas justa y equitativa, teniendo en cuenta que las
imagenes poseen cierta carga ideoldgica y la capacidad de posicionar al
espectador (Callow, 2005, p. 13).

Es precisamente este vinculo entre imagen y contexto sociocultural lo que
refuerza la idea de que la literacidad visual es un proceso reciproco entre
imagen, conocimientos y experiencias del lector o lectora, una construccion
compleja. Es lo que Calvino (1988, p. 91) desarrolla en dos procesos, el que
parte de la palabra para llegar a la imagen visual y el que parte de la imagen
visual para llegar a la palabra. En otras palabras, para Parra y Cabrero (2024,
p. 286) el primero de los procesos de Calvino implica la toma de conciencia y la
construccion del conocimiento a través de los cuales se desvela el significado
de la metafora visual; mientras que el segundo proceso implica relacionar, a

través de inferencias, ese significado con la percepcion.

3.4. La escritura creativa bajo el enfoque basado en el proceso

Desde el punto de vista de la escritura creativa, se recoge en este apartado su
conceptualizacion, su trabajo en el aula, los beneficios que reporta al
alumnado, el empleo del enfoque basado en el proceso, asi como el abordaje

de la escritura creativa a través de la estructura de los cuentos tradicionales.
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En primer lugar, tratando el concepto de «creatividad», Rodari (1977) lo define
como un desafio a las formas de pensamiento convencionales, una mentalidad

que va mas alla de los limites impuestos por la experiencia previa:

Es «creativa» una mente siempre activa, siempre haciendo preguntas, descubriendo
problemas donde los otros encuentran respuestas satisfactorias (...), capaz de juicios
auténomos e independientes (incluso del padre, del profesor y de la sociedad), que
rechaza lo codificado, que vuelve a manipular objetos y conceptos sin dejarse inhibir

por los conformismos. (p. 234)

De esta manera, la escritura creativa va mas alla del conocimiento del cédigo e
involucra procesos mentales mas complejos, asi, Cassany (1989, p. 10)
establece esta distincion en lo referente a la expresion escrita, en la que, por un
lado, existen operaciones simples y mecanicas de produccion fisica del texto
(caligrafia legible, interletraje, reglas gramaticales, etc.), y, por otro lado, se
encuentran procesos de reflexion, memoria y creatividad (seleccion de
informacion, planificacion de una estructura, creacion y desarrollo de ideas,
busqueda de un lenguaje compartido con el lector, etc.). Sin embargo, existe
una problematica a la hora de establecer procesos de escritura creativa en el
aula, y es que, segun Moreno (s.f., p. 13) no se desarrolla de manera efectiva
la competencia comunicativa del alumnado, sino que, mas bien, el panorama
sigue estancado en la competencia linguistica. Esto provoca que se mantengan
dindmicas en el aula de exposicion de saberes declarativos, y no de usos
pragmaticos y procedimentales, es decir, la utilizacion de estos conceptos
abstractos con objetivos comunicativos, personales, creativos y criticos. Segun
el autor, el aprendizaje, literario 0 no, es inseparable de las practicas de la
escritura creativa. Por ello, trabajada en el aula, la escritura creativa resulta
beneficiosa para el desarrollo de «capacidades y habilidades que aportan al
perfeccionamiento de las competencias comunicativas y textuales» (Montilla,
2020, p. 83).

Entre estas habilidades que resultan beneficiosas para el alumnado podemos

destacar las que Alonso (2001, p. 62) establece en el marco de la elaboracion
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de talleres de escritura creativa, en donde se trabaja no solo la lectura, sino la
puesta en relacién, el recuerdo, el analisis, la imaginacion, la propia escritura,
la comparacion, la valoracién y la correccion. Asimismo, se trabajan actitudes y
valores como el deseo de escribir desde el propio criterio, y el desarrollo de una
nueva sensibilidad a la hora de extraer nuevos conocimientos e ideas de los
textos literarios. También tiene en cuenta el empleo de la literatura con fines
placenteros, y el hecho de definir de manera precisa los objetivos de la
comunicacion. De esta manera, la practica de escribir textos literarios permite
al alumnado descubrir racionalmente el proceso de creacion artistica, pues
comienza a trabajar por medio de objetivos tanto su imaginacién, como la
elaboracién de intenciones y efectos literarios a partir de temas y argumentos,
a profundizar en técnicas de escritura, a presentar textos en publico con el
objetivo de ser contrastados, y a entender la escritura literaria como un proceso

elaborado y consciente (Alonso, 2001, p. 52).

Precisamente, con el objetivo de desarrollar plenamente estas habilidades y
aprovechar al maximo los usos de las funciones de la escritura creativa, resulta
imprescindible adoptar una metodologia que se enfoque en el como, en el
proceso, y no tanto en los resultados finales. Ya Timbal-Duclaux (1993, p. 17)
ofrecia una amplia variedad de métodos de escritura que dividia en un
esquema tripartito, diferenciando una fase inicial de invencion que se centra en
ejercitar la inspiracion; una segunda fase que denomina, en una analogia con
el viaje, el «partiry, que se enfoca en el proceso de escritura creativa a través
de ejercicios con palabras, esquemas, frases, textos existentes y analisis de
enunciados; y una ultima fase, el «volver», en la que se trabaja la reescritura y

limpieza de los borradores.

De la misma manera, Cassany (1990) propone el enfoque basado en el
proceso: «lo importante no es ensefiar sélo como debe ser la version final de
un escrito, sino mostrar y aprender todos los pasos intermedios y las
estrategias que deben utilizarse durante el proceso de creacién y redaccion»

(p. 72). Este tipo de enfoque se centra en el escritor o escritora (el estudiante) y
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no tanto en el texto escrito, entendiendo que no existe una «receta» para la
composicion de un texto, sino que cada estudiante desarrolla la suya propia.
Este enfoque para la escritura consta de tres procesos: la planificacion, a
través de la cual el individuo toma informacion tanto del entorno como de la
memoria a largo plazo, establece metas y elabora un plan de escritura para la
produccion del texto y la consecucién de los objetivos; la traduccion, que toma
como guia el plan de escritura y transforma lo almacenado en la memoria en
oraciones del texto; y la revision, cuya funcion es la mejora de la calidad del
texto escrito y se compone de procesos como la edicion, para detectar y
corregir fallos o inexactitudes de la escritura y del significado, y la
comprobacién, que permite asegurarse de que el texto responde a los objetivos
marcados por el plan de escritura (Hayes y Flower, 1980, p. 15). Ademas, en
referencia a este enfoque, Sanchez (2019, p. 7), resalta la necesidad de la
intervencidn del docente a la hora de ayudar al alumnado a reflexionar sobre su
escrito, para que este sea capaz de realizar comparaciones, busqueda de
similitudes y diferencias, que le permitan comprender el funcionamiento del
sistema de escritura. Asi mismo, establece que lo importante no es aplicar
mecanicamente las etapas de escritura, sino desarrollar las capacidades de

produccion textual.

Para finalizar, es de suma importancia en el presente trabajo el abordaje de la
escritura creativa partiendo de la estructura de los cuentos tradicionales. Asi,
resulta imprescindible introducir al alumnado en lo que Propp (1971, p. 32)
establecié como las funciones de los cuentos maravillosos, esto es, los valores
constantes del cuento, el qué hacen los personajes y la relevancia de estas
acciones para el desarrollo de la intriga que, aunque difieran de un personaje a
otro, se repiten en todas las historias y, por ello, constituyen las partes
fundamentales de los cuentos. De esta manera, el alumnado conocera la
estructura de los cuentos maravillosos para poner en practica su escritura
creativa, y se adentrara en las propiedades de sus funciones. Es decir,
comprendera que en realidad todo cuento maravilloso posee la misma

estructura, pues el orden en que aparecen las funciones siempre es el mismo vy,
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aunque exista un numero limitado de funciones, y no cada cuento las incluya

todas, esto no afecta al orden en que aparecen las demas (Propp, 1971, p. 33).

4. PROPUESTA DIDACTICA

4.1. Introduccién y justificacion

Esta propuesta didactica titulada Reimaginando el cuento tradicional esta
dirigida a 1° de ESO dentro de la materia Lengua Castellana y Literatura, y su
ubicacién en la programacion se encuentra en el bloque de educacién literaria,
dentro del itinerario de géneros literarios, en la unidad correspondiente a la

narrativa.

Para el presente trabajo se ha realizado una seleccidon de tres cuentos
(Blancanieves, Cenicienta y La Bella y la Bestia). Sin embargo, al tratarse de la
asignatura Lengua Castellana y Literatura, se emplearan las versiones de estos
cuentos pertenecientes a la tradicién oral espafiola (Blanca Flor, Estrellita de
Oro y La azucena y el 0so), es decir, lo que se conoce como los cuentos
maravillosos. Incluir estas versiones de los cuentos es de vital importancia
pues, en palabras de Rodriguez Aimoddévar (1982, p. 20), en la tradicion oral de
la cuentistica espafiola, siempre se ha vivido en una dependencia excesiva del
acervo cuentistico de otros paises; si se comparan determinados rasgos Yy
estructuras, los cuentos maravillosos de la tradicidn espafiola pertenecen al
mismo tronco indoeuropeo que los extendid por el continente europeo, pero, en

el caso espafol, incluyendo las peculiaridades de nuestra cultura.

A su vez, la propuesta parte de tres fotografias pertenecientes a la coleccion
Fairy Tales de Eugenio Recuenco que reinterpretan estos tres cuentos y que
suponen el contenido visual idoneo para abordar la literacidad visual y la
reinterpretacion. Las imagenes del autor encierran una gran complejidad

narrativa, y no solo se fundamentan en la literatura, sino que ofrecen nuevas
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perspectivas, la del paisaje femenino y la de la imagen empleada como ficcion

para materializar un ideal (Flores, 2018, p. 55).

La meta de este proyecto consiste en que el alumnado sea capaz de llevar a
cabo una lectura de textos y de imagenes con sentido; que adquiera la
habilidad para conectar estas obras con otras tanto textuales como
multimodales; y que realice producciones escritas y visuales a través de la
reinterpretacion. Para ello, la propuesta se divide en tres etapas
correspondientes a las fases del antes, durante y después de la lectura (tanto
de imagenes como de textos) en donde se involucran todas las herramientas

necesarias para desarrollar estas capacidades.

Durante la primera fase es de vital importancia la activacion del conocimiento
previo del alumnado. En palabras de Pozo (2016, p. 277), se trata de partir de
aquello que los estudiantes ya conocen y transformarlo, en cambiar el foco de
la voz del docente a la voz del alumnado, en plantear tareas abiertas que no
posean una unica solucion y que requieran de una gestidon metacognitiva por
parte del alumnado bajo la supervision del docente, en comenzar las tareas por
las preguntas y no por las soluciones; lo cual, a su vez, tendra efectos positivos

tanto para la comprensién como para la motivacion.

En la segunda fase sera crucial no solo una buena comprension del texto, sino
el uso del metalenguaje especifico y la comprensién de las conexiones
intertextuales, pues la educacion literaria ha de poner el foco en el alumnado y
su competencia comunicativa y literaria, y es por ello que la intertextualidad
cobra una vital importancia al asumir al receptor como elemento activo en el

proceso de lectura.

Durante la tercera fase se desarrollara el proceso de reinterpretacion que
permitira al alumnado escribir sus propios relatos y crear sus propias imagenes.
Para ello se incorporara la escritura creativa, haciendo énfasis en el proceso.

Segun Alonso (2001, p. 52), esto permite al alumnado trabajar con objetivos su
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imaginacion, elaborar intenciones y efectos literarios desde temas vy
argumentos, a elaborar una técnica de escritura, a exponer textos para ser
contrastados por la clase, y a entender la escritura literaria no como resultado,
ni fruto de la mera inspiracion, sino como un trabajo artistico fruto de un
proceso elaborado, consciente y publico. Del mismo modo, se trabajara con las

estrategias y herramientas necesarias para la creacion visual.

4.2. Legislacion

Para llevar a cabo la propuesta didactica se trabajan una serie de
competencias especificas, criterios de evaluacién y saberes basicos de Lengua
Castellana y Literatura, correspondientes al primer nivel de la ESO, extraidos
del Decreto 73/2022, de 27 de julio, por el que se establece el curriculo de la
Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato en la Comunidad

Auténoma de Cantabria (Anexo 7).

4.3. Objetivos

La propuesta didactica presentada en este trabajo tiene por objetivos
fundamentales aquellos que, tal y como se indica en el Decreto 73/2022, de 27
de julio, se encuentran en consonancia con los objetivos de esta etapa
educativa y contribuyen al desarrollo de las competencias que se recogen en el
perfil de salida del alumnado al terminar la ensefianza basica. En este sentido,
el objetivo principal de esta propuesta didactica consiste en el «fomento del
habito lector, la interpretacion de textos literarios y la apropiacion del patrimonio
cultural» (Decreto 73/2022, p. 188), asi como en el desarrollo de la «eficacia
comunicativa en la produccion, recepcion e interaccion escrita, oral y
multimodal» (Decreto 73/2022, p. 690), para que el alumnado tenga motivacion
por la lectura, mejore su comprension y sea capaz de elaborar textos dentro de

una situacion comunicativa concreta.
Por otro lado, esta propuesta didactica también persigue objetivos especificos

que, de manera mas concreta, destacan determinadas competencias que el

alumnado desarrolla durante el presente trabajo. En primer lugar, uno de los

30



objetivos especificos consiste en desarrollar lo que Gomes-Franco (2019, p.
50) denomina competencia comunicativa visual, para que el alumnado se
alfabetice visualmente y sea capaz de comunicarse con y a través de la
imagen. En segundo lugar, el siguiente objetivo especifico radica en
comprender que la lectura no es un fin en si misma, sino mas bien, un proceso
con un sentido social, en donde la construccion de sentido es necesaria para
su aprendizaje (Lerner, 1995, p.4). En tercer lugar, otro de los objetivos
especificos se basa en establecer un dialogo con el texto, encontrando las
similitudes y diferencias entre lecturas, de manera que la comprensién lectora
se vea mejorada al ejercitar la observacién, al extraer inferencias y ejercitar su
reflexion (Gonzalez, Gémez y Cogollo, 2023, p. 96). Para finalizar, el ultimo
objetivo especifico consiste en desarrollar procesos de escritura creativa,
teniendo en cuenta que «la escritura es mucho mas que el producto final, que
abarca todo el proceso de elaboracién y textualizacién del significado»
(Cassany, 2001, p. 3), para que el alumnado comprenda la importancia de los

pasos que componen este proceso.

4.4. Metodologia

Para llevar a cabo esta propuesta didactica se emplearan las metodologias del
aprendizaje cooperativo y el aprendizaje basado en proyectos. Por otro lado, el
tipo de agrupamientos sera variado: se trabajara en gran grupo para tareas
como los debates; se trabajara de manera individual para tareas introductorias
que permitan activar el conocimiento previo de cada estudiante; y en parejas,
grupos pequenos y medianos para tareas con reparto de roles. El uso de estos
enfoques pedagogicos actuales permite al alumnado desenvolverse en su
cotidianeidad y le provee de herramientas para el futuro. Asi, Colomer (2001, p.
19) defiende que el trabajo por proyectos permite al alumnado dotar al
contenido de clase de un sentido concreto y comprensible, que esto no solo
mejora la motivacion sino también permite al alumnado experimentar la
literatura como una actividad social comunicativa, y que, si ademas se trabaja
por grupos, la colaboracion tiene una incidencia positiva en el aprendizaje de la

comprension lectora y de la escritura. Por otro lado, el aprendizaje cooperativo
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permite al alumnado dividirse wuna serie de roles con diferentes
responsabilidades, asi como establecer agrupaciones en donde el alumnado
mas avanzado trabaje conjuntamente con aquel que posee mas dificultades,
«este método favorece la inclusion al propiciar relaciones positivas y un clima
favorable en el aula, superando las dificultades en el aprendizaje de cada

persona con la ayuda de sus comparieros» (Vega y Ona, 2019, p. 24).

4.5. Temporalizacion

Con respecto a la temporalizacion, esta propuesta esta compuesta de ocho
sesiones no consecutivas. Se realiza en 1° de ESO, durante la unidad
correspondiente a la narrativa literaria y sus sesiones se distribuyen de manera
que cada fase (antes, durante y después) corresponda a una semana distinta.
Por lo tanto, el resultado final consistira en dos sesiones durante la primera

semana, tres durante la segunda y tres en la ultima semana.

4.6. Recursos y materiales

Sesion Recursos y materiales

Aula TIC
Ordenadores

1 Proyector

Padlet

Cuentos (Anexo 2)

Proyector
Fotografias (Anexo 3)
2 Cuestionario (Anexo 4)

Cuentos (Anexo 2)
3 Cuaderno para anotar cuestiones e
hipotesis sobre los cuentos

Cuentos (Anexo 2)

Fotografias (Anexo 3)

Ejemplos de recursos expresivos
4 escritos y visuales (Anexo 5)
Cuestiones sobre recursos
expresivos (Anexo 6)
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Cuentos (Anexo 2)

Fotografias (Anexo 3)

Pizarra

5 Ficha con preguntas guia sobre las
imagenes(Anexo 7)

Ficha con preguntas guia sobre los
textos (Anexo 8)

6 Reinterpretaciones (Anexo 9)
Detonante para la reinterpretacion
(Anexo 10)

7 Funciones del cuento de Vladimir
Propp (Anexo 11)
Cuaderno

8 Cuaderno con los borradores del
texto

4.7. Transversalidad

Respecto a la inclusion de otras asignaturas en la propuesta didactica, se
trabajara en conjunto con Educacion Plastica, Visual y Audiovisual durante la
ultima fase del proyecto, especialmente a partir de la séptima sesion. En este
sentido, el alumnado podra emplear las sesiones de esta asignatura para la
busqueda de recursos, elaboracion de bocetos visuales, creacion de las
producciones visuales, edicién de las mismas y preparacion de la exposicion
colectiva final. Esta transversalidad se justifica en el sentido en que la lectura
de obras literarias, su comprension y valoracién, participan en el desarrollo de
la competencia artistica y cultural. De esta manera, el lenguaje no verbal tiene
la capacidad de transmitir un mensaje que puede ser leido, demostrando asi la

transversalidad de los lenguajes escrito y visual (Mallart, 2020, p. 37).

4.8. Propuesta didactica
Esta propuesta se divide en tres apartados correspondientes a las fases del
antes, durante y después de la lectura tanto de las imagenes como de los

cuentos tradicionales.
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4.8.1. Antes: activacion de los conocimientos previos del alumnado

Primera sesion: Antes de asignar los cuentos y las fotografias a la clase, se
lleva a cabo una actividad que pone al alumnado en el contexto de esta
propuesta y que le permite activar sus conocimientos previos con respecto al

mundo del cuento a través de sus propias vivencias.

En primer lugar se desarrollara una breve exposicion tetrica sobre el cuento
tradicional, su estructura tripartita, los personajes, su categorizacion vy
caracterizacion, el narrador y el espacio y tiempo narrativos. De esta manera, el
alumnado compartira un mismo contexto mental desde el que desarrollar las
actividades. A partir de esta pequefia explicacion, se introducen los tres
cuentos con los que se trabaja en esta propuesta: Blanca Flor, Estrellita de Oro
y La azucena y el oso (Anexo 2). Asi mismo, se explica que se tratan de
versiones dentro de la tradicion espafola de otros cuentos mas conocidos por

ellos como Blancanieves, Cenicienta 'y La bella y la bestia.

Teniendo en cuenta la teoria, se crean tres murales a través del recurso web
Padlet, que se dividen en tres apartados: «personajes», «temas» y «desarrollo
en una frase», a modo de guia para activar el conocimiento previo del
alumnado. En estos apartados se pedira al alumnado que utilicen aquellos
conocimientos que ya poseen y que empleen predicciones. Asi, en el apartado
de personajes cada estudiante escribira acerca de un personaje que recuerde o
que piense que aparece en cada cuento, lo categorizara y caracterizara, asi
como predecira su version espafnola. En el apartado de temas, cada estudiante
escribira un tema que recuerde o piense que esta presente en los cuentos. Por
ultimo, en el apartado de desarrollo en una frase, el alumnado podra escribir
como piensa que el cuento espanol va a desarrollarse en funcion de lo que ya
conoce O simplemente usando su imaginacion. De esta manera, si cada
estudiante escribe una aportacibn en cada apartado de cada cuento, el
resultado comportara un listado compartido del conocimiento previo sobre los

textos que van a leer.
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Segunda sesion: Antes de comenzar se partira de una breve exposicion
tedrica acerca del encuadre, la disposicidon de elementos y personajes, la
profundidad y el uso del color en las imagenes, asi como de como estos
elementos contribuyen al significado general de las imagenes. De esta manera,
el alumnado poseera un contexto mental compartido para realizar las

actividades.

En esta sesion se proyectan las fotografias de Eugenio Recuenco que
reinterpretan los cuentos (Anexo 3), mientras el alumnado responde a un
pequefo cuestionario con apartados correspondientes a las tres dimensiones
que trabajan a nivel visual: afectiva, critica y compositiva (Anexo 4). Al mismo
tiempo, estos apartados sirven para trabajar tanto la denotacion como la

connotacion.

4.8.2. Durante: la comprension lectora, el uso de recursos expresivos y la

intertextualidad

Tercera sesion: Durante esta sesion se trabajara la comprension del texto de
manera colaborativa. En primer lugar, se divide a la clase en parejas, a
continuacion, se lee en silencio el cuento asignado, haciendo dos paradas (que
estdn marcadas de antemano en el cuento por parte del profesor) que se
corresponden a los puntos de inflexion que dividen planteamiento, nudo y
desenlace. Durante todo el proceso, el docente actua como guia para el
alumnado, ayudandole a organizar la lectura y a implicarse en el proceso,
resolviendo dudas y actuando como modelo. En este ultimo caso, es
conveniente que el profesor escoja una seccion de uno de los cuentos y
muestre ante todos su proceso para llegar a sacar conclusiones, qué

informacion le parece relevante, cual omite y qué partes le causan confusion.
Durante las paradas en la lectura la pareja alternara el rol de director y

colaborador para llevar a cabo tres actividades, que les permiten una mejor

comprension de la lectura y asumir un rol activo. En primer lugar, una
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recapitulacion por parte del director/a: el director expone oralmente a su pareja
un resumen de lo leido y pide su acuerdo. En el caso de no existir este
acuerdo, la pareja buscara cuales son las partes que producen el conflicto y
llegara a una solucion conjunta. En segundo lugar, la elaboracion de una serie
de cuestiones por parte del colaborador: el colaborador hace dos tipos de
preguntas, por un lado, cuestiones que no comprende de la lectura y, por otro
lado, cuestiones que solo alguien que ha realizado la lectura puede resolver. En
tercer lugar, el desarrollo de hipétesis por parte de ambos: la pareja realiza
predicciones sobre lo que esta a punto de leer. Para ello, se basa en su

conocimiento y experiencias previas.

Al terminar esta actividad, la pareja buscara a otra u otras parejas en el aula
que hayan leido el mismo cuento para compartir sus experiencias de lectura.
De esta manera podran responder mutuamente las cuestiones surgidas
durante la lectura, asi como comparar sus hipotesis, comprobar si han sido

verificadas y dialogar sobre las intenciones de los autores.

Cuarta sesion: Para comenzar esta sesion se explica al alumnado que una
imagen puede leerse como un texto y que, en muchos casos, emplea los
MIiSMOS recursos expresivos que podemos encontrar en la literatura. De esta
manera, se introducen los recursos expresivos de la metafora, simil,
personificacion, hipérbole y repeticion, y se muestra un ejemplo visual de cada
uno (Anexo 5). A continuacién, se divide la clase en grupos de entre cuatro y
cinco personas, y se reparten los cuentos de la propuesta con su fotografia
correspondiente, de manera que cada cuento e imagen se repitan una vez en
el aula. Por ultimo, se pide a cada grupo que resuelva una serie de cuestiones
relacionadas con los recursos estilisticos presentes en el cuento y en la imagen
(Anexo 6), de manera que puedan analizar el significado de ambos y
conectarlos. Para ello, el alumnado contara con una serie de preguntas guia

que les encaminaran hacia las posibles soluciones.
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Quinta sesion: En primer lugar se explicara el concepto de intertextualidad de
manera breve y sencilla para que el alumnado comprenda que los cuentos y las
fotografias proceden de otros textos e imagenes, y, a su vez, seran la fuente de
otras historias escritas y visuales posteriores. A continuacion, se divide la
pizarra en dos apartados correspondientes a la fotografia y el cuento. Para
rellenar la parte de la fotografia se dividira a la clase en los mismos grupos que
la sesién anterior. A cada grupo se le entrega una ficha con una serie de
preguntas guia (Anexo 7) para que encuentren las relaciones de la imagen con
otras manifestaciones artisticas y culturales. A medida que vayan encontrando
estas relaciones (empleando su conocimiento previo), un representante de
cada grupo ira saliendo a la pizarra y rellenando el apartado con ejemplos.
Para rellenar la parte del cuento, se juntaran los grupos que tengan cuentos
distintos (de manera que cada grupo ha de relacionarse con otros dos a lo
largo de la sesién). Una vez hechas las agrupaciones, cada grupo (formado por
dos grupos) resolvera una serie de preguntas acerca de la relacion entre sus
dos cuentos (Anexo 8). A medida que vayan encontrando las relaciones

intertextuales iran anotandolas en su apartado correspondiente en la pizarra.

El resultado final mostrara las relaciones encontradas por toda la clase. De esta
manera, y a modo de conclusion, se debatira en voz alta y en gran grupo
cuales son las conexiones y los temas recurrentes entre los cuentos y sus
reinterpretaciones visuales, asi como por qué creen que este fendbmeno se
produce. Esta sesion permitira comprender al alumnado que todas las historias,

en cierto modo, se conectan entre si.

4.8.3. Después: la reinterpretacion para la mejora de la comprension y la

creatividad

Sexta sesidn: en primer lugar se explica el objetivo, esto es, la reinterpretacion
del cuento a través de un relato y una fotografia, que se expondran en la
biblioteca del centro. A continuacion, se procede a mostrar un ejemplo de

reinterpretacion escrita y uno de reinterpretacion visual (Anexo 9), para que el
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alumnado tenga un modelo, a parte de las reinterpretaciones de Eugenio
Recuenco y los propios cuentos de la propuesta. Para seguir, se trabaja de
manera individual a través de una serie de actividades que permitiran al
alumnado tener un detonante para su intencion de escritura y creacion visual
(Anexo 10). Durante este momento es crucial poner énfasis en el
asesoramiento por parte del docente, permitiendo la autonomia del alumnado

pero guiandole a través del proceso.

Séptima sesidn: en esta sesion se introducen las funciones del cuento (Anexo
11), y se le explica al alumnado que ha de incorporar al menos tres funciones
en el orden en que aparecen en la lista para que la estructura del cuento tenga
sentido. Ademas, se le pide incorporar al menos dos recursos expresivos de los
vistos en la cuarta sesion (tanto en el texto como en la imagen). A continuacion,
el alumnado debe elaborar un esquema o mapa mental que permita ordenar las
ideas y elementos que quiere incluir en su relato y en su imagen (esta ultima
sera llevada a cabo en la asignatura Educacion Plastica, Visual y Audiovisual,
tal y como se explica en el apartado de la transversalidad). Por ultimo, el
alumnado comienza con la redaccién del borrador de la reinterpreteacién de

uno de los tres cuentos de la propuesta, pudiendo terminar el trabajo en casa.

Octava sesion: durante esta sesion los estudiantes, bajo la supervision del
docente, revisan y editan los borradores del escrito, afiaden las correcciones o
adaptaciones necesarias, para su posterior impresiéon de cara a la exposicion

colectiva en el centro.

4.9. Atencion a la diversidad

El presente trabajo emplea el enfoque denominado Disefio Universal para el
Aprendizaje (DUA), que permite acceder al aprendizaje a todo el alumnado.
Segun Alba, Sanchez y Zubillaga (2014, p. 19), existen tres principios basicos
que llevar a la practica en el aula para que el docente pueda proveer al
alumnado de varias vias por las que acceder al aprendizaje: proporcionarle

multiples formas de representacion, de expresion y de implicacion.

38



En cuanto a las formas de representacion, el presente trabajo cuenta con
diversos textos que se presentaran de manera que todo el alumnado, incluido
aquel con discapacidades perceptivas o sensoriales, pueda acceder a ellos. De
esta manera, segun Alba, Sanchez y Zubillaga (2014, p. 22), se podran
introducir modificaciones como el cambio del tamafo del texto, letra o fuente; la
medicion del contraste entre fondo, texto e imagen; el empleo de colores para
resaltar informacién; o la conversion de texto en audio. Con respecto a las
imagenes, Alba, Sanchez y Zubillaga (2014, p. 22) sugieren el uso de
descripciones texto-voz, asi como facilitar claves auditivas para las ideas
principales. Ademas, dado que el presente trabajo supone el empleo del
conocimiento previo por parte del alumnado, se emplearan pautas como el uso
de organizadores graficos para poder visualizar las relaciones entre
informacion o conceptos, la ensefanza de conceptos previos esenciales para
crear el nuevo aprendizaje, y la vinculacidn de conceptos a través de recursos

como analogias o metéaforas (Alba, Sanchez y Zubillaga, 2014, p. 27).

En cuanto a las formas de expresion, el presente trabajo incluira, tal y como
describe Alba (2018, p. 26), opciones para que el alumnado interactue con la
informacion y para que exprese a través de diversos medios y herramientas el
aprendizaje, e incluira apoyos graduados para lograr dicho aprendizaje. Entre
estos métodos de expresidon se permitira que el alumnado pueda dar
respuestas fisicas o por seleccion, como alternativas al uso del lapiz, o control
del ratéon y teclado; se proporcionaran aplicaciones de comunicacion y
herramientas web interactivas, y se compondra o redactara empleando
diversos medios como texto, voz, dibujos, movimiento, arte visual, etc. (Alba,
Sanchez y Zubillaga, 2014, p. 32). Asi mismo, los niveles graduados de apoyo
incluiran una variedad de mentores (profesor, tutor de apoyo y compafieros), la
estrategia de retirar gradualmente el apoyo segun aumenta la autonomia y la
facilitacion de una retroalimentacion formativa (Alba, Sanchez y Zubillaga,
2014, p. 33).
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Con respecto a las formas de implicacion, el presente trabajo puede incluir
adaptaciones a la diversidad que logren la motivacion e implicacion de todo el
alumnado. Asi, segun Alba (2019, p. 60) es fundamental proporcionar diversas
alternativas dentro de la misma tarea, pues de esta manera se respondera a
las diferencias inter e intraindividuales y se conectara con las preferencias de
cada estudiante, permitiendo equilibrar la actividad para que no suponga un
reto ni el alumnado se aburra, fomentando la colaboracién entre estudiantes y
el andamiaje para cada tarea. Asi mismo, Alba (2019, p. 60) también propone
el empleo de estrategias y metodologias que permitan a los estudiantes
identificar la relevancia de las actividades, sentirse responsables, valorar el

trabajo y aumentar la confianza en lo que hacen.

4.10. Métodos de evaluacién

Los instrumentos de evaluacion empleados para la propuesta didactica se
dividen en las tres fases de las que se compone (Anexo 12). De esta manera,
durante la primera fase se llevaran a cabo dos cuestionarios de autoevaluacion
que permitiran al alumnado reflexionar sobre las actividades referentes a los
cuentos y a las fotografias. Las preguntas relacionadas con el cuento se basan
en el conocimiento compartido que han adquirido con la realizaciéon de la
actividad y la teoria proporcionada por el docente; mientras que las preguntas
relacionadas con las fotografias provienen de las tres dimensiones desde las
que se puede interpretar la imagen segun Callow (2005, p. 13): afectiva,

compositiva y critica.

Durante la segunda fase se realizara tanto un cuestionario de evaluacion para
la comprension lectora, con preguntas inspiradas por la estrategia de lectura
compartida (Sol€, 1992, p. 102), como una diana de evaluacion que permitira al

alumnado medir su rendimiento grupal.
Durante la tercera fase se emplea una rubrica para la produccion escrita, cuyos

items constituyen tanto una adaptacion de los propuestos por Gonzalez, Pérez

y Fernandez (s.f.), dentro del proyecto «Historias de ayer para gente de hoy»
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del CEDEC, para la evaluacion de un relato, como una aportacién personal de

criterios en funcion de los elementos requeridos por la actividad especifica.

5. RESULTADOS

Mediante el presente trabajo se ha buscado justificar y desarrollar una
propuesta didactica enfocada en la literacidad visual y la escritura creativa en el
contexto de una clase de primero de Educacion Secundaria Obligatoria. Se ha
demostrado que la necesidad de este enfoque surge de la prevalencia de una
ensefanza tradicional de la literatura, que no se corresponde con las nuevas
necesidades del alumnado, y de la problematica actual con respecto al
rendimiento en comprension lectora en los estudiantes espafioles. Asi lo
confirman Gonzalez, Barba y Gonzalez (2010, p. 2), al establecer que los
factores determinantes para que se produzcan estas dificultades consisten en
los escasos habitos lectores del alumnado, el escaso fortalecimiento de estos
habitos desde las familias y el contexto escolar que no favorece pautas ni
estrategias concretas que sustenten el desarrollo de la comprensioén lectora,
aprendiéndose estas de manera asistematica e intuitiva, provocando problemas
con el lenguaje escrito en el alumnado y produciendo un mayor desinterés y
desconocimiento por su parte. Es por ello que el presente trabajo ha justificado
la importancia de fomentar el habito lector y el desarrollo de la competencia
comunicativa, visual y literaria a través de metodologias que se adaptan a la
nueva realidad hipervisual y que consideran la lectura como un proceso con

sentido social.

El abordaje de la literacidad visual y la escritura creativa en el aula a través del
cuento y la fotografia han fortalecido el planteamiento de la propuesta, pues ha
permitido incluir nuevas formas de alfabetizacion que superen la mera
decodificacion de la lengua escrita. Esta alfabetizacion, que se centra en el
cédigo linguistico, no da cuenta de los contenidos que transmiten los mensajes
iconicos, de su significado ni de su intencién comunicativa. Ante ello, surge la

necesidad de incorporar a la educacién reglada nuevas modalidades de
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alfabetizacion que permitan descifrar imagenes como parte de la adquisicion y
desarrollo de la competencia lectora (Gomes-Franco, 2019, p. 49). De esta
manera, se reportan multiples beneficios al alumnado que, por un lado, deja de
ser un simple observador, para comenzar a comprender, reflexionar y utilizar
las imagenes; y por otro lado, se empieza a familiarizar con la ficcion, se
estimula su proceso para la elaboracion de textos, asi como se mejoran sus
capacidades comunicativas vy literarias, permitiéndole comprender el proceso
de creacion artistica como un medio para expresarse de manera consciente y

elaborada.

Este trabajo, ademas, se ha enmarcado dentro del curriculo de Secundaria,
integrandose con los contenidos correspondientes a 1° de la ESO y
ateniéndose al enfoque competencial de la LOMLOE. Por ello, se han trabajado
y fortalecido aquellas competencias especificas relacionadas con la literatura,
asi como con la comunicacion en lo referente a comprension lectora y

produccién escrita.

Con respecto a los enfoques metodolégicos que se centran en el proceso, se
demuestra que la estructura tripartita que divide el trabajo en las etapas del
«antes», «durante» y «después», es un pilar fundamental que permite la
activacion de conocimientos previos, la comprension colaborativa, asi como la
reinterpretacion creativa, permitiendo una comprension mas profunda y un
compromiso activo por parte del alumnado. Asi mismo, la propuesta didactica
ha probado la importancia de convertir al alumnado en un agente productivo
dentro del aula a través de la intertextualidad, permitiéndole comprobar como
las historias y las imagenes se conectan entre si; ha favorecido desescolarizar
la lectura de manera que se incite al alumnado a concebirla como una actividad
significativa; asi como, ha estimulado su imaginacion e intenciones literarias a
través del proceso de la escritura creativa. Todos estos beneficios se logran a
través de lo que Asuero (2023, p. 4) denomina estrategias activas, que dentro
del proceso de ensefianza-aprendizaje, favorecen el desarrollo de

competencias como la planificacion, el dominio de los contenidos, la realizacién
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de actividades de reflexion y de didlogo sobre experiencias previas, de manera
que el alumnado se vuelva mas consciente de su entorno e interiorice con

mayor facilidad los conocimientos.

No obstante, existen algunos aspectos del presente trabajo que podrian
considerarse para futuras lineas de investigacion. Por ejemplo, la diversidad de
referencias culturales podria extenderse mas alla de las reinterpretaciones
visuales de los cuentos tradicionales e incluir otras manifestaciones artisticas y
culturales contemporaneas, asi como otras tipologias textuales actuales, que
permitirian una exploracibn mas amplia de la intertextualidad multimodal,
incluyendo elementos de la cultura actual que conecten con la realidad
hipervisual del alumnado. Asi mismo, uno de los pilares fundamentales de la
propuesta es la elaboracién de relatos, sin embargo, una posible expansion
futura podria enfocarse en una mayor variedad de géneros de escritura
creativa, incluyendo poesia, guion teatral o ensayos personales, lo cual
ofreceria al alumnado varias vias para desarrollar la dimension placentera y
artistica de la escritura. Por ultimo, la colaboracién con la asignatura Educacién
Plastica, Visual y Audiovisual es fundamental durante la ultima fase del trabajo,
sin embargo, una futura expansién del trabajo podria considerar la ampliacién
de esta colaboracion interdisciplinar de manera estructurada a lo largo de todas
las fases, para que el alumnado pueda comprender en mayor medida como los
lenguajes visuales y textuales interactuan en ambas disciplinas, fomentando

asi una perspectiva aun mas holistica y transversal del curriculo.

En conclusion, el presente trabajo constituye una experiencia enriquecedora
que, a través de un enfoque innovador, logra integrar eficazmente la literacidad
visual, la escritura creativa y el fomento del habito lector en la Educacion
Secundaria Obligatoria. El resultado es una propuesta que permite estimular la
imaginacion y la creatividad del alumnado, asi como capacitarlo para interpretar
y producir discursos en la realidad hipervisual en que se mueve, todo ello en

consonancia con el enfoque competencial propuesto por la LOMLOE.
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7. ANEXOS

Anexo 1: Legislaciéon

Competencias especificas Criterios de evaluacion

Competencia especifica 4: Comprender,
interpretar y valorar textos escritos, con
sentido critico y diferentes propositos de
lectura, reconociendo el sentido global y las
ideas principales y secundarias, identificando
la intencién del emisor, reflexionando sobre el
contenido y la forma y evaluando su calidad y
fiabilidad, para dar respuesta a necesidades
e intereses comunicativos diversos y para
construir conocimiento. (p.193)

Criterio de evaluacién 4.1. Comprender e
interpretar el sentido global, la estructura, la
informaciéon mas relevante y la intencion del
emisor en textos escritos y multimodales
sencillos de diferentes ambitos cuya lectura
responda a diferentes propdsitos realizando las
inferencias necesarias. (p. 200)

Criterio de evaluacién 5.1. Planificar la
redaccion de textos escritos y producciones
multimodales sencillos, atendiendo a la
situacién comunicativa, destinatario, propésito y
canal; redactar borradores y revisarlos con
ayuda del dialogo entre iguales e instrumentos
de consulta, bajo la supervisién del docente, y
presentar un texto final coherente, cohesionado
y adecuado. (p. 200)

Competencia especifica 5: Producir textos
escritos y multimodales coherentes,
cohesionados, adecuados y correctos,
atendiendo a las convenciones propias del
género discursivo elegido, para construir
conocimiento y para dar respuesta de
manera informada, eficaz y creativa a
demandas comunicativas concretas. (p. 194)

Competencia especifica 7: Seleccionar y leer
de manera progresivamente auténoma obras
diversas como fuente de placery

conocimiento, configurando un itinerario Criterio de evaluacién 7.2. Compartir la

lector que evolucione en cuanto a diversidad, |experiencia de lectura en soportes diversos
complejidad y calidad de las obras, y relacionando el sentido de la obra con la propia
compartir experiencias de lectura, para experiencia biografica y lectora. (p. 201)

construir la propia identidad lectora y para
disfrutar de la dimension social de la lectura.
(p. 196)

Competencia especifica 8: Leer, interpretar y

valorar obras o fragmentos literarios del Criterio de evaluacion 8.1. Explicar y
patrimonio nacional y universal, utilizando un |argumentar, con la ayuda de pautas y modelos,
metalenguaje especifico y movilizando la la interpretacion de las obras leidas a partir del

experiencia biogréfica y los conocimientos andlisis de las relaciones internas de sus
literarios y culturales que permiten establecer | elementos constitutivos con el sentido de la
vinculos entre textos diversos y con otras obra, atendiendo a la configuracién de los
manifestaciones artisticas, para conformar un|géneros y subgéneros literarios. (p. 201)
mapa cultural, para ensanchar las
posibilidades de disfrute de la literatura 'y
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para crear textos de intencién literaria. (p.

196)

Criterio de evaluacion 8.2. Establecer, de
manera guiada, vinculos argumentados entre
los textos leidos y otros textos escritos, orales o
multimodales, asi como con otras
manifestaciones artisticas y culturales, en
funcion de temas, topicos, estructuras, lenguaje
y valores éticos y estéticos, mostrando la
implicacion y la respuesta personal del lector en
la lectura. (p. 201)

Criterio de evaluacion 8.3. Crear textos
personales o colectivos con intencién literaria y
conciencia de estilo, y con correccién
ortografica y gramatical, en distintos soportes y
con ayuda de otros lenguajes artisticos y
audiovisuales, a partir de la lectura de obras o
fragmentos significativos en los que se empleen
las convenciones formales de los diversos
géneros y estilos literarios. (p. 201)

Saberes basicos

Bloque

Saber basico

Comunicacioén

Comprension lectora: sentido global del texto y
relacion entre sus partes. La intencién del
emisor. Deteccion de usos discriminatorios del
lenguaje verbal e icénico. (p. 203)

Produccién escrita: planificacion, textualizacion,
revision y edicion en diferentes soportes. Usos
de la escritura para la organizacion del
pensamiento: toma de notas, esquemas,
mapas conceptuales, definiciones, resumenes,
etc. (p. 203)

Expresion de la experiencia lectora, con apoyo
de ejemplos y utilizando progresivamente un
metalenguaje especifico. Apropiacion de los
textos leidos a través de distintas formas de
recreacion. (p. 204)

Movilizacion de la experiencia personal y
lectora como forma de establecer vinculos
entre la obra leida y aspectos de la actualidad,
asi como con otros textos y manifestaciones
artisticas y culturales. (p. 204)
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Educacioén
literaria

Estrategias para la recomendacion de las
lecturas, en soportes variados o bien oralmente
entre iguales. (p. 205)

Estrategias para la construccion compartida de
la interpretacion de las obras a través de
conversaciones literarias, con la incorporacion
progresiva de metalenguaje especifico. (p. 205)

Relacién entre los elementos constitutivos del
género literario y la construccién del sentido de
la obra. Analisis basico del valor de los
recursos expresivos y de sus efectos en la
recepcion. (p. 205)

Relacién y comparacion de los textos leidos
con otros textos, con otras manifestaciones
artisticas y culturales y con las nuevas formas
de ficcién en funcién de temas, topicos,
estructuras y lenguajes. (p. 205)

Expresion pautada, a través de procesos y
soportes diversificados, de la interpretacion y
valoracion personal de obras y fragmentos
literarios. Lectura con perspectiva de género.
(p. 205)

Creacion de textos a partir de la apropiacion de
las convenciones del lenguaje literario y en
referencia a modelos dados (imitacion,
transformacion, continuacion, etc.). (p. 205)
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Anexo 2: Cuentos tradicionales espainoles

La azucena y el oso (version de La Bella y la Bestia), recogido de Spicer
(1920, p. 109):

Habia una vez un mercader que vivia en una ciudad de Espafia. Era padre de
tres preciosas hijas. La mas joven era la mas querida por su padre. Era una
jovencita alegre cuya sonrisa era como el sol. Siempre corria a recibir a su
padre con una risa y una cancion.

Ocurrié que el mercader habia invertido toda su fortuna en un barco que
navegaba por los mares y atracaba en muchos puertos para comerciar. Todo
iba bien hasta que un triste dia recibié la noticia de que el barco se habia
perdido. Ni siquiera la cancion de su hija menor pudo animarlo. La pérdida del
barco significaba que era un hombre arruinado.

Después de muchos dias largos y agotadores en los que ni comio ni durmio, de
nuevo llegaron noticias sobre el barco. Se habia desviado de su curso y habia
sido arrastrado por grandes tormentas, pero ahora estaba a salvo en un puerto
vecino. Esperaba las érdenes del mercader. Su corazon se llend de alegria de
nuevo y se preparo para ir a reunirse con el barco.

Al despedirse, llamé a sus tres hijas y les dijo: "Queridas mias, ¢ qué regalos
quieren que les traiga cuando regrese?".

"iOh, padre, por favor, traeme un vestido de seda, un vestido de seda de color
rosa!", exclamd la hija mayor.

"Por favor, traeme un pafiuelo bordado", dijo la hija del medio, "un pafuelo
hecho con puntadas habiles".

"¢ Y 10, pequefia, qué quieres que te traiga?", preguntd el mercader mientras
atraia a su hija menor a sus rodillas.

"Trdeme a mi querido padre sano y salvo a casa", dijo la hija menor mientras le
rodeaba el cuello con los brazos. "Y traeme una azucena. Tenemos muchas
rosas en nuestro jardin, pero nunca he tenido una azucena".

El mercader prometié cumplir las peticiones de sus tres hijas y partié hacia el
puerto en el que le esperaba su barco. Descargd el barco y vendid la
mercancia. Luego comprd una nueva carga para zarpar hacia casa. Por ultimo,
hizo la compra de regalos para sus tres hijas. Para su hija mayor, encontré un
vestido de seda de color rosa, el tono exacto que haria brillar sus ojos oscuros
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y daria un rosa mas intenso a sus suaves mejillas. Para la hija del medio,
encontré un maravilloso pafiuelo bordado, una obra de paciencia y belleza.

Por mucho que buscd, no pudo encontrar una azucena para llevar a su hija
menor. Habia todo tipo de flores de las que habia oido hablar o sofiado, pero
no habia ninguna azucena.

El mercader buscé y busco la azucena. Caminé y camind por todas las calles
de la ciudad en su busqueda. Por fin, deambuld por las afueras de la ciudad. La
hija menor era la jovencita mas querida de todas, y a su padre le entristecia
pensar en volver a casa sin cumplir su peticion.

Finalmente, en sus andanzas, lleg6é a una casa rodeada por un inmenso jardin.
Era el jardin mas maravilloso que habia visto en su vida. "Aqui seguro que
podré comprar una azucena para llevar a mi querida hijita", dijo, mientras subia
por el sendero hacia la puerta de la casa.

Llamé y llamé a la puerta, pero nadie respondié. No se veia a nadie por el
lugar. Decidié que estaba completamente desierto y se pased por el jardin para
admirar las hermosas plantas. Casi la primera flor que vio fue una azucena,
una hermosa azucena blanca.

"iPor fin he encontrado una azucena para llevar a casa a mi querida hijita!",
exclamd el mercader mientras cortaba con cuidado la preciosa flor. "jOh,
azucena, eres tan bella y hermosa como la propia jovencita!".

Tan pronto como hubo roto el tallo de la azucena, un enorme oso salié del
suelo en el lugar exacto donde habia crecido la azucena. El pobre mercader
casi se muere de miedo.

"¢ Quién te dio permiso para arrancar esa flor?", grit6 el oso, con una voz feroz,
aspera y de 0so.

Los dientes del mercader castafieteaban de miedo mientras respondia: "jOh,
no pude encontrar a nadie a quien pedirle permiso! jEs la santa verdad! Llamé
y llamé a la puerta de la casa, pensé que el lugar estaba completamente
desierto, jy habia buscado y buscado tanto tiempo para encontrar una
azucena! jVera, habia prometido llevar una azucena a casa a mi hija menor!
iCon gusto le pagaré lo que pida!".

"Estas flores de este jardin no estan a la venta", respondié el oso con
severidad. "Has roto la flor y el dafo ya esta hecho. El unico remedio que veo
es que me traigas a tu hija aqui en pago por la azucena".
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"En ese caso", gritd el pobre mercader aterrorizado mientras tiraba la flor al
suelo, "jquédate con la azucena! No la quiero, puedes estar seguro”.

"Has roto la flor. El dafio estd hecho", dijo la voz severa del oso. "No hay otro
remedio. Coge la azucena y trae aqui a tu hija menor. De lo contrario, tu y toda
tu familia pereceran".

El padre se march¢ tristemente. Cuando llegd a casa, sus tres hijas corrieron a
recibirle. Le dio a la hija mayor su vestido de seda de color rosa. Le dio a la hija
del medio el maravilloso pafiuelo bordado. Luego le dio la hermosa azucena a
su hija menor con lagrimas corriendo por sus mejillas.

"iOh, querido padre, ¢qué pasa? ¢Qué te preocupa?", gritaron sus tres hijas a
la vez.

El mercader les conté a sus hijas todo lo que habia sucedido. Abrazé a su hija
menor y le dijo: "jQuerida hijita, no puedo, no puedo llevarte al oso!".

"No temas", respondi6 la valiente jovencita. "Si no voy, todos pereceremos. Iré
con gusto al 0so. Soy yo la que ha causado este problema con mi peticion de la
azucena. Saldré de inmediato".

Cuando la hijita llegé a la casa del jardin no se veia a nadie. La puerta de la
casa estaba abierta y ella entr6. Caminé por todas las habitaciones, pero no vio
a ninguna alma viviente. Habia mucha comida y bebida, y ella vivia sola en la
casa del jardin, sin ver a nadie. A veces, por la noche, oia extrafios gemidos en
el jardin, pero tenia miedo de mirar por la ventana.

Por fin, una noche los gemidos eran tan terribles que no pudo soportar mas
escucharlos. Salié corriendo al jardin a la luz de la luna. Alli, en el mismo lugar
donde se habia roto la azucena, yacia el oso, gravemente herido. Sus gemidos
eran terribles de oir.

"Pobre 0so, ¢ puedo hacer algo para ayudarte?", exclamo la hija del mercader,
olvidando su miedo en su tristeza al ver el sufrimiento del oso.

El dulce y puro rostro de la chica mientras se inclinaba sobre él le parecié una
azucena al oso moribundo.

"iOh, doncella de la azucena, por fin has llegado!", exclamé. "jRapido! Pon tu
dedo sobre el tallo roto de la azucena. jLlegas justo a tiempo para salvar mi
vida!".

La chica encontré rapidamente el lugar donde la flor se habia roto. Puso su
dedo sobre él. Cuando miré al 0so, no habia ningun oso a la vista. En su lugar,
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un apuesto joven estaba de pie ante ella, e hizo una reverencia mientras le
besaba la mano.

"Oh, doncella de la azucena, soy un principe que fue encantado con la forma
de un oso. Nadie en todo el mundo podia romper el encantamiento excepto una
doncella de la azucena con un corazén puro", dijo.

El principe encantado se casd con la hija del mercader, y su padre y sus
hermanas vinieron a vivir con ella en la casa en medio del hermoso jardin.

Blanca Flor (version de Blancanieves), recogido de Espinosa, A., Diaz, L., y
Asensio, S. (2009, p. 376). Este cuento tiene la particularidad de ser recogido
directamente de la tradiciéon oral de Espaina, por ello se emplea un lenguaje

coloquial:

Esta era una madre que era muy guapa, muy guapa; la mujer mas guapa que
podia esistir en el mundo. Y tenia una nifa que se llamaba Blanca Flor. Y la
madre tenia un espejo y todos los dias se miraba en el espejo y le preguntaba:
—Espejo mio, ¢hay en el mundo una mujer mas guapa que yo?

Y el espejo siempre le contestaba:

—No, tu eres la mujer mas guapa que hay.

Gueno, pues asi pasd por muncho tiempo. Le preguntaba todos los dias al
espejo si habia en el mundo una mujer mas guapa que ella y el espejo siempre
le contestaba que no, que ella era la mas guapa que habia.

Gueno, conque ya la nifa fue creciendo, fue creciendo, y si guapa era la
madre, mas guapa, muncho mas guapa era la nifia. Y ya un dia cuando Blanca

Flor era mayor coge la madre el espejo y le pregunta:

— Espejo mio, ¢hay en el mundo una mujer mas guapa que yo?
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Y le contesta el espejo:

—Si, Blanca Flor, tu hija, es mas guapa.

Y la madre. Llena de envidia y de rabia con su hija, se determina a matarla. Y

va y dice:

—¢Como apanaré pa matar a Blanca Flor pa que no haiga en el mundo mujer

mas guapa que yo?
Y ¢qué hace? Pues va y convida a su hija a que vaya a paseo con ella por la
desa y lleva consigo un libro diablérico pa poder matarla. Y le dice a Blanca

Flor:

—Oye, hija, mira que ya que esta el dia tan bonito vamos a dar un paseito por

la desa.

Conque van a dar el paseo y cuando llegan ande habia una pefia muy alta se
sientan al pie a descansar. Y coge la madre el libro diablorico y lo abre en cierto
lugar y al punto se abre una trampa y cae Blanca Flor y es sepultada dentro de
la pefia. Gueno, pues la madre se va a su casa muy contenta creyendo que su
hija esta muerta. Y llega y le pregunta a su espejo:

— Espejo mio, ¢hay en el mundo una mujer mas guapa que yo?

Y como la nifia estaba sepultada bajo tierra, el espejo le contesté:

—No, tu eres la mas guapa que hay.

Y estaba la madre ya muy contenta.
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Pero vamos que Blanca Flor estuvo rogandole tanto a la Virgen Santisima, que
la Virgen la sacé de la cueva y la puso a flor de tierra. Y cuando Blanca Flor
estaba ya a flor de tierra cogié camino alante y ya llegd ande habia una fuente
y un arbol muy alto. Y se subio6 al arbol pa ver qué devisaba y ya vido cerca de

alli un castillo ande vivian doce ladrones.

Y los vido llegar por la tarde y los contd cuando entraron: «uno, dos, tres,

cuatro, cinco, seis, siete, ocho, nueve, diez, once, doce». Y dijo Blanca Flor:

—GuUleno, pues en esa casa seguramente hay comida y todo. Mafiana voy a ver

si hallo que comer alli.

Y al otro dia se subi6 al arbol y los vido que salieron del castillo y los conto:
«uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho, nueve, diez, once, doce», y
bajé entonces del arbol y fue al castillo. Y entra y ve todo lo que hay alli y come
de todo lo que halla, y va entonces y ve que todo esta en desorden y arregla
las camas y barre y limpia todo y se va. Conque por la tarde llegan los ladrones

y ven todo muy bien arregladito y todo y dicen:

—Aqui ha venido una muijer.

Y dice el capitan:

—NMafiana me quedo yo pa ver si cojo a la que viene al castillo.

Y al otro dia salen los once ladrones y se queda el capitan pa pillar a la nifia. Y
Blanca Flor desde el arbol los vido salir y los cont6: «uno, dos, tres, cuatro,
cinco, seis, siete, ocho, nueve, diez, once», y como ve que sblo once han

salido dice:

—Se ha quedao uno. Hoy no voy al castillo.
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Y aquél estuvo todo el dia esperando, pero nada. La nifia no fue al castillo. Y

llegan aquéllos por la tarde y se preguntan:

—Gueno, y ¢,qué tal? ; Ha venido alguien al castillo?

Y ya les dijo él que no, que no habia venido naidien.

Conque entonces les dice el capitan:

—Manana vamos a salir todos como siempre, pero en vez de venir por la tarde

vamos a venir a medio dia y asi cogemos al que venga.

Y al otro dia muy de mafiana salieron todos, y la nifia desde el arbol los vido y
los conté: «uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho, nueve, diez, once,

doce», y muy contenta dice:

—Gueno, hoy si voy al castillo a comer y a arreglar la casa.

Y baja del arbol y va al castillo y anda por todas las habitaciones viendo todo y
entra a la cocina y come de todo lo que encuentra. Y después se pone a hacer
las camas y a barrer y a asear toda la casa. Y cuando menos esperaba van
llegando aquellos ladrones a medio dia y entran todos y la cogen. Y cuando la

vieron tan bonita dice el capitan:
— No tocarla, que todos vamos a ser sangre. Ella sera nuestra hermana y
vivird aqui con nosotros y nosotros todos seremos sus hermanos y todos

seremos sangre.

Conque ya se quedd Blanca Flor en el castillo de los ladrones viviendo con

ellos y muy contenta.
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Y vamos ahora a la madre. Ya que habia pasao algun tiempo que Blanca Flor

estaba en la casa de los ladrones fue un dia y cogio el espejo y le dijo:

—Espejo mio, ¢hay en el mundo una mujer mas guapa que yo?

Y le contesta el espejo:

—Si, tu hija Blanca Flor, que esta en la casa de los ladrones, es mas guapa.

Conque la madre se llen6 de envidia y de rabia otra vez y dice:

—Tengo que matar a Blanca Flor.

Y va y ve a una bruja pa que le ayude a matala. Y le dice:

—¢Como apano pa matar a Blanca Flor, que esta en el castillo de los

ladrones?

Y ya discurre la bruja ir a visitar a Blanca Flor y llevale una camisa bordada y

hechizada pa embrujala. Conque sale la bruja con la camisa bordada muy bien

y llega al castillo cuando Blanca Flor esta sola y llama.

Y sale Blanca Flor y le dice:

— ¢, Quién es usté?

Y le dice la bruja:

—Anda, Blanca Flor, que soy tu aglela. He venido a verte y a traerte este

regalito. jMira qué camisa mas mona que te he bordao yo misma!
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Y aquélla la cree y va y se pone la camisa y enseguia cae privada, como
muerta. Y la bruja se escapa y la deja. Llegan entonces los ladrones y la hallan
muerta. Y se ponen muy tristes y empiezan a discurrir a ver qué hacen con ella.

Y ya dice el capitan:

—Vamos a hacer una caja muy bonita y la vamos a meter en la caja y ponerla

en algun sitio a flor de tierra.

Y fueron y hicieron una caja muy bonita, muy bonita, y la metieron en ella y

llevaron la caja y la pusieron en la carretera cerca del palacio.

Y un dia paso por alli el rey y vido la caja y se acerco a ver lo que contenia y
cuando vido que era una joven muy hermosa, muy hermosa, mandd que la
llevaran al palacio. Y secretamente, sin que lo supieran sus padres, la metié en
su habitacion. Y como todos los dias la estaba mirando se enamoré de ella y
dijo que aunque esa joven estuviera dormida solo con ella se casaba y que con
otra no se casaba. Y tan enamorao estaba de ella que se puso malito. Y
vinieron los médicos a velo y les dijieron a los padres que el principe estaba

malo de amores. Y los pobres padres decian:

—Pero ¢ de quién estara enamorao nuestro hijo?

Y le preguntaban, pero él no decia nada. Callaba y no decia la causa de su

pena.

Y en ésas tanto entraban y salian de sus habitaciones que un dia la madre del
principe se encontrd de repente con la caja que tenia escondida él y fue a ver
cuando encuéntrase con la joven. Y va y le pregunta a su hijo que si qué mujer
es ésa. Y entonces el hijo confiesa y le cuenta a su madre todo. Y la madre le

dice:
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—Pero hijo, si esa muchacha estd muerta no tenemos mas remedio que

enterrala.

Y viene el padre y los otros personajes del palacio y todos dicen que tienen que
enterrar a la joven. La llevan a la iglesia y alli la dejan por la noche pa enterrala
otro dia. Y el sacristan cuando ya se fueron todos por la noche ve que tiene

unos sarcillos muy ricos y dice:

— Ya que la van a enterrar, ¢de qué le van a servir esos sarcillos?

Y vay se los quita. Y al quitarselos ve que lleva también un collar de oro y dice:

—Ya que le he quitao los sarcillos, pues le quitaré ese collar que vale muncho

mas.

Y le quita también el collar. Pero cuando le quitaba el collar ve la rica camisa de

seda bordada y dice:

—Guleno, pues ya que le he quitao los sarcillos y el collar lo mismo da que le

quite también esa camisa de seda bordada.

Y va y le quita la camisa. Y al momento se levanta aquélla en su caja. Y el

sacristan quiere salir huyendo, pero ella le habla y le dice:

—No huyas, que yo soy persona viva. Ve y llama al rey y dile que quiero hablar

con él.

Conque entonces es cuando va el sacristan y le cuenta todo al rey. Y vienen
todos y la hallan viva y se la llevan al palacio. Y alli les cuenta ella como ha
sido todo y cdmo su madre la quiso matar en la cueva de la pefia y como la
bruja le puso la camisa embrujada y la dejé privada. Y el principe entonces le

dijo a su padre:
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—Padre, ésta es mi novia y con ella me quiero casar.

Conque el rey mando arreglar torneos y fiestas y se hicieron las bodas. Y a la
madre la metieron en una caldera de azaite hirviendo y alli murid, y a la bruja la

guemaron viva en una hoguera y esparramaron las cenizas por todo el pueblo.

Estrellita de oro (version de Cenicienta), recogido de Rodriguez Almoddvar
(1984, p. 176):

Este era un viudo que tenia una hija ya mayorcita y muy guapa. Enfrente de
ellos vivia una viuda que también tenia una hija, pero que era muy fea. La

viuda le estaba diciendo siempre a la hija del viudo:

—Oye, Maria, ¢,por qué no vas y le dices a tu padre que se case conmigo? Asi

tu y mi hija seréis buenas amigas y yo te daré sopita de miel.

Maria fue y se lo dijo a su padre:

—Padre, casese usted con la vecina, que me dara sopita de miel.

—No, hija mia —contestd el padre—. Que primero te dara sopita de miel y

después sopita de hiel.

La muchacha no se quedd muy conforme, y tanto insistié, que al fin su padre
consintié en casarse con la viuda. Al poco tiempo de vivir juntos la madrastra
empezO a maltratar a Maria. Le obligaba a hacer todas las cosas: ir por agua,
lavar, limpiar, y siempre la tenia en la cenicera, mientras que a su hija no la

dejaba hacer nada. Maria se lo dijo a su padre y su padre le contesto:

—Ya te lo decia yo, que primero te daria sopita de miel y después sopita de
hiel.
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Conque un dia mando la madrastra a la muchacha a lavar una montafa de
ropa toda llena de tizne, y soélo con un trocito de jabén. También le dio un

puchero de sopa para que comiera y le dijo:

—Cuando vuelvas, tienes que traer toda la ropa muy limpia, dos libras de jabon

y el puchero lleno de sopa.

Se fue Maria muy triste para el rio, pero por el camino se encontr6 a una

viejecita que le pregunté:

—¢ Por qué vas tan triste, hija mia?

Maria se ech¢ a llorar y le conto lo que le pasaba. Entonces la viejecita le dijo:

—Pues tu no te apures. Toma esta cesta y mete en ella la ropa y el jabon.
Después te comes la sopa y después miras al cielo. Entonces te concederé
tres gracias: que, cuando te peines, caigan perlas; que, cuando te rias, caigan

rosas, y que, cuando te metas la mano en el bolsillo, halles siempre dinero.

La muchacha hizo cuanto le habia dicho la viejecita. Cuando levanto la cabeza
para mirar al cielo, se le puso una estrellita de oro en la frente y, cuando volvio
a mirar en la cesta, ya estaba la ropa muy blanca y ademas habia dos libras de
jabon. Y cuando se comidé el puchero de sopa, éste se volvio a llenar en

seguida.

Cogqid la nifia todas las cosas y se fue a su casa. Cuando la madrastra la vio
llegar con todo lo que le habia mandado, y una estrellita de oro en la frente, le
preguntd que como habia conseguido aquello. Y Maria se lo conté todo: desde
que se encontrd con la viejecita hasta que se volvié a la casa. La madrastra,

envidiosa, llamo a su hija y le dijo:
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—NMafana sin falta vas tu con la ropa al rio para que vuelvas con una estrellita

de oro en la frente.

Al dia siguiente, la madrastra le dio a su hija un monton de ropa, pero no sucia,
sino limpia, y por eso la viejecita se dio cuenta de lo que pasaba. La hija de la
madrastra se encontré con ella y dijo todas las cosas equivocadas; que primero
tenia que mirar al cielo, luego comerse el puchero y luego meter la ropa y el
jabdén en el cesto. Asi lo hizo la hija de la madrastra, y en cuanto mir6 al cielo le
cayo un rabo de burro en la frente y alli se le quedd. Cuando fue a comer, el
puchero estaba vacio; luego la ropa estaba negra y no habia jabdn por ninguna
parte. Asi se tuvo que ir a su casa llorando, venga a llorar y cada vez mas fea,

con aquel rabo de burro en la frente.

Cuando la madre la vio llegar, se puso rabiosa y desde ese momento determiné
tratar a Maria cada vez peor y tenerla siempre en la cenicera para que no la
viera nadie. Pero la gente ya le decian «Estrellita de Oro»; a la otra «Rabo de

Burro», y se reian de ella.

Una vez tuvo que ir el padre a un viaje muy largo y les preguntoé a sus hijas que
qué querian que les trajera. Rabo de Burro le pidié que le trajera un traje, unos
zapatos y un sombrero de plumas. Estrellita de Oro dijo que sdélo queria que le

trajera una ramita del primer arbol que se encontrara por el camino.

Se marcho el padre, y al primer arbol que vio fue y le corté una ramita y se la
guardo. En la ciudad compro todas las cosas que le habia pedido su hijastra.

Asi, cuando volvio, entrego a sus hijas todo lo que le habian pedido.

Poco tiempo después se empezd a celebrar en el palacio del rey un gran baile
que iba a durar tres noches para que el principe pudiera elegir una novia para
casarse. Entonces la madrastra arreglé muy bien a Rabo de Burro con el traje,
los zapatos y el sombrero de plumas, mientras que a Estrellita de Oro le echd

lentejas en las cenizas, le dijo que no saliera de alli hasta que las limpiara, y
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ademas la dej6é encerrada. Pero Estrellita de Oro cogio la rama de arbol que le

habia traido su padre, y que era la varita de las siete virtudes, y dijo:

—Varita de virtud, por el poder que tu tienes, que vengan los pajaritos a

ayudarme.

Al instante se presentaron muchos pajaritos y le limpiaron las lentejas en un
momento. Luego le pidid a la varita de siete virtudes un vestido de plata con
encajes y unos zapatos de oro para ir al baile. Inmediatamente lo tuvo todo alli;

se vistié y se fue por la chimenea.

Cuando llego al palacio, el principe se fij6 en ella y le pidio un baile. Luego otro,
y asi todo el tiempo, de manera que estuvo bailando toda la noche con ella sin
hacerles caso a las demas. Se enamord de Estrellita de Oro y le pidié que se
casara con él. Pero Estrellita de Oro le dijo que ya le contestaria, porque era
muy tarde y tenia que irse. El principe quiso acompaiarla hasta su casa, pero

Estrellita de Oro aprovechd un descuido y desaparecio.

Al llegar a casa, le dijo a la varita de siete virtudes:

—Varita de virtud, por el poder que tu tienes, devuélveme a mi anterior estado.
Al momento volvié a quedar con su ropa sucia y todo como antes. Rabo de

Burro y su madre llegaron poco después del baile y venian diciendo:

—ijAy, qué muchacha mas bonita estaba en el baile! ;Quién sera, quién no

sera?

Y Estrellita de Oro nada decia.

Llegd la segunda noche y volvié a ocurrir todo como la noche anterior, y llegé la

tercera y ya el principe no queria descuidarse para que Estrellita de Oro no se

le escapara. Pero ésta, cuando llegé la hora, echoé a correr tan deprisa, que se
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le cayé un zapato. El principe se agachd a cogerlo y, cuando se volvid a
levantar, ya no vio a la muchacha. Se puso muy triste y publicé un bando

diciendo que se casaria con la que fuera la duefa del zapato.

Fueron sus criados por todas partes, probando el zapato a todas las
muchachas, pero a ninguna le estaba bien, a pesar de que algunas se cortaban
un dedo y otras hasta dos. Por fin llegaron a casa de Rabo de Burro y ésta se
cortd medio pie, pero ni asi le vino bien el zapato. Pregunté el principe si no
habria otra muchacha en la casa, y contestdé la madrastra que no, que solo
quedaba la que estaba siempre en la cenicera, pero que era muy fea y muy

sucia.

El principe dijo que la llamaran y, cuando vino Estrellita de Oro, ya venia con
traje de plata con encajes. Todos se quedaron maravillados. Se probé el zapato
y le quedo justo. Dijo entonces el principe que se casaria con ella, pero que se
quedara alli, porque tenia que volver a recogerla con toda la comitiva para

llevarla al palacio.

En cuanto el principe se marcho, dijeron la madrastra y su hija:

—A ésta la matamos.

La cogieron y se la llevaron al campo arrastrando. Alli le ataron una piedra, la
golpearon hasta que la creyeron muerta y ademas le sacaron los ojos y la
lengua, y la abandonaron.

Poco después pasd por alli un pastor de ovejas que encontré a la nifia
chorreando sangre. La recogio y se la llevo a su choza, con su mujer. Aunque

no estaba muerta, la cuidaron y la limpiaron muy bien. Al cabo de algun tiempo

se puso buena, aunque no veia ni podia hablar.
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Un dia metié la mano en el bolsillo y la sacé llena de dinero. El pastor, al ver
esto, se sorprendio. Ella se rié y al momento cayeron muchas rosas. Por sefias
le indicé que fuera a venderlas, pero que no las vendiera por dinero, sino por
una lengua.

Bajé el pastor al pueblo y se puso a pregonar:

—ijRosas, vendo rosas!

Rabo de Burro lo oy6 desde su casa y dijo:

—¢ Rosas en este tiempo? Madre, compramelas, que no habra nadie que las

tenga.

Llamaron al pastor y le preguntaron cuanto valian las rosas. Pero el pastor dijo

que no queria dinero, sino solo una lengua. Rabo de Burro le dijo a su madre:

—¢Por qué no le damos la lengua de Estrellita de Oro, que la tenemos

guardada?

Y la madre respondio:

—No, hija. Que eso puede tener resultado.

Pero tanto insistié la hija, que al fin consintié la madre. Volvio el pastor a su
choza muy contento y le entregé la lengua a la muchacha. Esta, con ayuda de
su varita de virtud, se la puso y en seguida empez06 a hablar.

Otro dia la mujer del pastor estaba peinando a la nifia y cayeron perlas.

Estrellita de Oro le dijo al hombre que fuera a venderlas, pero que solo las

entregara a cambio de unos ojos.
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Otra vez bajo el pastor al pueblo, se puso a pregonar sus perlas, y otra vez
Rabo de Burro consiguié de su madre que le comprara las perlas con los ojos

de Estrellita de Oro, que también tenia guardados.

Cuando el pastor regreso a su choza y le entregé los ojos a la muchacha, ésta

dijo por la gracia:

—Varita de virtud, por el poder que tu tienes, que se me pongan los 0jos como

los tenia antes.

Asi ocurrio y Estrellita de Oro volvié a ver. Entonces pudo escribirle una carta al
principe contandole todo lo que habia pasado y pidiéndole que viniera por ella.
El principe se alegré y se sorprendid mucho, porque las otras le habian
contado que Estrellita de Oro se habia escapado de la casa para no tener que

casarse con él. Fue por ella corriendo, se arreglaron las bodas y se casaron.

El principe le pregunt6 después a su mujer que qué castigo queria que les
pusiera a su madrastra y a Rabo de Burro. Estrellita de Oro dijo que ninguno,
porque ella las perdonaba. Pero el principe mandoé que las detuvieran, que las
ahorcaran y que echaran sus cuerpos en una caldera de aceite hirviendo. Y asi

se hizo.

Y aqui se acabo el cuento con pan y pimiento, y el que levante el culo se

encuentra un duro.
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Anexo 3: Fotografias de Eugenio Recuenco

Nota. Cenicienta [Fotografia], por Eugenio Recuenco, 2005, Revue.
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Nota. La Bella y la Bestia [Fotografia], por Eugenio Recuenco, 2008, Revue.

Anexo 4: Cuestionario para la segunda sesion

Dimensién afectiva:
e ;Qué veo en laimagen? ; Como me hace sentir?
o Fotografia 1:
o Fotografia 2:

o Fotografia 3:

Dimensioén critica:
e ;Qué te sugiere la expresion de los personajes de la fotografia?
e ,;Qué mensaje nos quiere transmitir el autor?
e ;Qué referencia literaria puede tener esta fotografia?
e ,Por qué crees que el autor ha representado la escena en ambientes

cerrados? ¢ Se te ocurre algun posible significado?
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Dimensién compositiva:
e ,;como se organizan los elementos en la composicion? ;Cuales tienen

mayor relevancia?

o Fotografia 1:

o Fotografia 2:

o Fotografia 3:

e ;Crees que los colores y las texturas tienen algun significado?
o Fotografia 1:
o Fotografia 2:

o Fotografia 3:
e ; Qué elementos ayudan a aportar profundidad a la imagen?
o Fotografia 1:
o Fotografia 2:
o Fotografia 3:

Anexo 5: Ejemplos de recursos expresivos

e Metafora: Los libros son escaleras que nos transportan a otra realidad.

Nota. Sin Titulo [Fotografia], por Chema Madoz, s.f., AD Espana
(https://n9.cl/5h1g8).
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e Simil: El coche enfundado era tan imponente como una montafia.

Nota. Cabo de Gata [Fotografia], por Carlos Pérez Siquier, 1991, Fundacién
Mapfre (https://n9.cl/3pasc1).

e Personificacion: La sombra avanzaba a grandes zancadas dispuesta a

atraparme.

Nota. Encalado de una pared [Fotografia]l, por Nacho Criado, 1974,
PHotoEspana (https://phe.es/exposicion/blanco/).
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e Hipérbole: Vivia rodeado de tantas bombillas que no podia atisbar ni un

milimetro de techo.

Nota. After "Invisible Man" by Ralph Ellison, the Prologue [Fotografia], por Jeff
Wall, 1999-2000, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/88085).

e Repeticidn: Ella volvia a saltar, volvia a correr, volvia a esconderse.

Nota. Cait Sith [Fotografia], por Daisuke Takakura, s.f., Lensculture
(https://n9.cl/2b1zm).
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Anexo 6: Actividades de recursos expresivos

e ;Encuentras algun recurso expresivo en el cuento? Para ayudaros a

encontrarlos, os podéis guiar por las siguientes preguntas:

O

¢ Existen personajes, objetos o sentimientos que se comparan
con otros?

¢ Encuentras objetos inanimados, elementos de la naturaleza o
animales que se comporten como humanos?

¢ Hay descripciones exageradas?

¢Localizas frases o palabras que se repiten a lo largo del cuento?

e Escribid un ejemplo de cada recurso expresivo a partir de la fotografia.

Para ello, podéis plantearos las siguientes cuestiones:

O

¢Encuentras algun personaje, objeto o sentimiento que te
recuerde a algo que no se encuentre en la fotografia?

¢En la fotografia existen objetos inanimados, elementos de la
naturaleza o animales? ;Podrian estos ser caracterizados a
través de sentimientos humanos?

¢Encuentras algun elemento en la fotografia que pueda
describirse de manera exagerada para generar un efecto
impactante?

¢Localizas alguna forma, color o elemento que se repita? En el
caso de que no exista, ¢podrias imaginarte algun elemento

repetitivo que tenga sentido dentro de la imagen?

Anexo 7: Las conexiones de la fotografia

e Basandoos en el tipo de luz, los colores, texturas, caracterizacion de los

personajes, etc., ¢podria esta escena ocurrir en alguna pelicula o serie

que conozcais?
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e Si tuvieseis que pensar en una banda sonora para esta fotografia, ¢ cual
seria? Para ello podéis observar el tipo de ambiente (miedo, fantasia,
misterio, terror, etc.) y pensar en musica que conozcais que transmita
estos mismos sentimientos.

e ;Existen elementos dentro de la composicion que hayais visto
representados en otra manifestacion artistica o cultural? Puede ser una

pelicula, serie, obra de teatro, videoclip, videojuego, etc.

Anexo 8: Las conexiones del texto

e /Encontrais similitudes en la personalidad del personaje protagonista de
vuestros cuentos?

e Ambos cuentos tienen un personaje malvado o que aparenta ser
malvado. ¢Qué tienen en comun?

e El amor es un tema recurrente, ;de qué manera ayuda el amor a
resolver el problema de vuestras historias? ¢ Encontrais alguna similitud
en el método?

e En los cuentos siempre existen objetos importantes (la camisa, el
zapato, la azucena). ;Aunque sean objetos diferentes, cumplen
funciones similares?

e ; Hallais similitudes en las moralejas?

e ; Conocéis alguna otra historia que tenga similitudes con estas?
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Anexo 9: Ejemplos de reinterpretaciones escritas y visuales

Reinterpretacion de Caperucita Roja de Juan Armando Epple (2010) titulada
Para mirarte mejor:

Aunque te aceche con las mismas ansias, rondando siempre tu esquina, hoy no
podriamos reconocernos como antes. TU ya no usas esa capita roja que causaba
revuelos cuando pasabas por la feria del Parque Forestal, hojeando libros o admirando

cuadros, y yo no me atrevo ni a sonreirte, con esta boca desdentada.

Reinterpretacion de Caperucita Roja de Dina Goldstein:

Nota. Red [Fotografia], por Dina Goldstein, 2008, Fallen Princesses

(https://dinagoldstein.com/dina-goldsteins-fallen-princesses/).
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Anexo 10: Detonante para la reinterpretacion

En primer lugar, piensa en el cuento que vas a reinterpretar y responde

mentalmente a estas preguntas:

e ;Qué sucede?

e ;,Cbébmo sucede?

e ;Ddbnde sucede?
e ,Quién hace qué?

e ;Porqué lo hace?

Observa ahora la reinterpretacion escrita de Juan Armando Epple. Caperucita
no es como nos la describen habitualmente, no sucede en el mismo lugar, ni de
la misma manera, ni los personajes tienen las mismas intenciones. Esta
reinterpretacion describe a Caperucita como alguien que ha perdido la capa,
que pasea por un parque forestal y que solia ser acechada por alguien que
ahora no se atreve ni a mirarla. Sin embargo, el cuento sigue conservando
elementos que nos permiten adivinar cual es (la capa roja, el paseo, alguien

acechando).

Ahora, escribe una respuesta breve para cada pregunta cambiando los

elementos pero manteniendo aquellos que hacen distinguible a tu cuento.

A continuacién, observa la fotografia de Dina Goldstein, Caperucita no parece
la misma del cuento, pero sigue siendo reconocible. Asi mismo, en las
fotografias de Eugenio Recuenco, encontramos ambientaciones diferentes a

las de los cuentos, pero estos siguen siendo reconocibles.

Piensa ahora en el cuento que vas a reinterpretar y responde brevemente a las

siguientes preguntas:
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e ;Quién es tu personaje? Donde esta? ;Qué hace? ;Como se viste?

¢, Como se mueve? ; Qué objetos porta consigo? ;Qué opina la gente de

tu personaje? ;Qué manias tiene? ;Qué gestos utiliza? ; Como acaba el

personaje?

Anexo 11: Funciones del cuento

A continuacién se muestran las funciones de los personajes de Propp (1971),

de las cuales se ha realizado una seleccién con el objetivo de hacer la actividad

mas accesible al alumnado:

> D~

11.

12.

13.
14.
15.
16.
17.

Alejamiento: uno de los miembros de la familia se aleja de casa (p. 38)

Prohibicién: recae sobre el protagonista una prohibicion (p. 38)

Transgresion: se transgrede la prohibicion (p. 39)

Engafio: el agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de
sus bienes (p. 41)

Complicidad: la victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo a su pesar
(p- 41)

Fechoria: el agresor dafa a uno de los miembros de la familia o le causa
perjuicios (p. 42)

Carencia: algo le falta a uno de los miembros de la familia; uno de los
miembros de la familia tiene ganas de poseer algo (p. 46)

Mediacién: se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al
héroe con una pregunta o una orden, se le llama o se le hace partir (p. 47)
Partida: el héroe se va de su casa (p. 49)

Primera funcién del detonante: el héroe sufre una prueba, un cuestionario, un
ataque, etc., que le prepara para la recepcion de un objeto o de un auxiliar
magico (p. 50)

Recepcion del objeto magico: el objeto magico pasa a disposicion del héroe (p.
53)

Desplazamiento: el héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar
donde se halla el objeto de su busqueda (p. 60)

Combate: el héroe y su agresor se enfrentan en un combate (p. 61)
Marca: el héroe recibe una marca (p. 61)

Victoria: el agresor es vencido (p. 62)

Reparacion: la fechoria inicial es reparada o la carencia colmada (p. 62)

La vuelta: el héroe regresa (p. 65)
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18. Reconocimiento: el héroe es reconocido (p. 70)

19. Descubrimiento: el falso héroe o el

desenmascarado (p. 71)

20. Transformacion: el héroe recibe una nueva apariencia (p. 71)

21. Castigo: el falso héroe o el agresor es castigado (p. 72)

Anexo 12: Instrumentos de evaluacion

Plantilla de autoevaluacion para la primera sesion:

agresor,

el

malvado,

Nombre del estudiante:

Aspectos a evaluar

Respuesta

+/He entendido los elementos que
componen el cuento tradicional?

/Me ha resultado facil o dificil llegar a
plantear propuestas basandome en mi
conocimiento previo?

¢De qué manera me ha ayudado emplear
predicciones a partir de lo que ya conozco?

{Me  ha resultado atil observar las
aportaciones de todos mis compafieros?
¢ Por qué?
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Plantilla de autoevaluacion para la segunda sesion:

Nombre del estudiante:

Aspectos a evaluar Respuesta

¢ He sido capaz de expresar qué me hacian
sentir las fotografias y por qué?

iMe ha resultado facil o dificil encontrar
mis emociones al observar las fotografias?

¢He logrado identificar los elementos clave
de la composicion fotografica?

¢He entendido cémo se usan estos
elementos para contar una historia o
transmitir un mensaje?

¢He entendido que hay un significado mas
alla de lo que se ve a simple vista en las
fotografias?

iHe sido capaz de entender las
intenciones del autor?

Plantilla de autoevaluacién para la tercera sesion:

Nombre del estudiante:

Aspectos a evaluar Respuesta

Como director, ¢ resumi el cuento de forma
que capturase la idea principal y el tema
general?

¢1dentificamos como el planteamiento, el
nudo y el desenlace se conectan para darle
sentido a la historia?

Como colaborador, jvalidé o discuti el
resumen del director de manera efectiva?

Como colaborador, §formulé preguntas que
ayudaron a clarificar partes confusas del
texio y pensar mas alla de la lectura literal?

¢ Las predicciones sobre lo que iba a
suceder se basaron en lo que habiamos
leido y en nuestro conocimiento previo?

¢ Discutimos sobre por qué el autor escribid
este cuento y qué mensaje 0 emocicén
queria transmitir?
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Diana de autoevaluacién para la cuarta y quinta sesion:

Cada seccion de la diana corresponde a una afirmacion sobre el desempefio a
nivel grupal. El estudiante debe decidir en qué nivel se situa en cada una de las
secciones empleando la escala.

En desaciserdo (amarillo)

Algo de acuerdo (rojo)
Basicamenle de acuerdo (azul)
Totalmente de acuerdo (verde)

He escuchado de forma activa al rasto
di participantes del grupe v he lenido
N CUenta SUsS aporacionss

FI-HM—I

He intentada llegar a acuerdos
con el grupo a través del
razonamiento y el debate

He colaborado a
partas iguales con al
resio del grupo

e o
— I

He desempefiado mi rol y ha
cumplida mi Larea
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Rubrica para la produccion escrita de la ultima fase:

Insuficiente

Mejorable

Satisfactorio

Excelente

Distincion entre las

El relato no presenta
distincion entre las tres

La distincion entre las fres
partes del relato no es lo

Las fres partes del
relato se diferencian

Las tres partes del
relato tienen sentido,

partes del relato . i pero no se desamollan | estan bien diferenciadas
partes de la naracion suficientemente clara de forma complata y desarrolladas
El relato incluye
El relato incluye algunos elementos del cuento
El relato no incluye elementos del cuento El relato incluye original que son
ningun elemento que onginal, pero la elementos que permiten | fransformados de forma
. . permita reconocer el reinterpretacion es reconocer el cuento creativa y original. El
Reinterpretacion cuento original ni las superficial o poco original. La estudiante logra

reinterpretaciones
posteriores

consistente. Apenas se
percibe la conexion con la
historia de base

reinterpretacion es
coherente y clara

reinterpretar el cuento,
otoradndole un nuevo
sentido, pero sin perder
sU esencia

Recursos expresivos

Mo se incluyen los
[eCUrs0s eXpresivos en
el relato

Se incluyen algunos
recursos expresivos pero
su significado y sentido
dentro del relato no es
claro

Seincluyen los
recursos expresivos de
manera clara, pero no
contribuyen al sentido
del relato

Se incluyen los recursos
expresivos de manera
clara y con sentido
dentro del relato

Funciones del cuento

Mo se incluyen las
funciones de los cuentos
denfro del relato

Se incluyen algunas
funciones de los cuentos
dentro del relato pero no
contribuyen al sentido de
la historia

Se incluyen las
funciones de los
cuentos pero no
contribuyen al sentido
de la historia

Se incluyen las
funciones de los
cuentos con sentido
dentro del relato

Adecuacion

El relato no se ajusta al
género, al propbsito ni
destinatario, El registro
linguistico es
inapropiado para el
contexto de la actividad

El relato no logra ajustarse
completamente al género,
proposito y destinatario. E
registro linglistico no es
siempre el adecuado para
el contexto de la actividad

El relato se ajusta
correctamente al
género, proposito y
destinatario. El registro
lingliistico es apropiado
para el contexto de la
actividad

El relato se ajusta a la
perfeccion al género,
propdsito y destinatario.
El registro linglistico es
aproplado y efectivo
dentro del contexto de
la actividad

El desarrolio del relato

El desarmrollo del relato

El desarrollo del relato

presenta importantes presenta algunas El desarrollo del relato
ﬁ:r'::?igﬁu enla incoherencias que Fr::g:glrgn%gma?afactan incoherencias que no | es coherente en todos
afectan a su 4 su com rens?-f-n afectan a su sus aspectos
comprension P comprension
El relato presenta El relato presenta El relato presenta El relato es
abundantes errores bastantes errores algunos errores
Ortografia ortograficos y de ortograficos y de ortograficos y de ortograficamente
puntuacion puntuacion puntuacion
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