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RESUMEN

El racismo como una manifestacion de intolerancia y discriminacién sigue mostrandose
como un desafio que desde el sistema educativo, se debe abordar de manera integral
promoviendo una ensefianza antirracista que impulse la reflexién critica sobre las
dinamicas culturales y sociales que existen en nuestra realidad cotidiana. Este trabajo se
enmarca por tanto, en la linea de la investigacion sobre educacidon antirracista y
pedagogias criticas, con el objetivo de proponer una reflexion tedrico-metodoldgica sobre
como incorporar el antirracismo en la ensefianza de la educacion plastica y visual. De
este modo, es a través del dialogo entre la pedagogia critica y la antropologia que se
plantea una propuesta de innovacion pedagogica basada en la autoetnografia visual como
herramienta de analisis y transformacion, permitiendo al alumnado reflexionar sobre su
identidad, su contexto y las estructuras racistas presentes en el entorno escolar. En
segundo término, la propuesta se concreta en la creacién de un fanzine autoetnografico,
concebido como dispositivo artistico y pedagdgico para el pensamiento critico. Esta
propuesta, se plantea desde la flexibilidad, de manera situada y replicable poniendo en
valor el arte y mas en concreto la didactica plastica a lo largo de la Educacion Secundaria
Obligatoria como medio para la justicia social y la construccion de una sociedad mas

consciente, critica e inclusiva.

Palabras clave:

Innovacion pedagogica, educacion antirracista, autoetnografia visual, fanzines, didactica

plastica



ABSTRACT

Racism, as a manifestation of intolerance and discrimination, continues to represent a
challenge that must be addressed comprehensively within the educational system by
promoting anti-racist teaching that fosters critical reflection on the cultural and social
dynamics present in our everyday reality. This work is situated within the field of research
on anti-racist education and critical pedagogies, with the aim of proposing a theoretical
and methodological reflection on how to incorporate anti-racism into the teaching of visual

and plastic arts education.

In this sense, the proposal emerges from the dialogue between critical pedagogy and
anthropology, presenting an innovative approach based on visual autoethnography as a
tool for analysis and transformation. This approach enables students to reflect on their

identity, their context, and the racist structures present in the school environment.

Secondly, the proposal materializes in the creation of an autoethnographic fanzine,
conceived as both an artistic and pedagogical device for critical thinking. The approach is
designed to be flexible, context-specific, and replicable, emphasizing the value of art—and
specifically visual arts education—throughout compulsory secondary education as a
means to promote social justice and to contribute to the construction of a more conscious,

critical, and inclusive society.

Key words:

Pedagogical innovation, anti-racist education, visual autoethnography, fanzines, art
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1. JUSTIFICACION Y MOTIVACION

Vivimos en una sociedad globalizada que se caracteriza por una interconexién
progresivamente mas estrecha entre personas, paises y economias. Esta hiperconexion
se da al mismo tiempo en que las sociedades se vuelven mas diversas y complejas, por lo
cual, cada vez mas, es necesario fomentar la convivencia armoniosa y el respeto mutuo.
Las denominadas nuevas tecnologias, la cada vez mas rapida fluidez para comunicarnos
y la implementacion hacia la movilidad internacional han transformado el mundo en un
unico espacio donde ciertas fronteras que conociamos hasta dia de hoy parecen diluirse
pero otras también invisibles, permanecen. ;Como podemos abordar estos desafios

desde la educacion dentro de una complejidad de estas caracteristicas?

La educacion por el respeto y la convivencia en el sistema educativo espanol ha sido un
tema de creciente interés en las ultimas décadas debido, sobre todo, a la diversidad
cultural que caracteriza al pais, particularmente en las grandes ciudades. Sin embargo, la
permanencia de estructuras racistas y de discriminacion hacia los colectivos racializados
sigue siendo un desafio persistente también dentro de los centros educativos. Aunque se
han implementado medidas a nivel legislativo desde la perspectiva de la educacion
intercultural, la ensefianza de contenidos sobre diversidad, inclusion y antirracismo se ha

desarrollado de manera desigual en todo el territorio.

Si ponemos el foco sobre los datos recogidos en Espafia durante los ultimos anos,
podemos percibir cdmo, a pesar de estas politicas, aun se evidencia una realidad social
en la que el racismo y la discriminacion forman parte de la vida cotidiana de muchas
personas. El Observatorio Espafiol del Racismo y la Xenofobia (OBERAXE) publico en el
2023 un estudio que analiza sentencias judiciales entre 2018 y 2022 (aunque los hechos
recogidos han acontecido realmente entre el afio 2001 y el 2022) relacionadas con delitos
de odio motivados por racismo, xenofobia y otras formas de intolerancia. En este estudio
podemos encontrar datos tan relevantes como que las motivaciones discriminatorias mas
frecuentes son por la identidad sexual de la victima (22,7%), seguido de la racializacion
que alcanzaria el 18,8%. Por otro lado, el informe del Ministerio de Igualdad realizado por
el Grupo de Trabajo de Estudios e Informes del Consejo para la Eliminacion de la

Discriminacion Racial o Etnica (CEDRE) en este mismo afio, revela que el 33% de la



poblacion en este pais se siente discriminada por motivos racistas y xendfobos, un
incremento respecto al 31% registrado en 2020. En este informe se destaca la necesidad

de fortalecer las politicas publicas contra la discriminacion racial.

Estos datos, evidentemente, no dejan fuera al sistema educativo. Las cuestiones
alrededor del racismo en los centros educativos espafnoles son una realidad cada vez mas
visible, debido a los procesos migratorios y a la diversidad cultural creciente en esta
sociedad. Si hacemos un breve recorrido desde hace unos anos atras hasta dia de hoy,
veremos que, aunque el interés sobre el tema es creciente, se sigue senalando la
necesidad de poner en marcha dinamicas que puedan seguir transformando esta realidad
hacia una sociedad mas inclusiva. Por ejemplo, un informe de CEAR (Comision Espafiola
de Ayuda al Refugiado) realizado en el 2016 sefalaba que el racismo estructural y la
exclusién social afectan a las personas migrantes, especialmente en las aulas, donde las
experiencias de discriminacion racial y xenofobia directa o indirecta son todavia
frecuentes. Segun el Estudio sobre Discriminacién en la Educacion en Espafia (FSG) del
2018, mas de un 40% de los estudiantes racializados comunicaron haber experimentado
algun tipo de discriminacion o rechazo en el entorno educativo debido a su origen o

caracteristicas racializadas.

Ahora bien, aunque donde los porcentajes respecto a racismo y discriminacién aumentan
considerablemente, sobre todo en ciudades grandes como Madrid o Barcelona, si nos
centramos en la realidad de Cantabria tampoco encontraremos datos muy distintos salvo
por la diferencia de poblacién. Por ejemplo, el 17 de septiembre de 2023 el periédico El
Diario publicaba que, segun habia recogido la Fiscalia en su memorial anual de ese
mismo afio, los delitos de odio también aumentaban en la region con unas caracteristicas
similares a los datos recogidos en el resto del pais que aludiamos anteriormente. En
referencia al sistema educativo, en el 2022 el informe PISA sefialaba que Cantabria es la
segunda comunidad autonoma donde el alumando racializado padece mayor indice de

acoso, siendo exponencial de nuevo, en todas las comunidades autonomas en general.

Estos datos reflejan la necesidad urgente de implementar enfoques pedagdgicos que
promuevan la inclusion real, la igualdad y el respeto por la diversidad, siendo la educacion
antirracista una de las respuestas mas eficaces para combatir estas problematicas. Si

bien el sistema educativo en el contexto espafol ha avanzado, como vemos, tanto en
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términos legislativos como en la incorporacién de temas relacionados con la diversidad
cultural, sigue existiendo una falta de politicas educativas explicitamente antirracistas
(Soler Castillo, 2018, p.7). Esto se ve reflejado tanto en los centros educativos en las
dinamicas de aula debido a una escasa formacién del profesorado en competencias con
la gestion de la diversidad y la lucha contra el racismo, como en las esctructuras sociales
en en general con los datos que hemos sefalado, lo que produce una perpetuacion de la

exclusion de ciertos grupos en base a esta ideologia discriminatoria.

En este contexto, este trabajo se propone para desarrollar una propuesta de internvencién
pedagdgica desde una perspectiva antirracista, aplicada a su vez a través de la educacion
artistica en la didactica plastica de la ensefianza en Educacién Secundaria. Entre otros
aspectos, este planteamiento se vertebrara a través de proponer competencias
transversales antirracistas durante el proceso de ensefianza-aprendizaje de la educacion
artistica, ya que es una disciplina que permite al alumnado expresar sus emociones,
vivencias y reflexiones de manera creativa, fomentando el pensamiento critico y la
empatia. Manteniendo este enfoque desde las pedagogias criticas, el arte y la creatividad
son herramientas que no solo permiten visualizar las experiencias de las grupos
entendidos como subalternos, sino que también ofrecen una via para plantear en la
didactica de clase un analisis hacia la deconstruccién y descolonizacion de discursos
hegemonicos y cuestionar representaciones racistas, tal y como veremos mas adelante a

través de las metodologias que se proponen.

Ademas, el uso de la creatividad como herramienta pedagdgica critica desde el enfoque
antirracista tiene como horizonte que el alumnado se enfrente a la discriminacion y el
racismo de una manera activa y enriquecedora en todos los ambitos de su vida,
proporcionando una salida para canalizar las injusticias sufridas o ejercidas en formas de
resistencia artistica y social, asi como la capacidad de poner en cuestion prejuicios
preexistentes sobre “el/la otro/a”, ademas de poner también en cuestionamiento
situaciones de abuso desde el privilegio blanco y deconstruir las miradas etnocéntricas
propias de las sociedades occidentales. Esto, en dultima instancia, contribuye a la
valorizacion de la didactica plastica y la educacion artistica como herramientas por la
transformacion social y a la creacion de una comunidad educativa mas inclusiva, critica y
solidaria. Por lo tanto, la motivacion de este trabajo radica en estos dos ejes principales: la

necesidad de ofrecer a las y los estudiantes estas herramientas transversales que les



permitan entender y cuestionar las estructuras racistas presentes en nuestra sociedad y
visibilizar la importancia de la educacion artistica como base para entender y estar en el

mundo.

Para concretar lo expuesto desde la perspectiva critica y antirracista en la didactica
artistica, esta propuesta se planteara en este caso a través de ciertas innovaciones
metodologicas que tienen su base en el enriquecimiento mutuo entre antropologia y arte,
especificamente, la autoetnografia visual. Esta herramienta da al alumnado (pero también
al profesorado) la oportunidad de construir y compartir sus propias narrativas, es decir,
autorrepresentarse individual y colectivamente visibilizando sus vivencias y creando
espacios de reflexion y accion en las aulas. Como veremos mas adelante en este trabajo,
los procesos artisticos y creativos especialmente a través de practicas como la
autoetnografia visual, tienen la capacidad de crear espacios donde todos los/as
estudiantes puedan desarrollar su pensamiento critico. Es asi que la autoetnografia visual
se presenta como una herramienta metodoldgica didactica valiosa, ya que permite a
los/as estudiantes reflexionar sobre sus propias experiencias, al mismo tiempo que
fomenta una profunda autoexploracién y autoconocimiento. A través de esta metodologia
didactica, el grupo podra visibilizar sus identidades, cuestionar las estructuras de poder y
desafiar los estereotipos que los marginan, contribuyendo a crear un espacio comun de
reflexion. Para ello, la propuesta que se desarrolla en este trabajo se materializara en un
proyecto de creacién de un fanzine como proceso y producto artistico final, pues como
explicaremos, se convierte en un formato accesible y poderoso para que las y los
estudiantes puedan construir y compartir sus narrativas, poniendo en relevancia no solo el

qué hacer sino también el como hacer.

En definitiva, este trabajo, a través de las distintas partes que lo constituyen, aspira a
mostrar a través de una base tedrica y de un caso concreto, como la educacion artistica,
en su capacidad para promover el pensamiento critico, la creatividad y la reflexion sobre
la identidad, puede ser una poderosa herramienta para poner en cuestion y contrarrestar
el racismo estructural o institucional que habita en las raices mas profundas de la

sociedad (Carmichael y Hamilton, 1967).
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1.1 OBJETIVOS

Este estudio tiene como objetivo principal proponer la implementacion de recursos en la
didactica plastica desde una perspectiva critica y antirracista que nos ayude a comprender
mejor y tomar conciencia de la compleja realidad en la que vivimos, y a la vez teniendo
como horizonte trabajar en pro de una educacion inclusiva real. A lo largo de este trabajo
trataré de plantear este enfoque innovador y realizar una propuesta pedagdgica que sirva
como caso. El trabajo presentado se compone de una parte teodrica y de una parte que

recoge la propuesta detallada.

Objetivos generales

e Analizar criticamente el estado actual del enfoque antirracista en el sistema
educativo espafiol, con especial atencidén a las carencias formativas y curriculares

existentes en la Educacién Secundaria.

e Explorar el potencial de la antropologia y la autoetnografia visual como
herramientas pedagdgicas dentro del marco de las pedagogias criticas y su

aplicacion a contextos escolares.

e Propiciar una conexion entre el antirracismo y la practica educativa de la didactica

plastica, contextualizando su viabilidad curricular y metodoldgica.

Objetivos especificos

e Potenciar y poner en valor la educacion artistica y la didactica plastica como medio

de reflexién, expresion y transformacion social.

e Proponer la incorporaciéon de la perspectiva antirracista en la ensefianza de la
educacion plastica (y mas concretamente en la materia de Expresion Artistica de 4°
de ESO).

e Favorecer didacticamente un analisis y la comprension critica del racismo

estructural desde la propia experiencia del alumnado.

e Promover la reflexién critica sobre la identidad y el contexto sociocultural del

alumnado.
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2. ESTADO DE LA CUESTION. RACISMO Y SU IMPACTO EN LA EDUCACION:
DESIGUALDAD, DIVERSIDAD E INCLUSION EN LA EDUCACION
SECUNDARIA. REFLEXIONES CRITICAS

En el fondo, no somos solo lo que heredamos ni Unicamente lo que adquirimos, sino la relacién

dinamica y procesal de lo que heredamos y lo que adquirimos.

Paulo Freire

Ateniéndonos a un marco general del Estado, hemos pasado en poco tiempo de vivir
dentro de unos valores correspondientes a una sociedad industrial a los de una sociedad
postindustrial y globalizada. Sin embargo, el sistema educativo se ha seguido basando en
muchos aspectos en un enfoque en base a una sociedad industrial en la que ya no
vivimos. Esto es palpable desde diversas tensiones entre el intento frustrado de una
permanencia en una sociedad pasada y codmo se mueve la sociedad actual, que se
caracteriza por su velocidad acelerada e impermanencia. Si ponemos la atencion en esta
impermanencia, veremos que las politicas educativas en este campo también han ido
cambiando a lo largo de los ultimos tiempos, sobre todo en Espaina, donde desde el fin de
la dictadura franquista hasta hoy se han sucedido nueve leyes educativas diferentes
(LGE, LOECE, LODE, LOGSE, LOPEG, LOCE, LOE, LOMCE, LOMLOE) aunque bien es
cierto que, cada vez mas, las directrices de la Unidn Europea sehalan unos objetivos
comunes con sus prioridades, como pueden ser los recogidos en la Agenda 2030
aprobada por la ONU en el afio 2015". Estas directrices, sin embargo, no eximen que en
las ultimas décadas (entre los afios 60 hasta la actualidad) el sistema educativo ha sufrido
intensos cambios en su estructura debido a los propios cambios sociales, respecto a los

cuales podemos decir que siempre ha ido a la cola en un movimiento adaptativo.

En el recorrido anterior hemos podido ver como el racismo en el sistema educativo
adquiere relevancia a partir de las nuevas realidades que nos presenta la sociedad
contemporanea; asimismo, cémo la educacion intercultural es la que se plantea

actualmente en términos legislativos como horizonte para promover el entendimiento

1 Véase el Objetivo 4 sobre educacion que expresa directamente que se ha de “Garantizar una educacién inclusiva,
equitativa y de calidad y promover oportunidades de aprendizaje durante toda la vida para todos/as”) con la marcada

finalidad de adoptarlos para "fortalecer la equidad y la capacidad inclusiva del sistema".
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mutuo y la convivencia entre estudiantes de diferentes culturas. No obstante, si hacemos
una breve genealogia en este mismo sentido, desde la educacion se han presentado
histéricamente diferentes modelos de acuerdo con las ideas vigentes en cada momento y
con las finalidades consecuentes asignadas a éstas. Estos modelos, su definicion vy
catalogacion, por supuesto varian dependiendo de las perspectivas o disciplinas desde
las que se aborden; sin embargo, es importante puntualizar y entender que existen
diferentes miradas sobre como aproximarse a la interculturalidad y al enfoque antirracista
en educacion, y cdmo ambos conceptos no son lo mismo, aunque muchas veces se esté

utilizando la educacion intercultural como sindnimo de la antirracista.

En algunos de estos modelos, se defiende como la interculturalidad a través de la
integracion, siempre hace un movimiento que parte de la cultura dominante y que plantea
que los grupos minorizados deben asimilarse dentro de esta cultura mayoritaria. En este
sentido, hablariamos de un modelo asimilacionista que sostiene que las culturas
minorizadas deben adaptarse a los valores y normas de la cultura mayoritaria para
mantener una armonia y convivencia. Por otro lado, la educacién compensatoria intenta
equilibrar las diferencias, refiriéendose a sus desigualdades y proporcionando recursos
adicionales a las y los estudiantes de origen diverso. Estos funcionamientos, que se
muestran como los mas estandarizados dentro de la educacion intercultural, han

despertado criticas entre autores y autoras de diversa indole.

En el marco espafol respecto a la educacion compensatoria, el estudio de Martinez-
Novillo (2020) resulta paradigmatico. El autor realiz6 una investigacion basada en un
trabajo etnografico en un IES del sur de Madrid entre 2012 y 2013. En esta investigacion
sefala varios puntos criticos importantes, entre los que destaca que los datos disponibles
sobre esta medida son casi inexistentes ya que, pese a sus tres décadas de historia, el
Ministerio de Educacién no ofrece estadisticas sobre su desarrollo, sus modalidades, su
alumnado o sus resultados. Segun el autor, el problema real del peso del origen social en
el rendimiento escolar y de la reproduccion de las desigualdades a través de la educacion
fue traducido en Espafa en una legislacion y un dispositivo institucional especifico: el
programa de educacion compensatoria. Segun el autor, a pesar del modelo de educacion
inclusiva, en este pais sigue existiendo cierta segregacion dentro de las propias

instituciones educativas.
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Mas que compensar las desigualdades de origen social o «atender a la diversidad», el
programa de educacién compensatoria funciona como una forma de gestionar la
heterogeneidad social por medio de la segregacién y la exclusion interior de los alumnos

mas alejados de la norma escolar. (Martinez-Novillo, 2020, p. 157)

Por otro lado, el modelo asimilacionista es explicado por Jiménez-Delgado (2016) segun
el concepto de asimilacién cultural, el cual funciona al mismo tiempo que es despreciado,
tanto en la legislacién educativa como en el discurso explicito y consciente del
profesorado; es decir, se obvia de forma directa pero acaba siendo el adoptado en la
mayoria de las practicas educativas. Este hallazgo conduce a la autora a algunas
conclusiones respecto a la necesidad de repensar y redefinir el concepto de asimilacion
cultural desde la perspectiva de la igualdad y de una concepcidn critica de la etnicidad y
de la identidad.

Sin embargo, uno de los ejemplos criticos mas relevantes puede ser el del psiquiatra,
filésofo y escritor Frantz Fanon, quien, a lo largo de su obra, pero mas concretamente en
su trabajo Piel negra, mascaras blancas (1952) desentrafia como las culturas dominantes
a través de la colonizacion imponen una hegemonia cultural. A pesar de que esta obra se
escribi6 hace 75 afios, sus argumentos en muchos aspectos siguen vigentes. Otra
referencia mas cercana en el tiempo y el espacio, seria el libro Ponte a punto para el
antirracismo (2022) de Desireé Bela-Lobedde, quien sefiala de nuevo la herencia
colonialista que, en este caso centrandose en el marco espafol, acusa como un problema
estructural, tanto a nivel individual como colectivo y sigue siendo vigente a dia de hoy. Por
ello, Bela-Lobedde ofrece herramientas concretas para incorporar el antirracismo en la
vida diaria incluyendo acciones individuales, como educarse, escuchar a las personas
racializadas y cambiar el lenguaje y actitudes discriminatorias, asi como también la

importancia de trabajar colectivamente por una sociedad mas inclusiva.

Por otro lado, la interseccionalidad, como concepto clave en el analisis de la
discriminacion, reconoce que las personas no son definidas por una unica categoria, sino

por multiples factores, como el género, la etnia, la clase social, entre otros. Este concepto
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fue acunado por la abogada y académica Kimberlé Crenshaw en 1989, al cual se refiere
como una metafora para comprender las formas en que multiples formas de desigualdad
0 desventaja a veces se combinan y crean obstaculos que a menudo no se comprenden
entre las formas de pensamiento convencionales. Por ejemplo, se refiere a cdmo “la raza
y el sexo solo cobran importancia cuando operan para perjudicar explicitamente a las
victimas; dado que el privilegio de la blancura o la masculinidad es implicito,

generalmente no se percibe en absoluto?.” (Crenshaw, 1989, p. 151).

En este sentido, en todos los ambitos se deberian reconocer y abordar las multiples
formas de discriminacion que afectan a los/as nifios/as y adolescentes. En sobremanera,
en el campo que ahora nos atafie que es el de la perspectiva antirracista, en lugar de
reconocer las diferencias como manifestaciones de una desigualdad estructural que
afecta de manera diferenciada a los individuos (a pesar de un planteamiento original de
un uso bienintencionado), la interculturalidad, basandose en la racializacion de las
personas, puede llevar a una comprension reduccionista. Tal visiéon, en definitiva (incluso
en su versibn mas celebratoria), tiende a reforzar la idea esencialista de que las
"diferencias" son caracteristicas naturales e inevitables, obviando las condiciones

historicas, sociales y contextuales que perpetuan las desigualdades sociales.

De este modo, lo que deberia ser un punto de reflexidn critica sobre la exclusion social y
educativa como es la interculturalidad, se convierte en un término vaciado de contenido
politico y transformador. La "diferencia", por tanto, no es simplemente un fenémeno
cultural per se, sino un reflejo de las desigualdades histéricas que estructuran las
sociedades. Reconocer las diferencias sin abordar las desigualdades subyacentes es
permitir que los discursos de inclusion e interculturalismo sigan operando dentro de un
marco que, en Uultima instancia, refuerza las mismas estructuras de discriminaciéon y
marginalizacidn. Asi, aunque no sea una pretensidén a primera instancia, el tratamiento de
la diversidad en el ambito educativo puede convertirse en un vehiculo para mantener la
segregacion y perpetuar la desigualdad si no se acompafia de una reflexion profunda
sobre las dinamicas de poder que configuran estructuralmente las experiencias de los

estudiantes en sus aulas.

2 Traduccion propia del inglés.
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Este cuestionamiento ya ha sido tratado en multiples estudios, como puede ser el
desarrollado en el afio 2022 por la Fundacién Secretariado Gitano, el cual refleja la
desproporcionada incidencia de la segregacion escolar en el alumnado gitano (segun este
estudio casi del 50%) y el impacto negativo en su educacion, afectando a la calidad y al
rendimiento escolar y como tiene un claro impacto en el fracaso escolar de nifias y nifos.
Este estudio también pone en relevancia cémo a partir de la LOMLOE se ha incorporado
por primera vez en su articulado disposiciones relativas a la segregacidén escolar para
evitar la concentracion de alumnado en situacion de vulnerabilidad. El informe resalta esta
iniciativa como un primer paso para avanzar en el conocimiento de la realidad de gran
parte del alumnado gitano y a su vez que permita poner en marcha medidas para

combatirla de manera directa.

2.1 BREVE REPASO DE ESTUDIOS Y EXPERIENCIAS PREVIAS EN ESPANA Y
CANTABRIA SOBRE EDUCACION ANTIRRACISTA

A pesar de estos avances, como venimos sefalando el racismo institucional sigue
presente en muchas areas del sistema educativo espafol. Una de las caracteristicas del
debate tedrico y metodoldgico sobre la intervencidn socioeducativa contra el racismo en
Espafia, es que apenas se habla de educacién antirracista prefiriendo el calificativo de
intercultural, que se emplea como nos hemos referido en el punto anterior, como si fueran
sinénimos. El antirracismo, sin embargo, busca identificar las estructuras, politicas y
creencias que legitiman la racializacion y perpetuan el racismo en la sociedad, y trabaja
para desmontarlas. También implica ampliar las perspectivas y visibilizar puntos de vista
que habitualmente no tienen cabida en el sistema (Riedemann, 2017). Inicialmente este
concepto tuvo como foco el racismo del que son victimas hasta el dia de hoy las personas
afrodescendientes. Sobre todo en sus comienzos, los/as representantes de la educacion
antirracista, a través de las pedagogias criticas realizaron fuertes apreciaciones sobre la
educacion multi e intercultural. Una de estas criticas centrales apuntaba a que el racismo
era presentado como producto de los prejuicios individuales, en vez de reconocer la
importancia de las relaciones de poder existentes en la sociedad como su fundamento.
“La educacion antirracista pone énfasis en que las escuelas y las aulas no son espacios

neutrales o apoliticos y que, por lo tanto, cualquier forma de ensefianza antirracista debe

16



entenderse como educacion politica” (Auernheimer, 2003, pp. 150-153). No obstante,
como describen Buraschi y Aguilar-ldafiez (2022) la produccion tedrica y la investigacion
académica sobre pedagogia antirracista en Espafa es muy limitada, salvo escasas

excepciones en su mayoria centradas en el ambito formal.

Como rama de la pedagogia social, la pedagogia social antirracista se articula en una
doble perspectiva de investigacion e intervencién, fundamentando la educacion social
antirracista y ofreciendo a la practica socioeducativa unas sélidas bases epistemoldgicas,
filoséficas y metodologicas. Se trata de un saber practico y critico-reflexivo que posibilita la
dialéctica entre teoria y practica y entre accion y reflexién, apuntando a transformar la
realidad en sus dimensiones interpersonal, institucional y cultural, e interviniendo en
diferentes niveles, ya se trate de sujetos individuales o colectivos (Buraschi y Aguilar-
Idafiez, 2022, p. 2).

Por lo tanto, podemos establecer un recorrido por diferentes experiencias en educacion
con enfoque antirracista aunque éste sea mas costoso de realizar debido, muchas veces,
a la falta de politicas directas que aborden esta perspectiva en el ambito educativo. Aun
asi, el trabajo de diversas entidades y colectivos ha permitido desarrollar propuestas y
recursos de esta indole, como puede ser la recientemente publicada Guia para la
incorporacion de la perspectiva antirracista en los materiales educativos realizada por el
Ayuntamiento de Barcelona en el 2024. El contenido de la guia esta elaborado para
facilitar al profesorado la comprension de lo que significa incorporar la perspectiva
antirracista en los materiales y recursos pedagogicos. Por otro lado, en el Pais Vasco
poco tiempo antes, Sos Racismo Guipuzkoa publicaba la Guia de educacion antirracista
para jovenes y adolescentes (2022) elaborada con el objetivo de que sirva para proponer
recursos y actividades para proporcionar formacion a jovenes y adolescentes en el
esfuerzo contra el racismo y la discriminacion. También la ONG Alianza por la Solidaridad
en el 2024 compartia Voces Antirracistas: Promoviendo el Activismo Antirracista, una
publicacion que contiene cuatro unidades didacticas en las que profesorado, educadores
y estudiantes pueden encontrar materiales para trabajar el antirracismo en las aulas y en

espacios mas informales.

Otro ejemplo clarificador en este sentido, es el estudio ¢Es discriminado el alumnado

africano y afrodescendiente en el ambito deportivo escolar? Analisis y decalogo
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antirracista que ha sido promovido también por OBERAXE y la Secretaria de Estado de
Migraciones, siendo a su vez cofinanciado por la UE a través del Fondo de Asilo,
Migracion e Integracién (FAMI). El estudio, enmarcado en el Decenio Internacional para
los Afrodescendientes (2015-2024), tiene el objetivo de analizar la realidad relacionada
con la discriminacién que vive el alumnado africano y afrodescendiente en la practica de
actividades fisicas y deportivas realizadas en el ambito de la educacion formal, a través
de la Educaciéon Fisica, y en el contexto de las actividades extraescolares. Para ello,
basan su analisis tanto en el alumnado como el profesorado, con la intencion de indagar
sobre la construccién de la identidad “racial” en el contexto escolar y familiar e identificar
el nivel de presencia y caracteristicas de las vivencias experimentadas que puedan tener

relacion con la discriminacion en este ambito.

En el caso de Cantabria, aunque el debate sobre la educacion antirracista ha sido menos
prominente que en otras comunidades autébnomas, en los ultimos afos han surgido
algunas iniciativas y estudios que reflejan un esfuerzo por incorporar este enfoque
pedagogico en los centros educativos de la region. Algunos centros educativos de
Cantabria han comenzado a incorporar actividades y proyectos de sensibilizacién sobre
diversidad cultural y antirracismo. Por ejemplo, se han realizado talleres en institutos que
abordan temas como la discriminacion racial, el derecho a la igualdad y la convivencia
intercultural. Suelen incluir actividades interactivas, proyecciones de documentales, y

mesas redondas con personas migrantes que comparten sus experiencias.

Estos talleres y encuentros suelen estar organizados por ONGs como la Asamblea de
Cooperacion por la Paz (ACPP) que impulsé en 1997 el proyecto Escuelas sin Racismo —
Escuelas para la Paz y el Desarrollo que se desarrolla en diversos centros educativos de
Espafa, incluyendo Cantabria. Su objetivo es fomentar la convivencia intercultural y la
sensibilizacidon contra el racismo mediante actividades como cuentacuentos, teatro foro y
formacion docente. También, el proyecto La mirada intercultural, llevado a cabo por
diversas ONGs y con la colaboracién de la Consejeria de Educacién, busca fomentar la
integracion y la inclusion de estudiantes de diferentes origenes en las aulas. Este
proyecto se centra en la formacion del profesorado en cuanto a la diversidad cultural y
racial, y en el uso de herramientas pedagogicas para afrontar actitudes racistas en las y

los estudiantes.
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En el ambito de la Universidad de Cantabria podemos encontrar iniciativas como el grupo
de investigacion INPAR-ES (Investigaciéon en Inclusién y Participacion Educativa y Social)
o cursos de formacion para docentes llevados a cabo por diferentes entidades. Sin
embargo, en términos generales, la falta de estudios y politicas educativas especificas
sobre racismo en los centros educativos de Cantabria, manifiesta en su deficiencia la
necesidad de seguir llevando a cabo investigaciones locales que aborden esta tematica.
Como vemos, a pesar de los grandes avances a nivel legislativo es importante seguir
trabajando en el dia a dia, mejorar el sistema educativo y la realidad cotidiana. Para ello,
facilitar recursos para estas investigaciones es hoy en dia imperativo para que éstas se
puedan realizar de manera periodica, de modo que proporcionen un entendimiento mas
profundo de la situacion social y del entorno donde vivimos y también facilitar una base
para implementar politicas y practicas educativas en pro de un ambiente escolar inclusivo

y critico.

En resumen, aunque el debate y las practicas sobre educacion antirracista han estado
presentes en Espafa durante las ultimas décadas, su implementacion a nivel educativo
en Cantabria es todavia incipiente. Si bien existen algunas iniciativas y proyectos
positivos, como los de sensibilizacion y formacién docente, todavia queda un largo camino
por recorrer para garantizar una educacién plenamente inclusiva y antirracista. Como
vemos, en primer lugar, uno de los principales desafios es la falta de formacion especifica
del profesorado sobre como abordar el racismo en las aulas y cémo aplicar metodologias

pedagdgicas antirracistas.

En segundo lugar, aunque se estan dando pasos hacia la implementacién de contenidos
sobre diversidad y antirracismo en el curriculo, estos son aun insuficientes y, a menudo,
no se abordan de manera transversal en todas las asignaturas. En esta direccion el Grupo
de trabajo de Educacion del Consejo Estatal del Pueblo Gitano, en su Plan de trabajo
2007-2010 -en el que estan comprometidas tanto la Administracién educativa central
como las de las distintas comunidades autonémicas- sefialaba como uno de sus objetivos
especificos “incluir dentro de los decretos donde se establece el curriculo de la Educacion
Primaria y Secundaria Obligatoria la referencia al pueblo gitano”. Sin embargo, la
ausencia de contenidos de esta indole es casi absoluta en los decretos que establecen

los curriculos de las diferentes etapas y areas, si exceptuamos el de la Comunidad
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Canaria (Decreto 51/2002/2002), donde se hacia referencia explicita al pueblo gitano en
Ciencias Sociales y en la Comunidad Valenciana (Decreto 39/2002), en Criterios de

Evaluacion del Tercer Curso de CC. Sociales, Geografia e Historia.

Y, por ultimo, cabria sefalar la falta de representacion de voces racializadas en los
contenidos escolares, la ausencia de espacios para la subjetividad y el relato personal del
alumnado. En conclusién, este trabajo busca reforzar la importancia de incorporar la
perspectiva antirracista en el sistema educativo, especialmente en contextos como el de
Cantabria, donde aun persisten retos significativos como los que hemos sefalado. A
través de un analisis critico de las iniciativas existentes e inexistentes y la identificacion de
las brechas actuales, se pretende aportar una reflexion tedrica y metodoldgica que
permita entender tales brechas como espacio de posibilidad. Por lo tanto, a continuacion,
se propondra como desde la pedagogia critica, se puede incorporar esta perspectiva
mediante el uso de la antropologia, entendida como una herramienta de analisis y
transformacion, a través de metodologias innovadoras que favorezcan una educacion

inclusiva, reflexiva y socialmente comprometida.

2.2 PERSPECTIVAS ANTROPOLOGICAS EN LA PEDAGOGIA CRITICA: UNA
MIRADA ANTIRRACISTA

La pedagogia critica implica poner en tela de juicio los principios y leyes por los que se rige

la sociedad, que deje al descubierto sus contradicciones y sus paradojas

Peter McLaren

Ahora que hemos realizado un breve recorrido por experiencias previas en educacion con
enfoque antirracista, en el cual se han tratado de establecer tanto los intereses como las
inquietudes principales en torno a las que se configura este texto, podemos empezar a
dirimir una serie de planteamientos metodoldgicos didacticos para asentar la propuesta de
intervencion educativa que se plantea en la segunda parte de este trabajo. Siendo ya

evidente lo expuesto con anterioridad en relacién al compromiso de seguir la estela de
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una pedagogia antirracista e inclusiva y aludiendo a la necesidad de seguir fomentando el
pensamiento critico, nos quedaria ahora hablar de las herramientas para llevar a cabo el
desarrollo de formas de intervencion educativa que se construyan con el cuestionamiento
de cdmo mejorar (dentro de nuestras limitaciones) en este sentido en el dia a dia en las

aulas desde el papel docente de la didactica plastica.

Para ello vamos a partir de una pedagogia critica como enfoque educativo en la busqueda
de una practica que no solo transmita conocimientos, sino que también fomente la
autorreflexion y reflexidon sobre el entorno colectivo y la voluntad de transformacién social.
Por ello, esta pedagogia sostiene que la educacion debe ser un proceso horizontal y
dialégico en el que tanto educadores como educandos se involucren en un analisis critico
de su realidad, cuestionando las estructuras de poder y las injusticias sociales que la
configuran (Freire, 1975). Al desarrollar habilidades de pensamiento critico, las y los
estudiantes pueden también cuestionar las narrativas dominantes y participar activamente
en la construccion de su propio conocimiento, lo que les permite no solo adquirir

informacion, sino también desarrollar una mayor conciencia social.

Tal y como establece la académica bell hooks (2022), las practicas pedagodgicas deben
interrogar los sesgos impuestos por posiciones esencialistas o politicas identitarias, asi
como aquellas perspectivas que insisten en que no hay cabida para la experiencia en el
aula (ambas posturas pueden crear una atmosfera de coercion y exclusion). Del mismo
modo, las estrategias pedagodgicas pueden determinar hasta qué punto todos los
estudiantes consiguen aprender a enfrentarse mas plenamente a las ideas y cuestiones

que parecen en primera instancia no tener relacion directa con su experiencia.

En el caso que nos ocupa, para abordar estas cuestiones, la antropologia se presenta
como una disciplina que puede enriquecer a la pedagogia critica antirracista, no sélo al
ofrecer herramientas para entender las diversas culturas y contextos en los que se
encuentran los estudiantes sino también (y no menos importante), cuestionar cémo el
interculturalismo institucional se presenta como una oportunidad para los grupos
minorizados de acabar con las desigualdades de clase, raza, género; pero como, a su
vez, en muchas ocasiones sucede justo lo contrario. Las democracias occidentales en
general, en lugar de analizar el conjunto de alteridades como realidades contextuales e

histéricas, crean un imaginario colectivo sobre esos ofros/as, dotandolos/as de una
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condicion esencial, es decir ahistérica, lo que puede aumentar el desarrollo de prejuicios
basados también en la racializacion. De ahi surge la necesidad de generar un movimiento
de criticismo desde la pedagogia que rompa con una vision del conocimiento que
actualmente se plantea como algo ahistérico y neutral, al servicio de los grupos de poder
(McLaren, 1997).

Ademas, estos condicionantes asumidos como supuestamente culturales no son
compartimentos estancos, perteneciendo esta idea de lo racializado a un sesgo
esencialista. Este esencialismo se raifica en que las culturas son entidades fijas,
homogéneas y separadas entre si, y que los individuos que pertenecen a una
determinada “raza” supuestamente tienen una cultura con caracteristicas inherentes y
predeterminadas que definen su comportamiento, valores y modo de vida de manera
inamovible. Estas ideas fueron discutidas desde la antropologia ya desde principios del
siglo XX, siendo uno de los pioneros en rechazar esta idea el antropologo Frantz Boas.
Boas rechazé el esencialismo cultural al enfatizar la importancia de la historia, la
diversidad, el cambio y el relativismo en la comprensién de la cultura. Su enfoque, que dio
origen al particularismo histérico y el relativismo cultural, senté las bases para una
comprension mas dinamica y compleja de la cultura. Aun asi, el enfoque esencialista ha
tenido un calado duradero en la forma en que la cultura occidental ha representado a las

culturas no occidentales en su modo de verlas.

Hoy en dia también somos conscientes de que estas representaciones son
simplificaciones y estereotipos ideoldgicos gracias a multiples factores. La obra cientifica
o tedrica de Edward Said, Orientalismo (1978), ya exponia como Occidente ha construido
‘el Oriente" como una categoria estatica y monolitica. Said explica que, en el discurso
occidental, las sociedades orientales fueron representadas como homogéneas Yy
atrasadas, mientras que Occidente se proyectaba como moderno y civilizado. A pesar de
de que nos encontramos en un contexto sociohistérico muy diferente a cuando estos
autores escribieron sus obras, somos conocedores de que estas tendencias aun siguen
presentes en muchos ambitos, incluido el educativo, donde se perpetiua de forma mas o
menos sutil el uso de estas categorizaciones estaticas y monoliticas. Sin embargo, estos
autores, a través de su pensamiento, nos ayudan a comprender como dentro de los
centros educativos, ciertas narrativas o practicas, sin querer, pueden asociar a personas

racializadas como pertenecientes a una "cultura" como una idea homogénea y opuesta a
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la "cultura nacional", contribuyendo a la creacidén de una distancia, lo que puede generar

xenofobia, racismo y discriminacion.

Cultura tiene su origen en el concepto que los antropélogos acufiaron en el siglo XX, pero
ha sido apropiado como parte de las explicaciones cotidianas. En tanto que referencia
abarcadora de la “totalidad de vida de un pueblo”, se vincula con la percepcion que
desarrollaron las antropodlogas y los antropélogos de la estrecha trabazon existente entre
los comportamientos cotidianos, creencias, actividades productivas, etc. de una sociedad
o comunidad determinada, percibidos como estructurados en sistemas de simbolos. Hay
una primera aceptacion de que los modos de vida pueden ser distintos. Se considera que
han sido transmitidos de “generacion en generacion”. Sin embargo, una sutil inversion
vuelve a introducir la naturaleza en la cultura, dado que al suponer que los valores, pautas
y modos de vida que han sido transmitidos seran adoptados y conservados de forma
inmutable, otras cualidades vuelven a estar asociadas a “cultura”: la reproduccién de lo
mismo, la impermeabilidad de las culturas entre si. “De este modo, cuando se explican las
diferencias entre los distintos nifios, justificando sus capacidades o déficits para el
aprendizaje, (...) es central percibir si se esta utilizando el concepto originario o esta
version modificada” (Neufeld, 2006, p. 66).

Por otro lado, al integrar estas perspectivas antropologicas en la pedagogia critica, los/as
educadores/as pueden disefar estrategias educativas que tengan en cuenta, reflejen y
respeten la diversidad de sus alumnos/as, promoviendo un aprendizaje mas significativo y
relevante. Ademas, la antropologia enfatiza la importancia de la investigacion participativa,
donde los/as investigadores/as se involucran activamente con las comunidades que
estudian a través de la etnografia. Esta metodologia aplicada a la pedagogia (como
describiremos con mas detenimiento mas adelante) puede ser adoptada permitiendo al
alumnado investigar y reflexionar sobre sus propias realidades individuales y sobre su
realidad comun, lo que a su vez fortalece su capacidad de analisis, de autoconocimiento,
de comunicacion y escucha gracias a compartir sus expectativas y descubrir como se

autoperciben en la vida y también cémo perciben a los/as demas.

Al hilo de lo expuesto anteriormente, esto es fundamental para comprender como muchos
relatos se construyen desde una blanquitud o un privilegio que nos hacen ver “al otro” con

una serie de prejuicios y caracteristicas peyorativas infundadas. Esta base nos hace tener
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un relato mental que cosifica y reduce a quien es diferente a mi, muchas veces sin ser
conscientes de ello. Por ello, el primer punto al adoptar una perspectiva antropologica es
cuestionarse de forma autorreflexiva nuestra propia construccion de la identidad también
desde los privilegios, cuando normalmente estamos acostumbrados/as a relegar este
papel en quien consideramos no normativo. Por ejemplo, Bela-Lobedde (2023) describe lo
cansado que resulta siendo una persona racializada tener que asumir siempre la
construccion de los relatos desde las propias vivencias para hacer consciente de este tipo

de cuestiones.

Asimismo, la antropologia social y cultural ofrece adquirir nuevas perspectivas desde un
marco que nos sirve para analizar las estructuras de poder y las relaciones sociales que
configuran las dinamicas tanto en el aula y como en la sociedad. Contreras (2002) se
refiere a como categorizamos a los/as diversos/as como “los/as otros/as”, es decir,
aquellos que no son como nosotros/as. Por tanto, este “nosotros/as” se convierte en un
modelo de comparacion y diferencia que responde a visiones ya constituidas socialmente
como patrones de normalidad. Esta percepcion intima me dice que nadie es igual a mi,
pero al referirme a alguien que no es parte de “nosotros”, me incluyo en un colectivo que,
aunque a menudo no se define explicitamente, se concibe como la normalidad que se
debe extender y alcanzar para todos. Al mismo tiempo, esta normalidad puede llevar a la
exclusiéon de aquellos que no se ajustan a ella, reconociendo sus dificultades y
deficiencias como caracteristicas que los separan del grupo dominante. Asi, se establece
una jerarquia social que perpetua la idea de que ser diferente a la blanquitud es sinénimo
de inferioridad, lo que refuerza estereotipos y prejuicios que afectan la convivencia y la

integracion en contextos educativos y sociales.

Al incorporar estos analisis en la pedagogia critica, los/as educadores/as pueden ayudar a
los/as estudiantes a identificar y cuestionar las desigualdades que enfrentan, fomentando
la empatia y un sentido de justicia y transformacion social. De este modo, se consigue
romper esta tendencia de la didactica de la identificacion de “lo normal” a través del
“otro/a” como diferente construyendo relatos propios que nos acerca a entender nuestra
mirada sobre el mundo. En definitiva, adoptar metodologias del ambito antropoldgico
permite desmantelar los procesos historicos, politicos y sociales que han creado y

reforzado distintos tipos de discriminacion.
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3. POR QUE TRABAJAR ESTO DESDE LA DIDACTICA PLASTICA

La funcién del arte es hacer algo mas que contar las cosas como son: es imaginar lo que es

posible.

bell hooks

Trabajar estas metodologias educativas antirracistas desde una propuesta de innovacion
pedagdgica critica para la didactica plastica es una gran oportunidad asi como una
necesidad por dos puntos. El primero deviene porque, en términos generales, la didactica
plastica y artistica se percibe como residual dentro de la educacion obligatoria. Es decir,
normalmente no se suele dar la importancia suficiente comparandola con otras materias
troncales como Lengua o Matematicas, o se entiende que es unicamente relevante para
el alumnado a quien "se le da bien el dibujo”. A menudo relegada a un segundo plano, la
educacion artistica sufre una infrarepresentacion tanto en carga horaria como en
reconocimiento institucional, o que contribuye a perpetuar una vision instrumental o

meramente decorativa de las artes plasticas en el aula (Eisner, 2002; Hernandez, 2007).

Tal y como se refiere la investigadora en Educacién Artistica Maria Acaso, la marginacion
de la educacion artistica es una cuestion politica, basada en varios puntos, siendo el mas
relevante para la autora la escasa formacion en pedagogias artisticas del profesorado de
educacion artistica en Secundaria, es decir, Educacion Plastica y Visual de 1° a 3° de
ESO y Expresion Artistica como optativa en 4° de ESO (Acaso, 2009, p. 114). A su vez,
esta falta de formacion a la que se refiere Acaso podemos entenderla en un cierto
paralelismo a la falta de formacion en pedagogias antirracistas que sefalabamos antes.
En este sentido, como venimos desarrollando, la falta de formacién en pedagogias
antirracistas en el profesorado hace que no se trabajen contenidos criticos hacia el
racismo desde la educacion artistica. Por eso, esta propuesta parte de una oportunidad
desde la carencia para darle una vuelta desde la dimension institucional hasta la escala

del aula.

Por otro lado, no es menos importante asumir que cada vez mas la cultura visual, es decir
la cultura de la imagen, es quien media nuestro mundo actual, por lo que la comprension

de este mundo desde la perspectiva critica del arte es cada vez mas necesaria y
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fundamental para todas las personas. La cultura visual tiene una relevancia central en la
construccion de significados, identidades y relaciones sociales. En esta misma linea de
pensamiento, el antropologo visual y docente de la Universidad de Barcelona, Roger
Canals, autor de La imatge que mai no acaba. Un viatge per I'antropologia visual, des del

cinema etnografic fins a la intel-ligéncia artificial (2023) sostiene que:

(...) vivimos rodeados de imagenes pero carecemos de referencias para poder distinguirlas
e interpretarlas correctamente. Por ejemplo: se dice que vivimos en la era de las imagenes
pero ni en las escuelas ni en los institutos se ha hecho todavia una apuesta decidida para
ensefar como enfrentarse a ellas. Se deberia empezar a introducir asignaturas de
"gramatica visual" y "comentario de imagen" con el fin de saber distinguir los diferentes
registros visuales y ser menos vulnerables a la influencia de las imagenes. Eso no significa

gue haya que dejar el texto de lado, jal contrario!

En este contexto, la educacion artistica se convierte en la herramienta fundamental para
leer criticamente los discursos visuales que circulan en nuestra cotidianidad. Por ello,
abordar el antirracismo desde la didactica plastica no solo es pertinente, sino urgente.
Con lo cual, la didactica plastica en la Secundaria deberia comenzar a entenderse como
un espacio no secundario, sino trascendente para la educacién integral. En esta linea,
Acaso (2009) también tiene en cuenta la idea de que es importante cambiar el concepto
sobre los proyectos artisticos pues éstos se hacen siempre por alguien, para algo, con un
proceso, por etapas, para cubrir un fin y no sélo para que “queden bonitos”. Es decir,
hacer arte implica pensar, ser creativos, relacionar. Y eso lleva su tiempo y recursos, tanto

en la busqueda de referentes como en el desarrollo de proyectos.

Respecto a lo primero, a pesar de la falta de visibilizacién en el curriculum y libros de
texto, podemos encontrar numerosos ejemplos de arte antirracista en el contexto espariol.
Algunos de los mas representativos pueden ser artistas como Daniela Ortiz (1985) o el
Colectivo Ayllu (formado en 2009). La artista peruana ha residido en Barcelona durante
varios afos. Su obra critica abiertamente el racismo institucional, la violencia fronteriza, la
extranjerizacion de cuerpos migrantes y la herencia colonial espafiola. Trabaja con

instalaciones, collages, videos y libros infantiles antirracistas. Por su parte, el colectivo
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Ayllu es un grupo colaborativo de investigacion y accién artistico-politica formado por
agentes migrantes, racializados, disidentes sexuales y de género provenientes de las ex-
colonias. El colectivo propone una critica a la blanquitud como ideologia heteronormativa
colonial europea y al proyecto global de las ciudades multiculturales. Otros nombres
trascendentes dentro del mundo del arte es el de Nuria Guell (1981), cuya practica

artistica se caracteriza por el cuestionamiento de las convenciones morales y culturales.

En segundo lugar, si abrimos el zoom al plano legistlativo estatal, el Ministerio de
Educacién y Formacion Profesional mediante la LOMLOE destaca varios conceptos y
aspectos clave dentro del sistema educativo que tienen como objetivo un redisefio para
que este sistema se ajuste a los cambios y avances de la sociedad en esta direccion. Este
enfoque ya se menciona en el Real Decreto 217/2022 del 29 de marzo, que establece la
estructura y las ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria Obligatoria en
Cantabria. En la parte de Competencias especificas y en el Perfil de salida podemos
encontrar de nuevo algunas pautas que sefalan estas directrices, como por ejemplo las

citadas a continuacion:

— Desarrollar un espiritu critico, empatico y proactivo para detectar situaciones de
inequidad y exclusién a partir de la comprension de las causas complejas que las

originan.

— Cooperar y convivir en sociedades abiertas y cambiantes, valorando la diversidad

personal y cultural como fuente de riqueza e interesandose por otras lenguas y culturas.

Por otro lado, muchos de estos objetivos, tal y como comentabamos anteriormente, se
basan a su vez en la Agenda 2030 (véase el Objetivo 4 sobre educacion que expresa
directamente que se ha de “Garantizar una educacioén inclusiva, equitativa y de calidad y
promover oportunidades de aprendizaje durante toda la vida para todos/as”) con la
marcada finalidad de adoptarlos para "fortalecer la equidad y la capacidad inclusiva del
sistema". En el sentido expuesto, la LOMLOE resalta la necesidad de que los centros
educativos fomenten valores de respeto y convivencia, promoviendo unas instrucciones
en pro de un entorno libre de discriminacion por razon de origen, cultura o etnia. Es decir,
en términos generales, la legislacion educativa vigente destaca la importancia de la

interculturalidad como un componente esencial en la formacion integral del alumnado.
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Como vemos, de esta manera se establece un marco normativo que trata de impulsar la
inclusion de todos/as los/as estudiantes. Ahora bien, si analizamos el recorrido que hemos
establecido por la normativa vigente asi como los recursos que se facilitan para
implementar nuevas medidas e intervenciones, queda patente que la perspectiva
intercultural que subyace a nuestro sistema educativo implica no solo el abordaje de las
medidas adoptadas para el ajuste de la respuesta educativa de este alumnado, sino
también la necesidad de que todo el alumnado debe desarrollar competencias
interculturales que necesitara para vivir en la sociedad y en un mundo cada vez mas

global.

Por todo ello, se plantea esta oportunidad de mejorar el curriculo de la didactica plastica
para trabajar el antirracismo desde el arte. Si nos centramos en Cantabria, la educacion
artistica, reconocida en la Ley 6/2008, de 26 de diciembre, de Educacién de Cantabria,
como un componente esencial del sistema educativo, enfrenta histéricamente (como
venimos senalando) una posicion marginal en el curriculo escolar. Esta marginalidad se
ve en la limitada asignacion de recursos, lo que a su vez limita su potencial como
herramienta critica para abordar cuestiones sociales y culturales. Sin embargo, esta
situacion también puede interpretarse como una oportunidad para reimaginar y
transformar tanto el curriculo educativo como la programacion desde una perspectiva

antirracista.

La experiencia ha demostrado que, aunque siguen siendo escasos en algunos contextos
como puede ser en Cantabria, existen cada vez mas multiples herramientas aplicables en
educacién para el antirracismo de manera transversal, en varios niveles, desde la
dimension institucional a la concrecion en el aula. A continuacion, a modo de caso,
comenzaremos a plantear una propuesta de innovacion educativa en esta linea aplicando

el marco teodrico desarrollado hasta ahora.
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4, PROPUESTA DE INTERVENCION DIDACTICA

La cultura dominante ha intentado atemorizarnos, hacernos elegir la seguridad en lugar del
riesgo, la uniformidad en lugar de la diversidad. Superar ese miedo, descubrir lo que nos
une, disfrutar de nuestras diferencias: este es el proceso que nos acerca, que nos da un

mundo de valores compartidos, de comunidad significativa.

bell hooks

Tras este recorrido tedrico de contextualizacion, se hace necesaria la relacion con la
segunda parte de este texto, que no deja de ser una articulacién que se origina en como
llevar a la practica las posibilidades que nacen de las urgencias que hemos ido sefalando
hasta ahora. Para ello, esta segunda parte toma forma de una propuesa de intervencion
pedagogica que pretende funcionar a modo de valorizacion, visibilizacién y concienciacion
ante la necesidad de introducir valores interculturales antirracistas en la didactica plastica.
Ademas, como veremos, este documento es una propuesta concreta de como la
activacion y produccién de fanzines como practica artistica puede convertirse en una
experiencia pedagdgica interdisciplinar, en este caso, acompafada de la autoetnografia
visual, que es, basicamente comprender la identidad de cada uno/a de nosotros/as como
producto del contexto sociocultural en el que hemos crecido, asi como reflexionar sobre
nuestras subjetividades, los espacios cotidianos y como se construyen las identidades.
Con este fin se proponen algunas herramientas metodolégicas estructuradas en los

siguientes puntos que siguen a continuacion.

4.1 CONTEXTUALIZACION DE LA PROPUESTA

Esta propuesta esta pensada en unos términos para el contexto sociohistorico actual de la
Comunidad Auténoma de Cantabria, basandonos en que sus institutos son fiel
representacion de la diversidad cultural existente en la region y a la vez acusando la
carencia de propuestas explicitamente antirracistas. Por lo tanto, la propuesta se adapta

tanto a centros rurales como urbanos, ya que la metodologia parte de la observacion y
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analisis del entorno que rodea al alumnado, con base en la premisa de que todos los
contextos posibles son susceptible de ser analizados y abordados desde una perspectiva
antirracista. Para su desarrollo se han planteado algunos rasgos especificos, pensando
en la asignatura optativa de 4° de ESO Expresion Artistica, en una secuenciacion

didactica de entre 10 y 12 sesiones de 50 minutos cada una, dentro de las horas lectivas.

4.2 JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA

La propuesta didactica aqui desarrollada ofrece una de las posibles soluciones al
problema expuesto en las secciones anteriores del trabajo. En la primera parte, se ha
abordado el marco tedrico relacionado con la necesidad de incorporar una perspectiva
antirracista en la educacién secundaria. Ahora, con base en esos contenidos tedricos, se
presenta una propuesta concreta dentro de la didactica plastica, especificamente en la
asignatura optativa de Expresion Artistica en 4° de ESO. La intervencion se plantea desde
una metodologia didactica que utiliza la autoetnografia visual como herramienta de
autorrepresentacion critica, enmarcada en el enfoque de la pedagogia antirracista. Esta
propuesta busca ofrecer al profesorado una herramienta practica que favorezca la
reflexion critica del alumnado sobre su identidad, contexto y las dinamicas de poder

presentes en la sociedad.

Del mismo modo, el uso del fanzine como formalizacion de esta autoetnografia no es una
decision arbitraria, ya que este formato esta histéricamente conectado a la contracultura,
naciendo de practicas que tienen que ver con la resistencia y la disidencia. También, su
caracter accesible, tanto por sus caracteristicas enmarcadas en la filosofia del “Hazlo tu
mismo/a” o el Do It Yourself / Do It With Others que abogan por usar los materiales y
recursos que se tienen alrededor, lo convierte en un medio idoneo para dar cabida a
voces Yy experiencias que habitualmente son silenciadas o marginalizadas en los
discursos escolares. Esta eleccion metodolégica en conjunto, a través de la
autoetnografia visual y el fanzine, por tanto, no responde uUnicamente a una cuestion

estética dentro del proceso creativo, sino que tiene una carga politica clara, dando
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espacio dentro de la asignatura para que el alumnado se apropie del relato visual como
forma de reflexion y denuncia frente al racismo tanto cotidiano como estructural. ;Qué

significa mirar(se) desde una perspectiva critica?

Desde esta perspectiva antirracista, resulta imprescindible superar la légica superficial de
la "celebracion de la diversidad" que, como ya se ha sefialado en otras partes de este
trabajo, tiende a esencializar las diferencias y desvincularlas de los sistemas de opresion
que las producen. En lugar de eso, se propone una mirada situada, que reconozca el arte
como un espacio de disputa simbdlica, y al alumnado como sujeto productor de sentido,
capaz de construir discursos alternativos desde sus experiencias concretas, asi como la

labor docente por adquirir y aprender estas mismas herramientas.

4.3 OBJETIVOS DE LA PROPUESTA

Teniendo en cuenta el contexto sociohistérico y los datos expuestos sobre la actualidad en
Cantabria y al dia a dia en las aulas de sus IES, entendemos que debemos tomar en
consideracion unos obijetivos didacticos en cierto modo ambiciosos (con la voluntad de
potenciar este tipo de propuestas en torno a las pedagogias antirracistas) pero realistas.
De este modo, partiremos de unos objetivos generales que sirvan como marco amplio de
actuacion y seguido, de unos objetivos especificos considerados como minimos en su
alcance, para que puedan contribuir a la base preexistente y para futuras actividades vy

propuestas desde la perspectiva critica.
— Objetivos Generales:
— Fomentar la expresion artistica como herramienta de reflexion critica y
transformacion social.

— Promover una educacién desde el enfoque de la pedagogia critica y antirracista a

través de metodologias educativas creativas y participativas.
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— Objetivos Especificos:

— lIdentificar y analizar experiencias personales vinculadas a la identidad, el racismo o
la pertenencia.

— Conocer el fanzine como medio artistico de comunicacion social.

— Aplicar técnicas basicas de composicion visual y narrativa en la elaboracién de una
autoetnografia.

— Desarrollar habilidades de escucha, colaboracion y empatia en el trabajo en grupo.

— Desarrollar habilidades criticas a través de la autoetnografia visual.

4.4REFERENCIAS METODOLOGICAS

Para poder dar alcance a los objetivos antes establecidos, en este apartado se
desarrollan una serie de referencias metodoldgicas clave para poder llevar a cabo las
actividades que conforman la propuesta didactica. Estas metodologias tienen una
naturaleza interdisciplinar y transversal, ya que parten de la antropologia, la creacion
artistica y las pedagogias criticas. Esta misma naturaleza responde también a una
voluntad de visibilizacion del conocimiento situado® en la linea que propone Haraway
(1995) como perspectiva epistemoldgica que desafia la idea de un conocimiento objetivo y
universal, huyendo de las logicas de una supuesta neutralidad. Es decir, a partir de este
marco metodoldgico se busca precisamente lo contrario, aludir a los condicionantes del
contexto tedrico y del proceso practico, con una vision critica tanto en su concepcion

como en su desarrollo, asi como en la posibilidad de revision a posteriori.

4.4.1 AUTOETNOGRAFIA VISUAL COMO METODOLOGIA PEDAGOGICA
ANTIRRACISTA

Como venimos definiendo, la antropologia social y cultural invita a explorar como la

3 Traduccién propia del inglés. La autora se refiere como “situated knowledges”.
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cultura es algo dinamico, fluido y construido socialmente. La antropologia, desde sus
inicios, se nutre de la etnografia, que se consolidé a principios del siglo XX como
herramienta metodoldgica que estudia las culturas desde la perspectiva interna de los
sujetos a través del trabajo de campo, entendiendo cémo las diferentes identidades
culturales se negocian y reconfiguran dentro un contexto. Se sostiene que Malinowski,
quien escribié Los argonautas del Pacifico Occidental (1922) durante su estancia en las
Islas Tobriand entre 1915 y 1918, fue uno de los fundadores del método etnografico. Su
aportacion, muy a grandes rasgos, vino de modificar su forma de actuar durante el tiempo
que estuvo viviendo alli en vez de basarse en conocimientos o estudios tedricos previos
sobre la poblacion originaria. Otra de las grandes figuras del quehacer etnografico fue
Margaret Mead, conocida por sus estudios sobre la cultura y la socializacidn, quien
subrayd en su etnografia Adolescencia y cultura en Samoa (1928) la importancia de
entender la cultura desde el punto de vista de los propios individuos dentro de ella: “Lo
que vemos en el comportamiento humano depende de las lentes con las cuales
observamos”. Por otro lado, Clifford Geertz (1973) fue de los antropélogos mas influyentes
en el campo de la etnografia, pues afirmoé que “la etnografia es una forma de interpretar
los significados de los actos humanos en sus propios contextos”. Ademas, Geertz (1973)
critica el esencialismo cultural que era propio de la propia practica colonial de la
antropologia y propone una perspectiva mas relativista y contextual en el estudio de la
cultura, donde se enfatiza la importancia de la interpretacion de los simbolos y significado.

Como sefala la antropdéloga Maria Rosa Neufeld:

A partir de la etnografia se desarrolla una perspectiva o enfoque peculiar, que insistié en
lograr un abordaje no evaluativo y comparativo en la historizacion y la descotidianizacion
de las problematicas y el tratamiento de lo global en lo local. Este enfoque favorece una
vision innovadora y abre nuevas formas mirar. Hace que lo ordinario aparezca
extraordinario, en la medida en que provoca, innova y quiebra resistencias, llevandonos a
considerar nuevas maneras de ver o hacer cosas en nuestro dia a dia. (Neufeld, 2006, p.
66)

No obstante, para entender cdmo vamos a poner en practica la autoetnografia visual en

esta propuesta, aunque de manera muy resumida en esta ocasion, debemos hacer un
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repaso genealdgico de como se fundamenta la propia autoetnografia. Las ciencias
sociales en general experimentaron desde mediados de la década de los ochenta y en la
de 1990 la multicitada “crisis de la representacion”, que dio paso a nuevos
cuestionamientos del paradigma positivista (con sus normas clasicas para llevar a cabo lo
que se consideraba como investigacion cientifica tradicional) y a propuestas diferentes,
tanto para generar conocimientos como para la presentacion de resultados. El ambito de
la antropologia, que ha sido uno de los ambitos cientificos mas autocriticos dentro de las
ciencias sociales, también sufrié un cambio de paradigma hacia su propia disciplina. Para
finales de los afos noventa se hablaba cada vez mas del “giro narrativo”, lo que implica
no solo dar importancia a aspectos literarios, sino a la reivindicacion de la multiplicidad de
maneras y formatos para llevar a cabo investigaciones en las ciencias sociales y

humanisticas.

De esta manera, los textos experimentales y reflexivos estan cada vez mas presentes
(Blanco, 2012, p. 171). Esta dinamica de incorporacién de lo subjetivo que habia sido
defendida por Geertz (1978), Panoff y Panoff (1975) y Agar (1985) entre otros, se
encuentra en conexion con el conocimiento situado como proceso, que se propone como
un camino “que no pretende anular los presupuestos tedricos y metodoldgicos, incluso
afectivos y culturales del investigador, sino proceder a su activa explicitacion y control
para construir un conocimiento menos etnocéntrico” (Guber, 2004 [1991]: 52). Se trataria,
por ejemplo, de romper con la propension de “prestarle mayor atencion a los datos y

resultados que a la manera en que son recogidos” (Catedra Tomas, 1989, p. 1).

Dentro del ambito de la investigacion cualitativa, el enfoque autoetnografico ha adquirido
una relevancia considerable. Este enfoque utiliza la vivencia personal del investigador
como un medio para conectar lo individual con lo colectivo, asi como lo privado con lo
social. Carolyn Ellis y Arthur Bochner son reconocidos como figuras fundamentales en el
desarrollo de esta perspectiva. En particular, Ellis destaca la importancia del
autoconocimiento y la exploracién de las propias emociones como elementos centrales en
sus investigaciones, al considerar que... “los investigadores autoetnograficos trabajan
para conectar lo autobiografico y personal con lo cultural y social privilegiando la accion
concreta, la emocion, la encarnacion, la autoconciencia y la introspeccion” (Ellis, 2013, p.
85). ). La autoetnografia (no exenta de ir acompafada de un prolongado debate que llega

hasta hoy en dia), sin embargo, ha sido cada vez mas utilizada y aplicada, y como
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veremos también, con fines pedagdgicos. Es decir, la autoetnografia es el medio que sirve
como herramienta para entender nuestra biografia y el relato que hacemos sobre
nosotros/as mismos/as y sobre los/as demas. Es al mismo tiempo etnografica y

autobiografica y en cierto modo, como vemos, una palabra polisémica.

Pero bien, este trabajo no tiene como objeto final desentrafiar estas cuestiones, sino
adoptar este método de investigacion cualitativo que conecta con la escritura de forma
expresiva, con lo cual combina ciencia y arte, asi como la autobiografia con la etnografia
como método. Si nos centramos en la etnografia visual como herramienta pedagdgica, la
obra de la antropdloga Sarah Pink es una parada interesante. Pink es experta en
investigacion cualitativa y etnografia visual y ha discutido la importancia de las
metodologias participativas, como la autoetnografia, en el ambito educativo. En su articulo
“Imagine, senses and appliactions: Engaging visual anthropology” en el 2011 la autora
hace un repaso histérico contextualizando la antropologia visual entre finales del siglo XIX
y principios de los afos 2000, ya defendiendo el creciente uso de métodos de
investigacion visual en las ciencias sociales y las humanidades, la creciente popularidad
de lo visual como metodologia y objeto de analisis dentro de la antropologia convencional
y la antropologia aplicada. Pink, argumenta que la etnografia y autoetnografia visual en el
aula puede ser una manera poderosa de dar voz a las y los estudiantes y permitirles

explorar sus propias experiencias en relacién con temas sociales, politicos y culturales.

La practica de la investigacion etnografica también esta entrelazada con las tecnologias
visuales, imagenes, metaforas y formas de ver, sentir e imaginar. (...) Las imagenes son
parte de como experimentamos, aprendemos y conocemos. Se comparten continuamente
a través de la vida cotidiana y los contextos de investigacion. Son parte de cémo
esperamos y tememos, asi de cdmo nos comunicamos y representamos el conocimiento.
En contextos de investigacion, las imagenes pueden inspirar conversaciones, la
conversacion puede invocar imagenes; la conversacion y las actuaciones visualizan y
dibujan imagenes impresas o digitales ausentes en sus narrativas a través de
descripciones verbales y referencias a ellas. Del mismo modo, asi como una imagen puede
invoar una memoria de una experiencia afectiva encarnada, las experiencias también

inspiran imagenes. (Pink, 2021, p. 10).
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Es decir, la autoetnografia visual (que como vemos encaja dentro de una rama de la
antropologia social y cultural que es la antropologia visual) es un proceso autorreflexivo
que se comparte no solo con textos sino también a través de imagenes. Por ejemplo, la
antropologa Marta Belmonte Castellanos, en su proyecto Autoetnografia visual (Blanes-
Organya) realizado en el 2017, describe como, para realizarla, trabaja con archivos
fotograficos, fondos personales (privados y/o publicos), objetos y publicaciones de la
época que le permiten establecer un mapa conceptual y visual. Esta investigacion

finalmente toma forma como libro de artista.

(...) el discurso narrativo se presenta en distintos niveles. En primer lugar, el nivel
descriptivo y narrativo, a través de textos e imagenes que registran los distintos espacios
contextuales que muestran los modelos de vida mas tradicionales de los que participaban
mis antepasados, basados en el entorno y la cultura rurales. Una aproximacién a la historia
local. (...) En segundo lugar, el plan poético, mediante composiciones literarias y acciones
fotograficas realizadas en relacion con el primer bloque citado. El proceso creativo
restablece los vinculos perdidos y permite explorar el contexto original a través de la
fisicalidad de los objetos antiguos o de las imagenes del album fotografico familiar,
evocando el recuerdo. Como operadora de la camara, a través del gesto consciente
durante el ritual de la captura fotografica, rememoro el pasado en mi presente, donde re-
imagino, re-situo y re-contextuatlizo la escena primitiva de la creacién mediante diversos
recursos, como por ejemplo, la técnica de la fotografia o bien a través de escenificaciones

performaticas. (Belmonte Castellanos, 2017, pp. 103-107)

Otro ejemplo mas cercano (aunque no sea estrictamente un ejemplo de autoetnografia
visual) con fines pedagdgicos criticos en el uso de las imagenes para buscar otras
narrativas posibles ha sido puesto en marcha por el grupo INPAR-ES de la Facultad de
Educacion en la Universidad de Cantabria. A partir de InclusionLab, su proyecto de
innovacion en educacion inclusiva, generaron la guia Imagenes que (nos) interrogan, un
proyecto realizado dentro del Grado de Magisterio en Educacion Primaria entre 2016 y
2017. En el desarrollo de este proyecto, el alumnado cre6 de forma colaborativa un
catalogo visual con imagenes con el objetivo de reflexionar de forma colectiva sobre el

hecho educativo:
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Asisimismo, este proyecto explora la conveniencia de utilizar soportes y canales
comunicativos alternativos a la palabra oral y escrita. Asi, la imagen -en diferentes formas:
fija, en movimiento, ilustracion o fotografia- se convierte en el medio de expresion vy
creacion que articula el proceso de ensefianza y aprendizaje. Las imagenes son aqui la
“‘excusa pedagogica” para hablar de temas relevantes para el alumnado en relacién con los
contenidos de la asignatura, vinculada con la educacion inclusiva. Mediante composiciones
visuales creadas por los propios estudiantes nos aproximamos a sus visiones y
experiencias en torno a la inclusién educativa e indagamos sobre sus preocupaciones en la

escuela. (Haya y Rojas, 2019, p. 232)

Como podemos observar, los/las estudiantes que participen en la autoetnografia visual no
solo pueden generar una pieza de arte, sino que, a través de este proceso narrativo
abierto, construyen conocimiento sobre si mismos/as como individuos, pero también
sobre las personas que tienen alrededor, asi como toman consciencia del racismo, la
exclusién y las relaciones de poder que los/as afectan. Este proceso de creacion se
convierte en un espacio para el pensamiento critico y el cuestionamiento de las
estructuras de poder, por lo que estas metodologias en el marco de las pedagogias
antirracistas se convierte en una forma de resistencia, ya que los/las estudiantes/as
pueden usar sus imagenes como herramientas para indagar y cuestionar las injusticias.
Ademas, el arte visual tiene un poder unico para comunicar de manera inmediata, y
cuando se usa en el contexto de la autoetnografia visual, se convierte en un medio de
resistencia politica ya que al narrarnos tomamos conciencia de aspectos que primero nos
habian pasado desapercibidos. Es a partir de su propia narrativa y de la escucha activa
hacia las del resto del grupo, que las y los estudiantes pueden alcanzar reflexiones que
desafien las narrativas dominantes, que visibilicen las injusticias del racismo y que
propongan alternativas o soluciones. Ademas, estos procesos permiten que las y los
estudiantes se involucren utilizando sus creaciones artisticas para sensibilizar a la
comunidad educativa para descolonizar la forma en que ven sus propias identidades,
reconozcan y cuestionen los estereotipos raciales, las expectativas sociales y las

discriminaciones sistémicas.

En sintesis, la autoetnografia visual y las pedagogias antirracistas se entrelazan de

manera que la expresion artistica (sea a través de la escritura, la fotografia, el dibujo, el
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collage...) se convierte en una herramienta de reflexion critica, autoafirmacion, resistencia
y transformacion social. La autoetnografia visual, en este contexto, no solo actua como un
proceso de investigacion personal, sino también como una forma de accion politica y un

medio para crear una comunidad inclusiva y reflexiva.

4.4.2 EL FANZINE COMO MEDIO DE COMUNICACION DE EXPRESION
CRITICAY COLECTIVA

Ahora bien, ; Como formalizar la autoetnografia visual? Como he ido referenciando en el
punto anterior, encontramos multiples formas de abordar un proyecto de estas
caracteristicas: a través del libro de artista, del cine, de un cuaderno de ilustraciones, de
la fotografia... etc. Sin embargo, el contenido y el continente en este caso (valga aqui la
expresion coloquial) van de la mano a través del fanzine. La historia de los fanzines tiene
gran vinculacién con las autobiografias y las maneras de contar y entender el mundo de
forma critica, ya que nacen como publicaciones independientes que suelen estar
asociadas con subculturas, activismo y la resistencia a las narrativas dominantes. Son
artefactos contraculturales en forma de publicaciones autoeditadas que nacieron hace
casi un siglo, en circuitos no profesionales. A menudo se sefiala a Russ Chauvenet,
ingeniero, ajedrecista y fanatico de las revistas de ciencia ficcion como el creador de los
téerminos Pro Zine y Fan-Zine el ano 1940 (Matzner, 2023, p. 9). Desde entonces, a los/as
fanzineros/as se les considera aficionados/as en sus conocimientos sobre los temas de
sus publicaciones. No obstante, estas publicaciones tienden a ser especializadas y
productos de divulgacion por excelencia. Los fanzines se popularizaron ampliamente a lo
largo de los afios 80 y se vincularon muy estrechamente con los movimientos politicos y la
musica; en especial, la musica punk y el movimiento anarcopunk. Por ello es comun
relacionarlos con el anarquismo y los movimientos libertarios en general. Esta relacion,
como comentaba al inicio de este apartado, no viene tan solo de su contenido, si no de su
forma de produccion y distribucion, intercambiandose en mano, en mercadillos o por
correo postal. Su construccion se ejecuta basicamente mediante una hoja de papel
doblada, en ocasiones grapadas, con un aspecto estético que combina texto, collage y
dibujo. “Si bien muchas de estas publicaciones comparten ciertos rasgos, el fanzine
siempre sera sinénimo de libertad en contenido y experimentaciéon editorial, por lo que

puedes encontrarlos en todo tipo de formatos y tematicas”. (Matzner, 2023, p. 8).
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Por ejemplo, en los ultimos afos, los fanzines se han reivindicado como uno de los
formatos mas importantes en la creacion y difusion de contenidos en los feminismos
desde el Riot Grrl (movimiento feminista activista que surge en los afios noventa en
Olympia, EUA) hasta nuestros dias. La escritora Andrea Galaxina (2017) sefiala como el
fanzine fue muy importante en los inicios de la tercera ola. Algunos de los movimientos
que empiezan este nuevo momento del feminismo, lo utilizaron como medio para difundir
sus idearios y para conectar chicas a lo largo y ancho del planeta. Un ejemplo de este tipo
de fanzines es el creado por la banda de punk rock Bikini Kill, cuyo titulo es el homonimo
de este grupo de chicas (véase la Figura 1). Galaxina explica como este tipo de
publicaciones ha servido para muchas adolescentes y mujeres (asi como al colectivo
LGTBIQ+), como espacio de socializacion y de construccion de identidades, para

reafirmarse, empoderarse y para poder hablar de cuestiones de las que era muy dificil
hablar en otros lugares.
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Figura 1. Fanzine Bikini Kill n°2 realizado por la banda riot grrrl Bikini Kill en 1991. Fuente: muzikalia.com
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Los fanzines han sido y son una herramienta pero también, en muchas ocasiones, la
materializacion del activismo cultural feminista. En esta misma linea, en el afio 2019 Maria
Angeles Alcantara Sanchez con su seudénimo artistico Gelen Jeleton, materializé esta
reivindicacion con la exposicion Una Archiva del DIY (Do It Yourself): autoedicion y
autogestion en una fanzinoteca feminista-queer en el MACBA (Museu d'Art Contemporani
de Barcelona), en la cual se explora la practica de la autoediciéon y la autogestion en una
fanzinoteca feminista-queer, destacando como estas practicas permiten la creacion de
archivos de microhistorias y la expresion de identidades marginalizadas, asociaciones y

grupos autogestionados feministas y/o queer/cuir en torno a la relacion entre musica y
dibujo.
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Figura 2. Mapa conceptual sobre Una Archival del DiY realizado por el colectivo Vista Oral (2019). Fuente: vistaoral.net.

Sin embargo, poniendo el foco en el tema que atraviesa este trabajo, una de las

referencias historicas mas paradigmaticas que podemos encontrar en la unién entre
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fanzines y lucha antirracista, sin duda es la del partido politico The Black Panthers.
Utilizaban fanzines, publicaciones independientes y autoeditadas para difundir su mensaje
politico y organizarse, como su famoso periédico oficial The Black Panther (también
conocido como The Black Panther Intercommunal News Service, Black Panther Black
Community News Service y Black Community News Service). Esta publicacion comenzoé
como un boletin de cuatro paginas en Oakland (California) en 1967, y fue fundado por
Huey P. Newton y Bobby Seale. Pero los Black Panthers también realizaron numerosos
fanzines como forma de comunicacién y difusién de sus ideas. Por ejemplo, los realizados
por el Committee to Defend the Panthers o el Anarchist Panther (1999) editado por el

activista Ashanti Alston.
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Figura 3. Portada del Anarchist Panther de octubre de 1999. Fuente: freedomarchives.org



Figura 4. Recopilacién de algunas portadas de nimeros de The Black Panther. Fuente: freedomarchives.org

Si nos acercamos a nuestro contexto, podemos encontrar también multiples referentes

que siguen este legado histdrico. Por ejemplo, la artista contemporanea Jessica Espinoza,

artista chilena residente en Barcelona) que trabaja con fanzines como recurso de

formalizacién de pedagogias criticas alrededor de los feminismos, el antirracismo y la

salud comunitaria. En este caso, a partir del Laboratorio Editorial y Archiva MEDI.ZINE,

desarrolla talleres y fanzines experimentales en torno a las practicas decoloniales y las

experiencias migrantes a través de la gréafica y la narrativa no normativas, como se puede

observar en la Figura 5:
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Figura 5. Cartel de la charla sobre fanzines y pedagogias de J. Espinoza. Fuente: srtajessesespinoza.blogspot.com
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En esta misma linea, el colectivo Migrantes Transgesorxs creado en el afio 2009 y que se
autodetermina como un eje central de los movimientos sociales LTGBQ+ de personas
migrantes, refugiadas y racializadas en Espafa, publico en el 2019 un fanzine con el
mismo nombre en conmemoracion a sus 10 afos de existencia y la celebracion del 50°
aniversario de las revueltas de Stonewall. Esta publicacién estaba enmarcada en la
residencia del Colectivo Ayllu en el Centro de residencias artisticas de Matadero Madrid y
recoge diferentes articulos y registros graficos sobre las experiencias como personas
migrantes, trans y racializadas, trabajando desde el arte las perspectivas antirracistas y

decoloniales.

De acuerdo con Ralf Kauranen et al. (2023), el uso de medios narrativos y visuales —
como el fanzine— se han consolidado como una herramienta fundamental para explorar y
comprender las experiencias de poblaciones vulnerables enfrentadas a situaciones de alta
complejidad, como lo es el caso de la nifiez migrante alojada en refugios fronterizos.
Proyectos emblematicos como el proyecto World Comic India, impulsado por el
caricaturista Sharad Sharma en los afios 90, ha activado a personas en diferentes partes
del mundo a seguir realizando talleres de cémics en zonas que puedan estar afectadas
por desastres naturales, problematicas sociales o porque sean territorios excluidos y

marginados socialmente.

Otro proyecto que emerge de estas iniciativas es el proyecto llustrandome, desarrollado
en el afio 2016 en Finlandia por la ONG World Comic Finland, que organizo talleres de
coémics para solicitantes de asilo en centros de acogida. La recepcién positiva de dichos
talleres ha tenido como resultado la autopublicacién de diferentes comics que abordan la
tematica migratoria y ha dado la oportunidad para que refugiados y solicitantes de asilo

puedan contar sus historias y expresar sus opiniones en primera persona.

En este ultimo sentido, un ejemplo que nutre a la autoetnografia del universo fanzinero es
la investigadora Natalia Matzner, creadora de Espigadoras de la Cultura, a través de lo
cual gestiona un archivo catalogado de mas de 400 publicaciones independientes y
experimentales, asi como el desarrollo de laboratorios de autopublicacién, donde ensefia
desde principio a fin como hacer un libro experimental, siempre teniendo en cuenta que
hacer una publicacion requiere de una colectividad y colaboracion en equipo y, a su vez,
contar la historia en primera persona y saber divulgarla es una herramienta revolucionaria.

Uno de estos proyectos, fue Fanzines a través del rio (véase la figura 6) llevado a cabo en
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Vina del Mar - Campamento Manuel Bustos, Valparaiso (Chile) en el afio 2015, donde
puso en practica junto a otros/as talleristas un proyecto de arte colaborativo y etnografia
con objetivo aprender con las comunidades para trabajar en conjunto el empoderamiento
y visibilizacién social a través del arte, principalmente el fanzine, creando una imprenta
colectiva. Asi se dispuso una editorial casera en un lugar de uso comun, equipandola con
guillotina, papeles, grapadora de brazo largo, equipo de serigrafia artesanal y
estampacion, etc... Para su uso se credé también un grupo editorial que estaba
conformado por diferentes representatividades del Campamento Manuel Bustos. A partir
de ahi se desarrollaron publicaciones comunitarias (fanzines) en las cuales se
representaron problematicas, historias, autoetnografias y relatos sobre el vecindario y el
territorio que ocupa. En la Figura 6 se pueden observar las distintas publicaciones

realizadas por los/as vecinos/as que utilizaron la imprenta colectiva.

P&leonrologt'& en

Rinconada de
Mamniares

Figura 6. Fanzines realizados por los/as vecinos/as de Vifia del Mar (2016).Fuente: nataliamatzner.cl
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45 RELACION DE LA PROPUESTA CON EL CURRICULO: OBJETIVOS,
COMPETENCIAS CLAVE, COMPETENCIAS ESPECIFICAS Y CRITERIOS DE
EVALUACION.

En este apartado se seleccionaran las partes del curriculo relacionadas con la didactica
plastica, especificamente con la asignatura de Expresién Artistica. A partir de esta
seleccion, se desarrollara como se trabajaria la relacién entre los contenidos curriculares
y la propuesta presentada en este trabajo, detallando cémo los objetivos, competencias y
contenidos del curriculo pueden integrarse y abordarse a través de la metodologia de la

autoetnografia visual y el enfoque antirracista planteado.

En primer lugar, a nivel curricular esta propuesta se articula en coherencia con los
principios recogidos en la LOMLOE (2020) en sus Fines, principios generales, principios
pedagdgicos y objetivos para la Educacion Secundaria Obligatoria, en especial aquellos
vinculados al desarrollo de una ciudadania activa, critica y comprometida con los valores
democraticos, la equidad y los derechos humanos. Los objetivos relacionados con el

contenido de este trabajo serian los siguientes:

— “Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto a
las demas personas, practicar la tolerancia, la cooperacion y la solidaridad entre las
personas y grupos, ejercitarse en el dialogo afianzando los derechos humanos como
valores comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania
democratica. Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y
oportunidades entre ellos. Rechazar los estereotipos que supongan discriminacion entre
hombres y mujeres. Desarrollar destrezas basicas en la utilizacién de las fuentes de
informacién para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Desarrollar las
competencias tecnolégicas basicas y avanzar en una reflexion ética sobre su
funcionamiento y utilizacion. Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura
y la historia propias y de las demas personas, asi como el patrimonio artistico y cultural.
Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas manifestaciones

artisticas, utilizando diversos medios de expresién y representacion”.
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En segundo lugar, se establece seguidamente la relacion de las Competencias Clave que

pueden ser desarrolladas a través de esta propuesta de intervencidon pedagogica:

— Competencia en expresion cultural (CEC).

Los/as estudiantes desarrollan la capacidad de expresar y comunicar sus ideas y
sentimientos a través del arte. El fanzine se convierte en una herramienta para expresar
sus experiencias con el racismo y la diversidad cultural, utilizando el arte de forma
personal y significativa. Ademas, el alumnado se enfrenta a la oportunidad de construir
una conciencia cultural critica, cuestionando los estereotipos y la representacion de las

comunidades raciales en los medios y el arte.
— Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA).

El proceso de creacién de un fanzine requiere de reflexion personal, investigacion y
aprendizaje autonomo. Los estudiantes deben investigar temas relacionados con el
racismo, la historia del arte como herramienta de resistencia, y las técnicas artisticas que
utilizan en sus fanzines. Este enfoque les ayuda a desarrollar habilidades de autonomia y

reflexion.
— Competencia ciudadana (CC).

El objetivo de esta propuesta es precisamente alcanzar la conciencia critica sobre la
necesidad de adquirir unos valores de convivencia en el mundo, es decir, reflexionar de
manera profunda sobre el respeto, la diversidad, los conflictos y cual es nuestro papel

para vivir en una sociedad mas justa.

Y por ultimo, en tercer lugar, la siguiente tabla establece la relacién entre las tres de las
cuatro Competencias Especificas que establece el curriculo de la asignatura de Expresion
Artistica que se ajustan a esta propuesta. En la tabla se recoge esta relacion segun la
cual los/as estudiantes realizaran una serie de actividades que se conectan tanto con
estas competencias como con los correspondientes Criterios de Evaluacién y los
descriptores del Perfil de Salida. En el apartado de Desarrollo/Actividades se incluye una
definicion que sintetiza los contenidos conceptuales que se detallan mas adelante en la

descripcion de la planificacion de las actividades de la propuesta.
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Competencia Desarrollo/Actividades Descriptores del Criterios de Evaluacion

Especifica (CE) Perfil de Salida
1.1 Analizar manifestaciones

Creacioén de fanzines sobre e . ;
artisticas [...] evidenciando

CE 1 Anall_zar racismo e |_qent|q.e_1d cultural. CCL2, CCL3, una actitud de apertura,
manifestaciones Interpretacion critica del arte y de ; ’

. . ; g CP3, CD1, CD2, interésy respeto.1.2 Valorar
artisticas, realidades sociales. Visionado de oy O

. ) ) CPSAA3, CC1, criticamente los habitos,

contextualizandolas  fanzines y artistas oy

” . CCEC1, CCEC2 gustos y referentes artisticos
[...] involucrados/as en proyectos

de diferentes épocas y

antirracistas.
culturas.

Uso del fanzine como

Viaual, Expresion parsonal G2 CPSAAT, & renthidad. on a
- . CC1, CC3, iy X ’

mediante el_emen_tos wsuallesly CCEC3. CCEC4 e’xplcl)ramon’(?e dlfgreptes

textuales. Diversidad de técnicas técnicas gréfico-plasticas.

y formatos.

CE 2“Explorar las
posibilidades
expresivas de
diferentes técnicas
grafico-plasticas [...]"

Creacion de fanzines
autoetnograficos en grupo o
individualmente. Exposicién y
puesta en comun de los
resultados. Fomento del didlogo
critico sobre racismo, diversidad
y autorrepresentacion.

4.1 Crear un producto creativo
CCL1, STEM3, vy artistico adaptado a una
CD3, CPSAA3, intencion y publico.4.2
CPSAA5, CE3, Exponer el resultado final,
CCEC4 valorando criticamente el
proceso y logros.

CE 4“Crear
producciones
artisticas, individuales
o grupales [...]"

Tabla 1. Relacion entre las Competencias Especificas, los descriptores del Perfil de Salida y los Criterios de Evaluacion

en base a las actividades propuestas. Fuente: elaboracion propia.

4.6 FASES DE LA PROPUESTA Y TEMPORALIZACION

Una vez establecidas las conexiones con el curriculo, entraremos a definir la
secuenciacion y las actividades a realizar que dan cuerpo a esta propuesta de
intervencion didactica. Las actividades detalladas estan pensadas con un orden
secuencial y progresivo en base a la idea de que el alumnado en general puede
desconocer completamente los contenidos a tratar. Por ello, se combinaran unas primeras
sesiones que funcionen como introduccion de conceptos tedricos y formales para después
poder profundizar poco a poco en el proceso creativo. Del mismo modo, por el caracter de
la propuesta, se necesitan varias sesiones seguidas y puede funcionar a lo largo de la
programacion didactica de la asignatura, aunque preferiblemente para garantizar un
espacio adecuado y seguro para todo el alumnado, se sugiere ponerlo en practica a partir
del primer trimestre. De esta manera el grupo ya se conoce y se han generado relaciones

mutuas, lo que enriquecera y facilitara en cierto modo el dialogo en comun o el cémo
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abordar ciertos conflictos que puedan surgir. La planificacion de cada sesion es orientativa

en el sentido que pueden ser modificadas o ampliadas segun la adecuacién y evolucion

de cada grupo, asi como la disponibilidad concreta en cada contexto.

Sesion Actividades

1 ¢, Qué es un fanzine?

¢,Coémo plegar un

fanzine?

3 4 Fragmentos de mi

¢ Qué historias no se

cuentan?

6 8 Collage de identidades

Composicion,
9 maquetaciéon y

reproduccion

10  Exposicion y cierre

Descripcion

Exploracion y visionado de ejemplos de fanzines. Analisis de

su potencial como medio artistico expresivo y politico.

Formatos (cuadernillo, acordedn, triptico, ventana...). Actividad

practica con materiales.

Introduccion a la autoetnografia desde una perspectiva
antirracista. Dinamica de lluvia de ideas y reflexién grupal
sobre experiencias de exclusion, estereotipos y diversidad.

Inicio de un diario de campo personal.

Taller de escritura autoetnografica guiada (relatos breves,
recuerdos, sensaciones vinculadas a la identidad) en nuestros

diarios de campo. Continuidad fuera del aula.

Actividad plastica: creacién de paginas para el fanzine con
materiales diversos (textos, imagenes, dibujos, fotos) a partir

de nuestros diarios de campo.

Organizacion de las paginas del fanzine. Revisién conjunta.

Maquetacién manual. Copias.

Presentacion del fanzine en el aula y si hay consenso
posterior en una muestra publica permanente en el centro en
forma de fanzinoteca. Espacio de reflexién, emociones y

aprendizajes.

Tabla 2. Relacién de la secuenciacién de actividades para la propuesta didactica planteada. Fuente: elaboracion propia.

48



Alo largo de las sesiones se fomentaran diversas situaciones de aprendizaje que tendran
como pilares fundamentales tanto el despliegue por parte del alumnado de actuaciones
asociadas a competencias clave y competencias especificas y que contribuyen a la
adquisicion y desarrollo de las mismas; al igual que diversas estrategias generales como
individuales para alcanzar los objetivos propuestos. Por ende, estas situaciones de
aprendizaje consistiran principalmente en el trabajo individual, trabajo cooperativo,
aprendizaje basado en proyectos y el proceso de pensamiento de disefio o design
thinking, englobandose dentro de la propuesta a partir de la idea de completar nuestro

propio ciclo del fanzine (véase la Figura 7).

Ciclo del Fanzine :

L

\\ QUIERO

[ 1l
% dariille-
— OWCHLOLOM

FORMATOS ) —

\’l
. TPLE GADOS
a

-.1 4 . ,
MAQUETACION

(MAQUETALO)

Figura 7. Mapa conceptual sobre el Ciclo del fanzine realizado por N. Matzner (2016). Fuente: curriculumnacional.cl
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Si en el grupo participan personas racializadas se tendra especial atencion a la hora de
generar este tipo de dinamicas manteniendo una escucha activa sobre su relacion con el
resto del grupo tal y como se refiere en el curriculo “las situaciones de aprendizaje deben
estar bien contextualizadas y ser respetuosas con las experiencias del alumnado y sus
diferentes formas de comprender la realidad”. Para facilitar la inclusién y adaptacion, asi
como mantener la coherencia con los fines dispuestos, se procurara que todas las
actividades sean accesibles para distintos niveles de competencia linguistica, propiciar el
uso de lenguaje inclusivo y la flexibilidad en las formas de expresion (oral, visual, escrita).
Por otro lado, se proporcionaran las caracteristicas dentro de lo posible para generar un

espacio seguro y de contencion emocional si se abordan experiencias dolorosas.

4.7 EVALUACION DE LA PROPUESTA

En lugar de evaluar el fanzine desde un punto de vista estético o técnico, la evaluacion
debe ser reflexiva. La evaluaciéon formativa se centrara en la profundidad de la reflexiéon y
el compromiso con los temas tratados. Es importante observar como los estudiantes se
relacionan con el contenido del fanzine y si este cumple con el propdsito pedagogico de la
autoetnografia antirracista: ayudarles a comprender y expresar sus experiencias vy
conocimientos sobre el racismo. Para ello se seguiran unos criterios de evaluacion que
tendran en cuenta por parte del alumnado, como son la participacion activa y el
compromiso en el proceso, la reflexion critica y profundidad en las narrativas, la

creatividad y el cuidado en la expresién visual y la colaboracién y respeto en el trabajo en

grupo.

Finalmente, se prevé incorporar la autoevaluacion y la coevaluacion como herramientas
esenciales dentro de una logica educativa horizontal, en la que el alumnado pueda asumir
un papel activo en la construccion de los criterios de calidad, en la valoracién del proceso
propio y del de sus compafieros/as, y en la revision critica del contexto educativo en el
que se inscribe el proyecto. Con ello, se busca promover una cultura de evaluacion mas
dialdégica, honesta y transformadora, que responda a los objetivos politicos y pedagdgicos

de la propuesta.
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Los procedimientos de evaluacion son los métodos que emplearemos para la obtencion
de informacion sobre el aprendizaje del alumnado. En este caso, seran los siguientes: el
analisis del trabajo del alumnado. El/la docente hara un registro continuo de datos en su
cuaderno de docente sobre la realizacion de las actividades y los aprendizajes adquiridos.
Y la observacién directa del alumnado en el aula y de su interaccion con el/la docente y

sus companeros/as. Para este fin, se proponen una serie de instrumentos:

e Rubrica de autoevaluacién y coevaluacion.

¢ Diario de proceso realizado por el alumnado (breve bitacora individual a través de

un cuaderno de campo autoetnografico).

e Evaluacion cualitativa del producto final a través de una rubrica (fanzines

individuales o colectivos).

e Evaluacion de la actividad y la practica docente.

4.8 RECURSOS NECESARIOS

La implementacion de esta propuesta didactica requiere una planificacion coherente de
los recursos disponibles en el centro educativo, asi como una lectura atenta del contexto
sociocultural del alumnado. En términos materiales, se precisan recursos basicos para el
trabajo artistico manual, como papel de distintos gramajes y formatos, tijeras, pegamento,
rotuladores, lapices, revistas u otros materiales reutilizables que permitan desarrollar las
composiciones visuales y narrativas propias del formato fanzine. El alumnado debera
adquirir por su propia cuenta un cuaderno que se utilizara como cuaderno de campo
durante el proceso autoetnografico. También se considera necesario contar con acceso a
dispositivos digitales como ordenadores, escaneres, camaras o moviles con capacidad
fotografica basica para la documentacién visual de los procesos y, en su caso, la

digitalizacion e impresion de los resultados.

Ademas de los recursos fisicos, la propuesta se apoya en herramientas audiovisuales y

de presentacién (proyector, altavoces, pizarra digital) que faciliten el analisis colectivo de
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referentes artisticos y culturales, asi como la introduccién de contenidos tedricos
relacionados con la autoetnografia visual y los fanzines. Se valorara especialmente la
posibilidad de invitar a agentes externos —artistas, colectivos o educadores/as vinculados
a practicas sociales criticas—, si el contexto, el tiempo y los medios del centro lo

permiten, para enriquecer el enfoque desde experiencias diversas.

Desde una perspectiva metodoldgica, el recurso principal es el propio espacio del aula
como lugar de encuentro, dialogo y construccion colectiva. En este sentido, el papel del
profesorado resulta fundamental, no solo como facilitador técnico, sino como
acompanante critico del proceso: alguien dispuesto a generar un clima de confianza,
escucha y apertura que favorezca la autorrepresentacién y la toma de conciencia por
parte del alumnado. En definitiva, la propuesta no requiere grandes infraestructuras ni

presupuestos elevados, pero si una disposicion pedagdgica clara.

Como actividad complementaria se propondra el acuerdo sobre encontrar un espacio
expositivo en el centro para realizar la actividad final de la exposicion de fanzines. El
espacio expositivo pueden ser los pasillos o algun espacio asignado por el centro.
Ademas, como idea para la incorporacion a largo plazo la propuesta, se tratara de
impulsar la creacién de una fanzinoteca/archivo a partir de los fanzines realizados por el
alumnado con visidon de que vaya aumentando con el tiempo y los diferentes grupos. La
propuesta de crear un espacio de consulta para la fanzinoteca y con la intencion de
continuar la propuesta en el futuro, puede ubicarse de forma permanente en la biblioteca

del centro o ir adaptandose a otros espacios a modo itinerante.
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5. CONCLUSIONES

Tras realizar un estudio del estado de la cuestion, a lo largo de este trabajo se ha
defendido la necesidad de incorporar una perspectiva antirracista en el ambito educativo
en Cantabria, concretamente en la ensefianza de la didactica plastica, a través de una
propuesta pedagodgica situada que busca articular la antropologia, el arte y las
pedagogias criticas como herramientas de analisis cultural y transformacion social.
Partiendo de esta constelacion, se ha desarrollado una propuesta educativa que pretende
servir como ejemplo de cdmo es posible trabajar la autorrepresentacion critica del
alumnado desde una metodologia creativa y comprometida con la justicia social basada

en la autoetnografia visual y la creacion de fanzines.

Sin embargo, mas alla del disefio de una propuesta concreta, este trabajo pretende
situarse en el camino del cuestionamiento, tanto dentro como fuera del aula. ;Coémo
seguir luchando contra el racismo desde lo cotidiano y desde el arte? ;Qué papel puede
jugar el profesorado en el acompafamiento de procesos criticos y emancipadores sin
reproducir légicas coloniales o paternalistas? ;Como construir metodologias realmente
inclusivas que reconozcan las subjetividades del alumnado y los atraviesen como agentes
activos de conocimiento? En definitiva, como reescribir nuestras realidades, nuestros
espacios, desde otras narrativas que no sean impuestas, que no nos incomoden, que

cuestionen la violencia de la identidad que no elegimos?

Este tipo de cuestiones invitan a repensar el rol del arte en la escuela no como un espacio
neutral o meramente expresivo, sino como un terreno fértil para el conflicto, la critica y la
transformacion. Nos hacen, a las personas que formamos los centros educativos,
coautores/as, creadores/as de los lugares que compartimos y a su vez responsables de
ellos. Por eso, reescribir el aula interpela también directamente al sistema educativo y a
sus profesionales (y futuros profesionales) a cuestionar los discursos dominantes y a
trabajar por una practica docente mas autocritica; siendo esto una practica docente que
trate de ser consciente, situada y comprometida. Por tanto, mas que tratar de ofrecer
respuestas cerradas, este trabajo se concibe desde una preocupacion, pero también
como una invitacion a seguir creando alternativas. Es decir, pensando, creando vy

actuando desde una educacién que asuma el reto de enfrentarse al racismo de manera
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cotidiana, estructural y colectiva, haciendo ademas, de la educacién artistica no solo una

herramienta pedagdgica, sino una forma de resistencia y de posibilidad.

En este sentido, el trabajo no busca ofrecer una conclusién cerrada, sino abrir un espacio
para la reflexion continua en torno al papel de la educacion artistica en la construccion de
contextos educativos mas justos. Incorporar una perspectiva antirracista desde la
didactica plastica implica asumir un compromiso sostenido con la revision critica de
nuestras practicas, con la escucha activa del alumnado y con la creacion y uso de
metodologias que reconozcan la diversidad como un valor y no como una problematica o

una excepcion.
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