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“Pas6 la moda del bulto de negro capuz [...] a nosotros nos tocé ver los estragos
del colera y los dislates del romanticismo” (Madrazo, 1881: 23), decia Mariano
Roca de Togores en el discurso de recepcion de Pedro de Madrazo en la Acade-
mia, y en estas palabras, en las que se cita precisamente una obra de Patricio de
la Escosura, escritor sobre el que centraré mi articulo, se expresaba una idea ex-
tendida entre muchos de los autores de la generacion romantica.

Entre ellos, Patricio de la Escosura (1807-1878), que habia sido educado en
los postulados de la canonizacion del clasicismo, con el magisterio de Alberto
Lista y de la mas férrea férula clasica de Gomez de Hermosilla. Partiendo de es-
tos maestros, este autor, y la mayoria de estos escritores, al correr de los afos, se
vieron enfrentados primero al breve triunfo y después al ocaso de la juventud ro-
mantica, y tuvieron que matizar sus posturas y justificar los excesos cometidos.

Un cierto eclecticismo critico habia corrido siempre por las venas de estos
antiguos romanticos, procedente de su conocimiento, estudio y admiracién por
el neoclasicismo y lo clasico, que se acrecent6 cuando eran ya politicos y litera-
tos bien situados en las esferas de poder y debian juzgar a quienes habian sido
sus compaiferos de aventuras y letras.

El caso de Escosura es interesante y en mi opinion ejemplificador de este fe-
nomeno, pues el eclecticismo, un si 0 no es camaleodnico, fue, ademas de una
cuestion de época, un aspecto de su personalidad. Por eso, parece tan acertado
como acerado el juicio de Menéndez Pelayo en su Historia de los Heterodoxos,
que lo califica como “uno de los tipos mas singulares que han cruzado por nues-
tra arena politica y literaria, hombre de mas transformaciones que las de Ovidio
y mas revueltas que las del laberinto de Creta” (Menéndez Pelayo, 1881: 644).

Una opinidn que se reitera en otros textos, como la descripcion de Pérez Gal-
doés en Los apostélicos (1879), que presenta una pintura literaria de Escosura
que se reitera en los mismos elementos expresados con menos brusquedad, pero
semejante ironia, que la exhibida por don Marcelino:

El tercero, Patricio, tenia como Veguita diez y ocho afios. Se le contaba por lo tanto
entre los respetables. Era formalillo, atildado, de buena presencia, palabra facil y
fantasia levantisca y alborotada. Sentia vocacion por las armas y por las letras, y lo
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mismo despachaba un madrigal que dirigia un formidable ejército de estudiantes en
los claustros de dofia Maria de Aragén. También era orador, que es casi lo mismo
que ser espaifiol y espafiol poeta. En los Numantinos asombraba por su energia y el
aborrecimiento que tenia a todos los tiranos del mundo. Insistia mucho en lo de ha-
cer trizas a Calomarde, medio excelente para llegar después a la pulverizacion com-
pleta de la tirania (Pérez Galdos, 1879: 59).

Esta caracterizacion incide en la personalidad polifacética de Patricio de la
Escosura, que fue hombre de muchos oficios y ocupaciones: militar, politico y li-
terato fueron los mas destacados, y dentro de su dedicacion a las letras, su papel
como critico literario es interesante y no ha sido apenas explorado por la critica.

Escosura dedico sus esfuerzos criticos a los juicios en la prensa sobre el tea-
tro de su tiempo, a la reflexion sobre la novela historica y al estudio y divulga-
cion del valor de algunos escritores coetaneos y amigos, fundamentalmente, José
de Espronceda.

Al igual que la mayoria de los autores del periodo, ejercié simultineamente
la critica teatral y el oficio de dramaturgo, por el que obtuvo un éxito mas que
mediano en su tiempo. Escribio diecisiete obras teatrales, dramas de asunto his-
torico en su mayor parte y alguna comedia, aspectos que han sido investigados
por Montserrat Ribao (2003, 2016) y por Gutiérrez Sebastian (2021a, 2021b).
Asimismo, fue autor de Las noches ligubres. Drama historico del siglo xvii, en
cuatro actos, escrito en verso, y traductor de dramas franceses, refundidor de
obras del teatro clasico espafiol e imitador de los modelos dramaticos de Lope
de Vega y Calder6n de la Barca.

Escosura conocia muy bien el mundo dramatico de su tiempo y habia forma-
do parte de la Junta establecida para la lectura, examen y admision de piezas
dramaticas en los teatros de El Principe y de La Cruz. Las principales preocupa-
ciones del escritor sobre el teatro fueron la excesiva proliferacion de traduccio-
nes de dramas extranjeros, dentro de una polémica que inund¢ las paginas de la
prensa de ese momento, que en general clamaba contra el exceso y la falta de ca-
lidad de las traducciones francesas, censuradas, entre otros, por Breton de los
Herreros o Larra. Nuestro autor argumentaba que los textos originales espafio-
les debian prevalecer en la escena sobre las traducciones, y también proponia
que los textos traducidos estuvieran escritos en un castellano cuidado. Pretendio
con hechos y palabras reintroducir el teatro clasico espafol en la escena roman-
tica, adaptando esas formulas teatrales clasicas a los gustos modernos, idea que
llevara a la practica en varias de sus obras teatrales, como Las mocedades de
Herndn Cortés, de la que me he ocupado en un trabajo reciente (Gutiérrez Se-
bastian, 2021b); y, asimismo, planted los problemas materiales de los teatros:
economicos, de repertorio o de direccion. Fue a lo largo de toda su vida un gran
admirador de Calderon, lo convirtié en protagonista de una de sus obras drama-
ticas, en 1867 (Ballesteros Dorado, 2001; Mata Indurain, 2017; Pérez Magallon,
2019), y puso en escena La corte del Buen Retiro (1837), asi como su segunda
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parte, También los muertos se vengan (1844), dos dramas histdricos ambientados
en la corte de Felipe IV, en los que aparecen como personajes Velazquez, Queve-
do, Géngora, Moreto y Calderén. Como critico, dedico atencion a Calderdn en
un texto titulado “Calderén considerado como moralista dramatico”, publica-
do en la Revista de Esparia en 1868 y en el que revisa el tratamiento del tema del
adulterio en los tres dramas mas importantes que sobre ese asunto escribié Cal-
deron, y en el articulo de la misma publicacion “El demonio como figura drama-
tica del teatro de Calderon” (1875), texto en el que recogid una conferencia dic-
tada en el Ateneo de Madrid.

Muchas de sus ideas sobre el teatro las vertié en cuatro articulos en E/ En-
treacto (1839), en dos articulos en Revista Andaluza (1841), en un texto en EIl Re-
flejo (1843), en algunos otros publicados en Revista de Esparia entre los afios
1869 y 1875 a los que he aludido y en los que muestra la citada admiracion y de-
dicacion al estudio de Calderdn de la Barca, y en diversos articulos en La Ilus-
tracion Espariola y Americana en 1875, tal como ha estudiado Pilar Vega, inves-
tigadora que ha subrayado la importancia de sus ideas sobre la tradicion teatral
de Espaiia, su analisis de los grandes temas de nuestro teatro clasico y la impor-
tancia que concede en nuestra tradicion a la tragedia (Vega, 2007: 309-319).

Muy interesantes, porque ponen de relieve el eclecticismo en las ideas litera-
rias de Escosura, fueron los articulos que firmo en Los Lunes del Imparcial, bajo
los titulos de “Teatro espafiol y teatros de Madrid I y II”, publicados el 14 de
septiembre y el 5 de octubre de 1874, respectivamente, en los que aborda cuestio-
nes esenciales del mundo dramatico del momento. En el primero de ellos, se la-
menta el autor del mal gusto del publico en asuntos teatrales, atribuido, segin
Escosura, al hecho social que constituye el teatro, al que la mayoria de los espec-
tadores solo van a ver y ser vistos, en especial las espectadoras. Asimismo, se
queja de que junto con la democratizacion del teatro ha llegado una decadencia
de la calidad de las obras. Pone énfasis en que los mejores teatros de Madrid de-
ben cerrar en las épocas estivales y casi regalar las entradas, mientras que otros
teatros populares, como el Saloén Eslava o Capellanes, estan repletos de publico.

No obstante, nuestro autor no se queda en el mero reflejo de estos proble-
mas, sino que ademas propone una serie de soluciones, como que los teatros de
calidad bajen el precio de sus entradas y que los actores sean dignamente remu-
nerados por el trabajo que realizan. Concluye el primero de estos dos articulos
con la censura de la baja calidad de los contenidos teatrales, asunto que conec-
ta con el segundo texto. En él se ampara en la autoridad de Jovellanos, en sus
palabras sobre el provecho del teatro para el bien de los sentimientos publicos,
porque para Escosura el teatro es empresa, pero sobre todo es institucion social
que educa a los espectadores. Su espiritu ilustrado se muestra de nuevo y preten-
de que, al menos, las obras dramaticas no presenten asuntos escandalosos. Ade-
mas, incide en que el teatro es escuela del pueblo y aduce los ejemplos europeos:
en Inglaterra, el publico conoce a Ricardo III por Shakespeare, y en Alemania
los espectadores son conocedores de la historia como Schiller la pinté dramati-
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camente. Plenamente romantica es su idea de enraizar, en el caso espaiiol, el co-
nocimiento del pueblo de figuras historicas, como el Cid, a través de la literatura,
de los romances, de donde este tipo de personajes historicos pasaron a los dra-
mas historicos romanticos en esa permeabilidad entre lo popular y lo culto que
esta presente en la cultura de todas las épocas.

Pero el teatro no fue el unico foco de interés del escritor, pues centré también
su atencion en la novela histérica, sobre la que expuso sus ideas en el segundo
capitulo del libro segundo de Ni rey ni roque (1835). En una larga digresion, que
Sebold calificé como “el mas extenso excurso sobre los laberinticos argumentos
de la novela historica” (Sebold, 2002: 45), alaba Escosura la libertad del narra-
dor romantico de presentar desordenadamente los acontecimientos narrados:

Uno de los infinitos y mas agradables privilegios que el género romantico concede a
los que lo cultivan es el de decir las cosas cuando y como les viene a cuento, dispen-
sandolos de la prolija obligacion de empezar una historia por su principio [...]. El au-
tor romantico, con que puede hacer todo aquello a que su ingenio alcance, cuando
no mas, se rie del orden cronologico; su fin es unas veces divertir, otras horrorizar,
pero siempre inspirar interés [...], siga el camino que su fantasia le dicta, desprecian-
do reglas, hollando preceptos, y preguntando solo a sus oyentes: ;Se divierten uste-
des [?] ;Si? Pues bueno va (Escosura, 1835: 25-26).

Este desorden argumental en la presentacion de las tramas de las novelas ro-
manticas fue una de las aportaciones originales del romanticismo al género na-
rrativo y algunos narradores de las mejores obras historicas del momento se re-
feriran a él, como Larra en El doncel de don Enrique el Doliente (1834), obra en
la que el narrador alude a su relato como “tan gran laberinto de riesgos e intri-
gas” (Larra, 1978: 325), o las voces narradoras de Sancho Saldaria (1834) de Es-
pronceda y La campana de Huesca de Canovas del Castillo (1852), que denun-
cian la costumbre del narrador de desordenar u omitir acontecimientos.

Con todo, Escosura concluye esta digresion con una idea que hemos expues-
to al inicio de este trabajo, el eclecticismo, principio que exhibe como creador li-
terario y como critico:

En uso de mis facultades, y como ejemplo practico, he puesto el exordio de este capi-
tulo, con el cual respondo de antemano a la objecién que sin duda me hara la critica
clasica de andar algo descosido en mi novela; y hago solemne protesta de que por
ahora, y siempre que me convenga, seré romantico, reservandome, empero, refugiar-
me en el clasicismo cuando las circunstancias lo exijan (Escosura, 1835: 25-26).

Clasicismo cuando convenga, romanticismo cuando se prefiera, dos elemen-
tos que vertebraron la poética de muchos romanticos y que pretendo estudiar
con cierto detalle en el Discurso de ingreso en la Academia de Patricio de la Esco-
sura, en el que voy a centrar mis siguientes reflexiones.
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Habia sido nombrado académico honorario el 21 de diciembre de 1843, su-
pernumerario el 3 de julio de 1845 y el 25 de febrero de 1847 fue designado como
académico de nimero. Sus actividades en la Academia fueron escasas en los pri-
meros afos y abundantes en los ltimos, quiza por su dedicacion a muchas empre-
sas en su juventud y madurez y a un menor numero de actividades en los tltimos
afos de su vida, en los que pudo entregarse a la Academia. En 1870 pronuncié
su discurso de ingreso titulado “Tres poetas contemporaneos”, en el que disertd
largamente acerca de Felipe Pardo, Ventura de la Vega y José de Espronceda.

Se trata de un discurso con muchos elementos autobiograficos en el que tra-
z6 un retrato personal y literario de los tres poetas y amigos, un texto que recoge
diversos postulados criticos que resumen la postura de este autor ante las pro-
ducciones literarias de sus compafieros de la generacion romantica y que reitera
algunas de las ideas criticas mostradas en articulos de prensa, prologos y resefas
de obras de otros autores. Inicia su alocucion refiriéndose a su padre, Jeronimo de
la Escosura, que habia sido académico de nimero en 1844, ocupando el sillon X,
y posteriormente, en el habitual momento de la captacion de la benevolencia del
auditorio, se atribuye a si mismo un gran interés por la critica: “Dos solos titulos
conozco en mi, Sefiores, para sentarme entre vosotros. Dos titulos, en verdad es-
casos, pero que como unicos, habréis de permitirme que alegue: mi amor a las
letras, y mi aficion perseverante a su estudio” (Escosura, 1870: 6).

Junto con la inicial semblanza biografica de cada uno de los tres autores,
aparece como un elemento de unioén el hecho de que fueran condiscipulos de Al-
berto Lista, del que aprendieron el conocimiento de la tradicion clasica, la devo-
cion hacia el teatro de Calderon y el de Leandro Fernandez de Moratin, asi co-
mo su amor a la literatura francesa. Esta evocacion de la juventud y estudios en
la casa de Lista la reiterara en sus Recuerdos literarios, publicados a lo largo de
1876 en La Ilustracion Espariola y Americana, textos que tienen como principal
finalidad centrarse en su condicion de testigo y cronista de algunos episodios ju-
veniles de reputados literatos de su época, fundamentalmente de José de Espron-
ceda y Ventura de la Vega, asi como en el relato de ciertos sucesos historicos
acaecidos entre 1820 y 1823 (Gutiérrez Sebastian, 2015).

La pintura del maestro Alberto Lista en el texto del Discurso no esta exenta
de rasgos humoristicos y hasta caricaturescos, suavizados siempre por el halo de
la admiracion intelectual:

Tengo que confesaros, y me pesa, que el rostro de aquel sabio, no solamente no era
bello, sino que a primera vista tenia algo de repugnante, algo de incompleto, de obra
sin terminar, de boceto de fisonomia humana mas que de fisonomia real y efectiva.

Y sin embargo, apenas comenzaba a hablar, o mas bien a disertar, sobre cualquier
asunto, ibase aquella masa, al parecer informe, animando y armonizandose, ocu-
pando cada faccion su lugar respectivo, y resultando, en fin, un conjunto imponente
y simpatico, un rostro, en suma muy semejante al de Socrates, segiin mas de un gra-
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bado de los muchos que pretenden representar al gran filosofo ateniense (Escosura,
1870: 16).

Esta inicial evocacion personal se completa con una valoracion general de
los tres escritores objeto de la disertacion. De Pardo recoge su compromiso y su
poesia politica en Peru, su pais de origen, y se siente identificado con él porque
ambos fueron atacados por politicos de diverso signo, aunque censure el excesi-
vo conservadurismo del peruano. De Ventura de la Vega alaba sobre todo E/
hombre de mundo, que considera una de las dos obras maximas del teatro del xix
junto con El si de las nifias de Leandro Fernandez de Moratin. Acerca de la pro-
duccion poética de Espronceda vierte encendidas alabanzas y solamente censura
“El canto a Teresa” de El diablo mundo. Es sin duda de los tres el que méas admi-
ra Escosura.

Pero al margen de estas consideraciones personales y literarias, me interesa
poner de relieve que, dentro de ese espiritu critico ecléctico, Patricio de la Esco-
sura subraya los elementos clasicistas de Felipe Pardo, la fuerza y el espiritu ro-
mantico de Espronceda, y las virtudes y defectos de Ventura de la Vega, que en
muchos momentos no logra elevarse a las mas altas cotas del romanticismo y
tampoco sigue los preceptos clasicos.

El analisis un poco mas demorado del juicio de Escosura sobre sus tres ami-
gos y coetaneos nos permitira apoyar este argumentario.

Para Patricio de la Escosura, Felipe Pardo pertenece a la escuela clasica y, de
hecho, lo emparenta, como poeta horaciano, con Rioja y con Alberto Lista:

Discipulo del inflexible e intolerante Hermosilla, como de Lista, cuyo dogmatismo,
mucho mas generoso, nunca traté de oponer barreras a las transformaciones y pro-
gresos que el tiempo lleva consigo en todas materias; del ultimo conservo siempre la
suavidad del metro, la entonacion lirica, y algo, también, de la ternura en los afectos;
mas del primero observé constante los preceptos sistematicos, permitiéndole rara
vez al estro temerarias, es decir, inusitadas fantasias (Escosura, 1870: 22).

Junto con la censura de sus composiciones politicas, Escosura alaba las reso-
nancias moratinianas del teatro de Pardo, que respeta escrupulosamente las tres
unidades y presenta temas concomitantes con el teatro de Fernandez de Mora-
tin, como la mala educacion. Distingue dos épocas en su quehacer poético: la
primera, clasica, en la que lo describe como poeta horaciano, y la segunda, en
la que, seguin el parecer de Escosura, las ideas politicas perturban el sentido poé-
tico y son menos apreciables literariamente.

El eclecticismo critico de Patricio de la Escosura se aprecia meridianamente
en sus juicios sobre Ventura de la Vega. Destaca en su Discurso los valores de la

1. A este escritor dedicara un extenso texto en Revista Contempordnea en 1876.
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obra dramatica El hombre de mundo (1845), la cual alaba en lo que tiene de es-
cuela de costumbres y leccion moral y en sus concomitancias tematicas con El si
de las nifias de Moratin. Recoge la consideracion de la importancia del fondo so-
bre la forma, pues censura a Ventura de la Vega cuando se entrega a los excesos
de la forma y pierde la sobriedad clasica. Pasa revista a continuacién a La muer-
te de César del mismo autor, en un texto que constituye un verdadero ejercicio
de literatura comparada, rastreando la importancia del tema de la muerte de Cé-
sar en la obra de Shakespeare, de Voltaire y de Alfieri. Y, como en otros momen-
tos, la oscilacion entre lo clasico y lo romantico se presenta en los textos criticos
de Escosura; toda obra que se ponga en escena debe conmover, sin pasion no
hay drama: “drama que no conmueve, estoy por deciros, Sefiores, no es drama”
(Escosura, 1870: 50); no obstante, unas lineas mas adelante sefiala que César
muere asesinado, y el asesinato repugna al corazén y a la conciencia del hombre
honrado, un postulado que se opone a la pasion que acaba de predicar como im-
prescindible para las obras teatrales.

Si Felipe Pardo representaba el clasicismo y Ventura de la Vega, la mezcla
entre este y el romanticismo, José de Espronceda constituye para Escosura el
epitome del espiritu romantico. Desde la descripcion inicial que hace de quien
fue su amigo y condiscipulo en las clases de Lista y en el colegio de San Mateo,
se aprecia la profunda admiraciéon que le profesa:

Teniamos otro, dos afios mas joven que él y que yo; otro desde la cuna inspirado va-
te; otro de gallarda presencia, fiero continente, cabeza digna del cincel de Fideas, y
ante cuya tumba, harto prematuramente por desdicha abierta, hubiera podido con
razon exclamar Cervantes, como ante el cadaver del pastor Grisostomo: “jEste cuer-
po, Sefiores, que con piadosos ojos estais mirando, fue depositario de un alma en
quien el cielo puso infinita parte de sus riquezas!” (Escosura, 1870: 11).

Destaca la impronta que sobre ¢l ejercié Byron, escritor que valora grande-
mente, pues no debemos olvidar que Escosura fue uno de los primeros criticos
espafioles que dedicé su atencidn a este autor. Subraya que en Espronceda se
presentan dos grupos de composiciones muy diferentes:

Se compone el primero de aquellas composiciones en que el poeta se entrega entera y
espontaneamente a su estro sublime, a su inspiracion sin rival; mientras que las del se-
gundo se nos muestra, si bien siempre gran poeta, movido, o mejor dicho, esclaviza-
do, por la pasion, buena o mala, que en el momento le domina (Escosura: 1870: 86).

Y de nuevo, en la perpetua cruzada de Escosura por recordar que los tres
poetas de su generacion a los que ha hecho objeto de su discurso tenian su ver-
tiente clasica, recuerda el poema épico “El Pelayo” de Espronceda, que dejo in-
concluso y al que Lista anadio algunas octavas. Mas adelante rechaza la influen-
cia que el romanticismo aleman aporté a nuestra literatura en general y al caso
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de Espronceda en particular, presentando la idea de que la literatura alemana, al
intentar ser adaptada o imitada en nuestras letras, no da sazonados frutos. Esto
le sirve para censurar determinados pasajes de El diablo mundo, obra de la que
indica que “si Dios concediera a Espronceda mas larga vida, y con ella espacio
para dirigir una segunda edicion de sus obras, hubiera con su propia mano bo-
rrado de ellas la octava en que, tan sin necesidad como sin razon, ultraja al Con-
de de Toreno” (Escosura, 1870: 106).2

En definitiva, Patricio de la Escosura se nos revela como un critico que re-
presenta las contradicciones del romanticismo espafiol. Buen conocedor y admi-
rador de los mejores romanticos europeos, especialmente de lord Byron, forma-
do en un clasicismo de cuyos postulados estéticos no pudo escapar a lo largo de
su trayectoria critica, y persuadido de la funcion social de la literatura, especial-
mente del teatro, intento conjugar el clasicismo y el romanticismo, justificar lo
que €l llamo en los afios finales de su vida “la expirante generacion a la que per-
tenezco” (Escosura, 1870: 116) y alentar una serie de debates literarios sobre la
mision del arte y del artista, debates que en muchos casos no han sido superados
en la actualidad y que, en mi opinidn, justifican el rescate de este escritor un tan-
to relegado por los estudios literarios.
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