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JAIME GIL DE BIEDMA Y EL MONOLOGO DRAMATICO

RESUMEN: EI mondlogo dramético surge en Inglaterra endeada de los 40 del
siglo XIX; casi exactamente 100 afios después, (efesti penetracion en la poesia en
lengua espafiola a través del entonces exiliadoCeisuda. A pesar de su considerable
historia, los estudios de este subgénero poétipesimarcados por la indecision critica
que ha rodeado a la forma desde sus origenes.SBotrabajo pretendemos contribuir al
esclarecimiento de las particularidades del mombdbirgmatico, asi como a la puesta en
vigor de uno de sus mas importantes investigadétebert Langbaum, cuya labor ha
recibido escasa atencion en el ambito hispanico. €e fin, analizaremos la obra de
Jaime Gil de Biedma desde la perspectiva del mgootivamatico. La poesia de dicho
autor es un vehiculo particularmente adecuado lfgasa a cabo este estudio, ya que se
trata de uno de los principales representantes ded se viene llamando “poesia de la
experiencia”; asimismo, a Jaime Gil de Biedma leedeos la primera introduccién de los

trabajos de Robert Langbaum en los estudios literan espafiol.

Palabras clave: monologo dramatico, poesia de la experiencia,eRdbangbaum,

Jaime Gil de Biedma.
JAIME GIL DE BIEDMA AND THE DRAMATIC MONOLOGUE

ABSTRACT: The dramatic monologue makes its appearance glakd in the
1840s; after nearly a century, a then exiled LudsnQda introduces the form into Spanish
poetry. Despite its considerable history, the stofdthis poetic subgenre is still burdened
by almost as much critical indecision as there imass beginnings. With this study we
aim to contribute to the task of determining thecdific mechanisms of the dramatic
monologue, as well as to reinvigorate interest @bt Langbaum’s works, which have
not had much impact in the Spanish-speaking wdntdthis end, we will analyze Jaime
Gil de Biedma's poetry from the perspective of thamatic monologue. The work of
said author is particularly fitted for our taskr foe is one of the main representatives of
the movement known as “poetry of experience”; fanthore, Jaime Gil de Biedma is
responsible for introducing Robert Langbaum’s worto the orbit of Spanish literary

studies.

Key words. dramatic monologue, poetry of experience, Roharigbhaum, Jaime
Gil de Biedma.
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1. INTRODUCCION

En el presente trabajo de fin de grado buscamogilooir a la definicion del
subgénero poético conocido como “mondlogo dramatiasi como al estudio de las
relaciones de este con la poesia de Jaime Gil @édni&. Aunque los primeros
monologos dramaticos aparecen hace casi 200 afiad, subgénero efectia su
penetracién en la poesia espafiola en la décadasdt)ldel pasado siglo, su estudio
sigue presentando problemas criticos. En el mumgjmahico la forma no ha recibido
una gran atencion, asi como tampoco lo han hecheslkwdios criticos que sobre ella se
han realizado en el extranjero, el mas importargelod cuales eJhe Poetry of
Experience de Robert Langbaum. Existen, por supuesto, exuege a esta
desatencioén, entre las que destacamos una impotesis llevada a cabo por A. Jawaad
Thanoon, EI mondlogo draméatico en la poesia espafiola contegémea y un

resurgimiento del interés en el subgénero de laordaria poesia de los Novisimos.

Por otro lado, la poesia de Jaime Gil de Biedmeagie una gran atencion
critica desde su complecién en los afios 70. El aatbas personas del verlmrupa un
puesto fundamental en los estudios sobre la Geanaratel 50; asi como en las
investigaciones relativas al mondlogo dramaticaspa él se debe la introduccién del
monografico de Langbaum al mundo literario hispénica vinculacion entre ambas
figuras —Gil de Biedma y Langbaum— suele estudiars&erminos de la afiliacion del
primero con la “poesia de la experiencia” desgita el investigador americano. Sin
embargo, la relaciébn exacta entre el mondlogo diiamé la obra poética del
barcelonés no esta tan clara; a nuestro pareceo comsecuencia de la indecisiéon

tedrica en torno a los limites del subgénero.

Al final de este estudio esperamos haber conttd@al esclarecimiento de la
definicion del monologo dramatico y de la relacdnla forma con la poesia de Jaime
Gil de Biedma. Nuestro trabajo, por lo tanto, sed#i en dos partes: una concerniente
al origen del mondlogo dramatico, su desarrollodhiso y las aproximaciones teoricas
mas significativas; y una segunda que se centrdaeobra del barcelonés y su
aprovechamiento mas o menos directo del subgé@enn.respecto a la primera, nos
hemos aproximado a los distintos periodos de léueidn del mondlogo dramatico, asi
como a los principales trabajos tedricos corresigoels a cada uno de ellos: los

origenes del subgénero en el siglo XIX y su relacidn la poesia moderna, a través de
5
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Robert Langbaum; su penetracion en la poesia espgfacias a Luis Cernuda y la
continuidad con la Generacién del 50, segun Thanmamiltimo, el uso de la forma en
la poética de los Novisimos, y el surgimiento denuavo interés por parte de la critica.
Terminamos ofreciendo nuestra propia definicionsiglgénero, asentada sobre todo en
los estudios de Langbaum, pero en la que ensayamisén un posible vinculo con la

teoria de la enunciacién de E. Benveniste.

En la segunda parte del trabajo abordaremos Uaafige Jaime Gil de Biedma.
Para ello nos hemos valido de la bibliografia galrewbre el autor, abundante y de gran
calidad: en esta hemos hallado, sobre todo, refe®m@ la vinculacién del barcelonés
con la poesia de la experiencia y menciones dapesssu empleo del mondlogo
dramético, aunque no existe gran unanimidad erotaraste ultimo punto. Asimismo,
hemos realizado una lectura de la obra del barésleaconformada pdras personas
del verbg su corpus poético completo, un libro de ensayasaycoleccion de diarios—
desde la perspectiva del monologo dramatico. All fite esta parte, como no podia ser
de otra manera, realizamos un comentario de aguatlemas en los que nos parece que
Jaime Gil de Biedma utiliza el subgénero, valiémm$ode las herramientas teoricas que

hemos tratado previamente.
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2. EL MONOLOGO DRAMATICO

2.1. El problema del mondlogo dramatico

El dia 9 de enero de 2009, el exgobernador deidlj Rod Blagojevich, recién
destituido de su puesto tras una votacion pracecanunanime de la Camara de
Representantes —114 votos a favor, 1 en contran¢idte, 2009)—, remataba su ultimo

discurso politico apropiandose de los siguientesoge

[we are]
One equal temper of heroic hearts,
Made weak by time and fate, but strong in will

To strive, to seek, to find, and not to yield.

Blagojevich, acusado de casi una veintena de sangminales (El Pais, 2009),
recordaba estas célebres lineas de Tennyson, gee fio al poema “Ulysses”, por los
mismos motivos que habitualmente llevan a cualqueesona a citar un famoso pasaje
poético: por expresar este, de una manera partceide memorable o estilizada, la
actitud o idea que quiere formularse en un detezdunmomento. Sin embargo, el
contenido de los citados versos, asi como el fujuele esperaba al exgobernador —
una condena de 14 afios en prision, de los que oiemBl—, es, en realidad, bien

distinto a la heroica “voluntad de esforzarse, hudtallar y no rendirse”.

Y es que el antiguo gobernador o sus asesorestieoomeel error de extraer
unos versos de un mondlogo dramatico como si dgoema cualquiera se tratase. Un
monologo pronunciado, en este caso, ni mas ni mgmepor Ulises, si bien, y he aqui
el problema, no por el heroico Ulises deQdisea sino por el Ulises de Dante; un
personaje bien distinto que cumple condena en #&voccirculo del infierno,
precisamente el reservado a quienes hicieron daféamo mediante astucias y
fraudes. La falta de Ulises: una desmedida ambiciénaventura que le lleva a

embarcase en un ultimo viaje suicida.

Ni el halago que a un hijo me sujeta,
ni amor del padre anciano, ni el ardiente
debido a mi Penélope discreta,

nada el ansia vencer pudo en mi mente
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de recorrer el mundo y verme experto

en leyes y usos de la humana gente (Alighieri, 1998)

Entendemos ahora que aquellos versos de Tenngssonnuna exhortacion a la
valentia, sino la tragica expresion de un hombrksel, incapaz de reprimir su
naturaleza y que, ademas, sera responsable deeldente todos los marineros que lo
acompafien. Por supuesto que la ironia de semept#eno pasé totalmente
desapercibida; en palabras de Stephanie Burt (2009)

Widely believed to harbor corrupt ambitions, imgead, and accused of soliciting
bribes, the governor of lllinois has defended hifrisg quoting a poem that amounts to
a resignation from executive office, spoken by arabter who declares himself no
longer fit to rule, who says he will leave his hostate and never return, and who will,

soon after he finishes speaking, probably go tbfoetheft and fraud.

Esperamos que este ejemplo sirva para ilustidifdeencia fundamental entre el
subgénero del monélogo dramatico y las formas diadiles de la lirica. En estas,
percibimos el contenido semantico como una profbside valor universal, que puede,
por lo tanto, extenderse e interpretarse mas allésllimites del poema; en aquel, por
el contrario, las proposiciones solo tienen sengdotanto que son dichas por un
personaje, en un lugar y un tiempo determinadss)g/ puede interpretarse a la vista de
las relaciones dialécticas que establece con diclasdenadas. Quienquiera que
escribiese el discurso de Blagojevich no se dioteude que el verso “To strive, to
seek, to find, and not to yieldliene a expresar, por boca de un rey envejecido y
embustero, algo muy distinto a lo que deberia: egpigrta admiracion y arrojo, sino
mas bien tristeza ante el personaje y su inevitabtedia. Este habito de revelar mas
de uno mismo de lo que se pretende, en el que éanchiyd Rob Blagojevich, es uno de
los instrumentos mas comunes para caracterizaaldhite del monélogo dramatico,

como después veremos en algunos poemas de Jainie Bgdma.
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2.2. Desarrollo histérico del subgénero y aproximaes tedricas

Aportar una definicion satisfactoria del monélagyfamatico no es tarea facil,
dada la falta de consenso en torno al subgénersugieomentaristas no han dejado de
notar (Langbaum, 1963: 75; Thanoon, 1991: 36). Eisteacion se agrava en el mundo
hispanico, en el que la obra de Langbaum —sin @élidads importante critico de la
forma— no ha despertado gran interés hasta époéasbien recientés(Cuvardic,
2016: 168; Salvador, 2016: 70); aun mas, la nuemdencia a vincular el mondlogo
dramético con otras estrategias culturalistas psoge la generacién de los Novisimos
ha dado lugar, como veremos, a una manifiesta samfuen el uso del término.
Quedémonos, por el momento, con la siguiente @&fimi extraida deDiccionario de
términos e “ismos”literarios (1982), que escogemos precisamente por su caracter

parcial:

Poema consistente en las palabras de un Uniconaggsgue revela en su discurso su
propia naturaleza y la situacién dramética en guensuentra. Supone la presencia de
un hablante, de un auditorio implicito dentro demma y de un marco escénico. (...) El
monédlogo dramatico revela la personalidad total Heblante en un momento
significativo.(Citado por Thanoon, 1991: 36-37).

A diferencia de lo que ocurre con la definicion siebgénero, si que existe un
acuerdo mayoritario en torno a su origen. Estdat8a en la Inglaterra victoriana, entre
1830 y 1840, para ser concretos, cuando aparecegvistas los primeros poemas que
se pueden considerar monélogos dramaticos, espotoRobert Browning (1812-1889)
y Alfred Tennyson (1809-1892). Ambos habrian dedlado esta nueva manera de
concebir el poema como una reaccidn a las durtisasrirecibidas por sus primeras
publicaciones, de una sinceridad confesional tipe#e romantica (Langbaum, 1963:
79). De los dos, Browning es considerado el maxaxponente de la forma, la cual
definié programéticamente en una nota a su volurDeamatic Lyrics (1842)
cuiddndose de remarcar su distancia con respecingnido de los poemas: “though
often Lyric in expression, always Dramatic in pipie, and so many utterances of so

many imaginary persons, not mine” (Browning, 18D&3).

! La monografia de Robert Langbaufine Poetry of Experien¢@957), no vio traduccion espafiola hasta
1996 (Granada, Ed.: Comares). En el prologo a dtiaion, Alvaro Salvador sefialaba la escasa
difusién de las ideas del critico americano (Savati996: 13-14).

9
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Sin embargo, varios criticos han manifestado esparps ante las explicaciones
meramente biograficas de la aparicion del mondldgonatico (Langbaum, 1963: 79;
Hobsbaum, 1975: 227). Segun ellos, la fria acogldalos primeros poemas de
Browning y Tennyson no es justificacion suficiemara que ambos dieran con la
misma invencion poética de manera simultdnea; stimie cuando sus mondlogos
dramaticos —en especial los de Browning— son depanteccion formal que pocas
veces se ha replicado con posterioridad. En opindén Philip Hobsbaum, la
coincidencia temporal indica quéit [the dramatic monologue] must have been
immanent in the atmosphere of the 1830E375: 234). Este critico propone que el
surgimiento de la forma se debe al declive del dréinto isabelino, cuyos soliloquios
cobraban una importancia cada vez mayor; dicha fitapca se refleja en dos
tendencias: por un lado, la proliferacion de am@e que extraian parlamentos teatrales
como si de poemas autbnomos se tratasen; por latraegradacion del género
dramético en un tipo de obra “static, lofty, rones8hakespearean in diction,
containing enormous monologues for the leading nfalwbsbaum, 1975: 229). En una
linea similar se expresa Eliot (1921: 56) en “Tlsdtility of a Poetic Drama”, donde
menciona el monologo draméatico como uno de losintede ocupar el vacio dejado

por el drama isabelino.

La mayor aportacion en torno a los origenes delegé y su particular
funcionamiento se encuentra €he Poetry of Experiencel monografico de Robert
Langbaum. Aunque la evolucion del drama isabelmdaenbién uno de los objetos de
su estudio —en el capitulo “Character versus AdtioBhakespeare” (Langbaum, 1963:
160-181)—, Langbaum considera que este no es trfamdamental en la aparicion
del mondlogo dramético, sino que se trata de unlosiendicadores de un cambio mas
profundo: “the misinterpretation of Shakespearaasth reviewing (...) for the light it
throws on the difference between the mind of Eutogfere and after the enlightenment
(Langbaum, 1963: 160). Esta diferencia es lo quédagar, segun el critico, a una
“poesia de la experiencfa’Detras de la concepcién de Langbaum se encukntra
famosa “dissociation of sensibility” de Eliot:

2 Este término puede resultar confuso en el &mb#pahico: a partir de aqui, cuando hablemos de
“poesia de la experiencia” nos estaremos refirieirdoamente a la propuesta teérica de Langbaum.

10
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somethingwhich had happened to the mind of England betwkertime of Donne or
Lord Herbert of Cherbury and the time of Tennysod Browning; it is the difference
between the intellectual poet and the reflectivetpdennyson and Browning are poets,
and they think; but they do not feel their thoughtimmediately as the odour of a rose.
(...) When a poet's mind is perfectly equipped fog work, it is constantly
amalgamating disparate experience; the ordinarysrexperience is chaotic, irregular,

fragmentary(Eliot, 1951: 287. La cursiva es nuestra).

Ese ‘algo’ es, segun Langbaum, la crisis de la modernidaé, & rastrea hasta los

albores de la llustracion. Resumimos, a continum@a propuesta:

En el capitulo “Romanticism as a Modern Traditifibingbaum, 1963: 9-37), el
critico americano defiende que, después de lardicisn, las interpretaciones unitarias
del universo ya no son posibles. Puesto que el myust-newtoniano, puramente
mecanico, es incompatible con cualquier orden moesktético o espiritual, el
pensamiento del poeta ya no puede ser —por uspl@sion de Eliot— “inmediato
como el aroma de una rosa”, ya que habra de s&mastado con los datos empiricos de
la realidad, los cuales siempre tienen preferen&rde esteimpasseexpresivo, el
romanticismo trata de salvar la disociacién entreb@to y sus valores potenciando la
aprehension subjetiva —imaginativa, diria Coleridgeel primerd; de esta manera, la
subjetividad no es un vicio romantico, sino la doitth ineludible de su programa
poético. Podriamos, por lo tanto, diferenciar déepas: una primera, anterior al
romanticismo, en la que las ideas son sustancianaente del poema —“poetry of
meaning”, lo llama Langbaum—, y una segunda, Ildedicion moderna, en la que el
poema: “makes its statement not as an idea buh axperience from which one or
more ideas can be extracted as problematical adimations” (Langbaum, 1963: 35-
36).

El mondlogo dramético surge en la época victoriem@o una evolucion del
poema meditativo romantico. Su éxito reside en aoé&s que ninguna otra forma

poética, se ajusta a las nuevas necesidades exgwate la modernidad (Langbaum,

% Luis Cernuda explica este proceso en una magrgfissa al romantico inglé&el poeta a su vez, en
perfeccion ideal, pone en actividad el alma entetehombre, asi como sus facultades (...), y difundle
tono y espiritu unificador, fundiendo por asi decimas facultades con otras. Operacion que sé¢lefec
precisamente, gracias aquel poder magico de gsinsicual Coleridge atribuye en nombre de
imaginacion” (Citado por Valente, 1962: 35).

11
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1963: 73): en tanto que el desarrollo del poemasigmedita al desenvolvimiento
dramético de un personaje en un contexto determjrsadvalidez depende del grado de
caracterizacion de la experiencia, no de las idegmiestas. Langbaum describe el
particular efecto del subgénero como una combinad® “simpatia” y “juicio moral”
por parte del lector. La simpatia se produce portpgevemos obligados a adoptar el
punto de vista del hablante como Unica forma desaca@al poema y, ademas, porque
reconocemos en él una realidad existencial: “skkeasciousness, as the primordial
unarticulated self-justifying life which we shareithv him and in fact supply”
(Langbaum, 1963: 204). El “juicio moral”, por otparte, se debe a que, dada nuestra
condicion de espectadores, al final del poema sabends del personaje que él mismo.
Un buen monodlogo dramatico, por lo tanto, sera lague ponga en movimiento la
maxima personalidad posible del hablante: “the tgstapossible surge of life”
(Langbaum, 1963: 208).

Volviendo al desarrollo historico de la forma,nebnélogo dramatico adquiere
una importancia capital en el modernismo anglos@jangbaum, 1963: 73; Hobsbaum,
1975: 227). Siguiendo el ejemplo de los victorianfuge utilizado por poetas de
transicion, como W. B. Yeats o Robert Frost;, pgufas externas, como Edgar Lee
Masters en su exitos8poon River Anthologyy por los grandes exponentes del
movimiento, sobre todo Ezra Pound y T. S. Eliotek#timo es de especial importancia
para nuestro trabajo, dada la gran deuda de ldgpdesJaime Gil de Biedma con el
critico y poeta americano —véase, para la investigamas completa sobre el tema, la
tesis de Andrew Walsh (2002)—. Si aumenta la pofldd del subgénero, igualmente
lo hacen los problemas para acotar su definiciangye se observa una deriva de la
forma hacia planteamientos mas cercanos a la lifidenoon, 1991: 76); los
mondlogos draméticos ya no serdn las obras deoteamtr miniatura que escribia

Browning?

2.2.1. El mondlogo dramatico en la tradicion poatespariola

La introduccién del monologo dramatico en la tcaii hispanica ocurre de la

mano de Luis Cernuda, con el poema “Lazaro’l. @& nubeg1943). El poeta sevillano

“ Esto debe verse, a nuestro parecer, enmarca@oesollcion natural del género poético y no comm un
particularidad del mondlogo dramético. Piénseseeaquépoca de Browning todavia proliferaba el teatro
en verso y el poema narrativo, que a efectos paEctiesaparecen en el siglo XX.

12
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descubri6 la poesia anglosajona en su primer yigebsecuente exilio en Inglaterra,
qgue seria de importancia capital en su producciaduma; enHistorial de un librg
Cernuda describe asi su contacto con el subgéhalgo que también aprendi de la
poesia inglesa, particularmente de Browning, fugr@yectar mi experiencia sobre una
situacién dramética, histérica o legendaria (...yapgue asi se objetivara mejor, tanto
dramatica como poéticamente” (Cernuda, 2018: 48P)xautor deLa Realidad y el
Deseoes uno de los mayores cultivadores del género,qdel practico diversas
modalidades; ocupa, en la poesia espafiola, ungifusinilar a la de Browning en la
inglesa. La utilizacién del mondlogo dramatico eerrfida ha sido ampliamente
estudiada por A. Jawaad Thanoon (1991), en una tpg es, al mismo tiempo, el

estudio mas profundo sobre el subgénero realizadsganol.

Las ideas de Thanoon con respecto a esta fornpmuesden encontrar en la
seccion “Las condiciones basicas del género delélogn draméatico” (1991: 37-88),
recogida después como articulo independiente: feqaisitos formales del género del
monologo dramatico” (2009). Es posible interpregarpropuesta como un intento de
unificar las perspectivas formalistas con la ampidta de Langbaum (Thanoon, 1991:
37-38); para este investigador, los requisitos &mmehtales de un mondlogo dramético
serian tres: hablante, interlocutor y relacion eefitablante e interlocutor. Existe una
cuarta categoria, que €l denomina “dramatizacibmdedlogo”, que incluye una serie
de elementos “decisivos pero no indispensablesarfdbn, 1991: 54-55), como la
situacion, la caracterizacion y lo que Thanoon ddparadoja”, que se corresponde con
el “disequilibrium” de Langbaum (1963: 188). Revesaos en mas profundidad la
propuesta de Thanoon al final de este capitulondmaxpongamos nuestra propia

caracterizacion del mondlogo dramaético.

Aunque Cernuda es, sin duda, el primer introducboisciente del subgénero en
la tradicion hispanica, podrian sefialarse cierttecadentes en la utilizacion de la
forma, como “Metempsicosigsic), de Rubén Dario, o algunos poemas meditatieos
Unamuno. Con respecto al primero, lo mas probablgue observemos una influencia
de la lectura de laQuimeresde Gérard de Nerval, ademas de la practica oauljist le
da nombre al poema; en cuanto a Unamuno, no debelwvidar su vinculacion con el
gran romanticismo europeo, sobre la cual incidiepecisamente, Cernuda y Gil de
Biedma (Cernuda, 1972: 80; Gil de Biedma, 2018-503). Mas curiosos —Y dificiles
de explicar— son ciertos antecedentes del mismouder el “Soliloquio del farero” y

13
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“La gloria del poeta”, ddnvocacioneg(1935), que tanto Gil de Biedma (2018: 498)
como Guillermo Carnero (2000: 56) coinciden en log& como mond6logos
dramaticos. A nuestro juicio, estos poemas, legpsahstituir anomalias, demuestran la
profunda imbricacion del subgénero con el desarrddl la poesia moderna vy ratifican
las hipotesis de Langbaum: “Creo que fue Pascahgescribid: ho me buscarias si no
me hubieras encontragoy si yo busqué aquella ensefianza y experieneika ghoesia
inglesa fue porque ya la habia encontrado, porcque plla estaba predispuesto”
(Cernuda, 2018: 490).

Después de Luis Cernuda, el mondélogo dramatica seltivado con cierta
asiduidad por algunos miembros de la generaciotiqaogel 50 (Thanoon, 1991: 319-
540). Destacan, sobre todo, José Angel Valente -e-oema “Maquiavelo en San
Casciano’es referencia ineludible en todos los estudioses@brtema—, Francisco
Brines, Enrique Badosa y, como veremos en estajtrabaime Gil de Biedma. Puesto
que nuestro poeta se enmarca en esta categoriaagenal, nos detendremos a

explicar sus principales caracteristicas.

2.2.1.1 La Generacion del 50

La Generacion del 50, llamada también “segund&rgeron de posguerra” o la
de “los nifios de la Guerra Civil”, incluye a un goude poetas nacidos entre 1925 y
1939. Ademas de Gil de Biedma (1929-1990), entsensiembros mas destacados se
encuentran Angel Gonzalez (1925-2008), J. M. CafmalBonald (1926-2021), Carlos
Barral (1928-1989), J. A. Goytisolo (1928-1999)AJValente (1929-2000), Francisco
Brines (1932-2021), o Claudio Rodriguez (1934-1998tos poetas comienzan a
publicar sus primeros libros en la década de los&cretamente entre 1952 —el mas
temprano, Caballero Bonald— y 1959, cuando apartxemas tardios —entre ellos
Gil de Biedma, corComparieros de viaje; ademas, registran una actividad conjunta
en ciertas revistas del periodo, colrayeo insula Aunque en la obra de estos autores
se observan grandes dosis de personalidad y udacewo hacia vertientes poéticas
mas bien distintds es posible sefialar una serie de caracteristmasires (Mangini,
1990: 15-19; Rovira, 1986: 36-39):

® Véase la tesis de J. Teruel Benavente para |l@sfigegrupo tiene de fenémeno y estrategia edit@nal
especial el capitulo “Itinerario critico sobre lanstruccion de un objeto tedrico: la llamada Geriéra
del 50" (Teruel, 1990: 4-94).

14



Victor Ruiz Polanco Jaime Gil de Biedma y el monélogo dramatico

Existe una cierta continuidad con respecto al gqgético anterior, la “primera
generacion de posguerra” —Celaya, Blas de Otererrdli Crémer, etc.—, en cuanto
gue se mantiene la preocupacion social e histésicagmbargo, la practica poética de
los poetas jovenes muestra varias diferencias. ritnep lugar, la nueva generacion
tiene menos fe en el valor activo de la palabrdipmélo que se traduce en una mayor
preocupacion formal y estética en la escritura. @i@mse aprecia, a diferencia de los
poetas mayores, un énfasis mucho mayor en la atancia individual, aunque se sigue
entendiendo que esta es inseparable de la sociledapipetas del 50 escriben desde la
realidad de su experiencia, lo que significa silagpoesia en un escenario urbano y
admitir su condicion de burguesia intelectual: @aual tema de la “mala conciencia
burguesa”. Con respecto a esto ultimo, existe weacppacion moral en los poetas del
medio siglo, que, sumada a la de tipo politico,egpresa normalmente mediante

actitudes irénicas y coloquiales.

Ademas de estas caracteristicas generales, exatgenas que favorecen el
desarrollo del mondlogo dramatico, como ha notad@an®on (1991: 319-345);
sefialamos, a continuacion, aquellas que nos pareéserdecisivas. La primera y mas
evidente es el interés por la obra de madurez dge@ernuda, que alcanza dimensiones
programaticas en 1962, con el homenaje al sevillanta revistd_a cafa gris en él
participaron, precisamente, Brines, Valente y @ilRBledma, todos ellos escritores de
monologos dramaticos. En segundo lugar, la conéepae la “poesia como
conocimiento”, que dio lugar a un importante deb@@ico contra la generaciéon
anterior y el critico mas importante del momentarl& Bousoiio (Teruel, 1990: 131-
146; Rovira, 1986: 45-54); explicado muy brevemgelaieereacion poética entendida a

la manera de Barral:

El resultado concreto, el poema, edrato, autbnomo con respecto a todo momento
anterior de la conciencia de su autale un esfuerzo estético, mas o menos intelegtual
dificil. Las vivencias que lo alimentaron se organi con elementos sobrevenidos del
campo del medio expresivo seguna ley que no pudieron prever y formando una
estructura totalmente inédii@arral, 1953: 25. La cursiva es nuestra).

Emparenta a los poetas del 50 con la forma del fngo&ramatico, en la que, como
decia Langbaum: “the observer moves through a ssarieintellectual oscillations
towards a purpose of which he is himself at eadntpwot aware” (1963: 53). Esta
relacion también ha sido sefialada por J. Sabd®@8ii( 179).
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Por ultimo, y de forma aparentemente paraddjidabiegrafismo de la
Generacion del 50 da lugar a una concepcion dreadgé la poesia. Como sefala esta
ultima investigadora en un breve articulo a prapode la poesia de Angel Gonzélez,
pero en el que también menciona a Gil de Biedmabkesion biografica de estos
poetas: “de lo que se trata es del intento impedilel unificar, a partir de propuestas
similares, la inevitable fragmentacién del sujet@abadell, 1995: 233). Y mas

adelante:

Aunque el personaje poético no sea el sujeto, nreforesente, precisamente la
persistencia del autor en explicarse a si mism@\&$ del otro, por una parte, y de
alcanzar en ese intento una coherencia en la Oredeisu personaje espectral, por otra,
le lleva a conformar ese sujeto poético con mdésrigue revelan un determinado y
personal sistema de valores —ideoldgico, sentilheztta— y que lo constituyen como
sujeto poético diferenciado (Sabadell, 1995: 235).

A esto es a lo que se referia Gil de Biedma aluaseg‘lo que yo creo es que cuando
un poeta habla en un poema, quiza no hable consomage imaginario, pero como
personaje imaginado siempre” (Gil de Biedma, 2@837-338). Concepciones, todas
estas, que nos colocan a un paso de la crisisujeiosautorial y de las practicas
literarias que Pozuelo Yvancos (2010) ha agrupeefoiéndose a la narrativa, bajo el

concepto general de “figuraciones del yo”.

2.2.1.2. La critica actual: influencia de los Namiss

Se observara, en la descripcion que hasta aqubshesalizado del mondlogo
dramético, que este ha tenido una importancia margin nuestra literatura hasta la
Generacion del 50. A modo de recapitulacion, podermontar como mondlogos
draméticos indiscutibles un pufiado de poemas deud@ar—ocho, segun el balance de
Thanoon (1991: 310)—, uno de J. A. Valente y congimses dispersas de F. Brines y
E. Badosa. De forma paralela, tampoco abundan $tsdies criticos sobre el
subgénero, ni se ha prestado mucha atencion #ias mealizadas en el extranjero. Esta
situacion, sin embargo, parece haber cambiadontearnte con un nuevo influjo de
trabajos sobre el tema, entre los que destacaartiesilos de Pérez Parejo (2007), “El
monologo dramatico en la poesia espafiola del,XX’de Cuvardic (2016), “El
monologo dramatico en el discurso poético”; estendl busca, en palabras del autor:
“caracterizar un género poeético —el monodlogo dramoén poesia— poco conocido
por estudiantes y docentes en los paises hispdaoked Pretendemos que ambos

16



Victor Ruiz Polanco Jaime Gil de Biedma y el monélogo dramatico

grupos tengan un mayor acceso, en las aulas uitéwrers, a este género” (Cuvardic,
2016: 107).

Este repentino interés por el mondlogo dramétiemes condicionado por el
estudio de la poesia de los Novisimos, quienesillzam, en opiniéon de estos criticos,

con mayor profusion que ningln grupo poético aoteri

el inicio de un uso consciente y continuado de nogus dramaticos corre a cargo del
grupo de la Poesia del Conocimiento dentro de laefaeion de los 50 (...) y, sobre
todo, de los novisimos. Los primeros recurrier@sta técnica en contadas ocasiones.
Los novisimos, en cambio, la utilizan profusametansto que forma parte esencial de

su poética (Pérez Parejo, 2007).

Cuvardic (2017: 33) se manifiesta en la misma ditecr “sera la Generacion de los
Novisimos la que practique el mondlogo dramatico g@yor asiduidad”. A nuestro
parecer, el repentino rescate de la etiqueta “nogodtiramatico” y su relacion con la
poética de los Novisimos, mas que contribuir ackaprension de la forma, ha hecho
que se pierdan de vista algunas de las caraatagstias fundamentales del subgénero.
Como explicAbamos al principio de nuestro trabapmrtar una definicion satisfactoria
del mondlogo dramatico es una tarea complicadangeacémo salvan esta dificultad

los trabajos recientes:

En sintesis, esta técnica consiste en la eleca@@mdersonaje tomado de la historia o
de la ficcibn que asume y transmite en primeragperssus emociones, que suelen
coincidir con las del autor o con las que el auer algin modo —biografico,

contextual, histoérico, estético— se identifica @2dParejo, 2007).

Entre las modalidades de correlato objetivo se eamtca el mondélogo dramético, que a
nivel enunciativo supone el mas alto grado de ditalizacion entre los géneros
poéticos. Se define por sus atributos formales ryspoefecto. Entre los primeros, se
utiliza un hablante cuya identidad nominal expresaferida es distinta a la del autor,
un interlocutor que escucha a la voz enunciativag situacion mas o menos perfilada

o dramatizada por esta ultima (Cuvardic, 2016: 167)

En estas definiciones podemos observar que laacteaisticas del género
parecen limitarse al hecho de que la voz poétiaxpeesa por medio de un personaje
distinto al del poeta. Para algunos criticos es#indion adquiere una importancia
fundamental, llegando a ponerse un celo que a MESOS parece excesivo; por

ejemplo, Thanoon, al comentar “Las islas”, de Cdapumanifiesta que no podemos
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asegurar que se trate de un monélogo dramaticdd'lyae no se identifique la fuente
verdadera del argumento del poema” (Thanoon, 19%M3). es decir, que la
clasificacion formal del poema depende de si lahbg acontecidos en él le ocurrieron
verdaderamente al poeta o no. A nuestro parecdipdégia de un poema deberia
poder establecerse atendiendo solamente a su fiamaiento interno. De forma similar,
en otro articulo reciente leemos que “Lullaby”, e H. Auden, es un mondlogo
dramético puesto que “Wystan Hugh Auden no es wdren Es decir, el personaje que
habla no se identifica con el autor, puesto quanesmadre” (Rodriguez, 2016: 303).
De ser asi, todas las nanas de la historia firmpdasun hombre serian mondlogos

dramaticos.

En realidad, este planteamiento excesivamentediista no es nuevo, habiendo
existido en el seno de las investigaciones sobsetaiénero desde los trabajos de Beth
Sessions (1933). El problema de definir el géneraduerdo con sus caracteristicas
externas —y la proyeccion del poeta en otro pejeaesulta de las mas evidentes— es
gue se pierde de vista la dimension historica aelgtogo dramatico, su surgimiento en
la Inglaterra victoriana del siglo XIX y su deudancla lirica —abiertamente
autobiogréfica— de los poetas romanticos. El estddi Robert Langbaum, centrado en
el funcionamiento interno del poema, criticaba @@Dente este tipo de

caracterizaciones:

The procedure combines, | think, opposite mistaktés;at once too restrictive and not
restrictive enough, and in either case tells ttiteliFor once we decide to treat the
dramatic monologue as a traditional genre, themyelyeic in which the speaker seems
to be someone other than the poet, almost all $overs and laments (...) in fact
become dramatic monologues; as do all imaginarstlepiand orations and all kinds of

excerpts from plays and narratives (Langbaum, 19638:

Traduciendo los ejemplos de Langbaum a nuestigighteratura, si limitamos
la particularidad del mondlogo dramatico al actopdeyeccion del poeta sobre otra
figura, nos encontramos con que las églogas ddl&sarccasi todos los poemas de San
Juan de la Cruz e incluso la oracién de Jimend @amtar de Mio Cidoertenecerian a
este subgénero. En realidad, esta precision ya lsthd realizada por Jaime Gil de

Biedma, quien practicamente traduce a Langbaum:

Lo fundamental en el mondlogo dramatico, en cuanforma poética moderna, no

estriba en la mera circunstancia de que se sumhalga por alguien que no es el poeta;
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si asi fuera, casi todas las canciones de amoepiasolas y los discursos imaginarios
de que esta llena la poesia clasica serian morsdldrgonéaticos (Gil de Biedma, 2018:
507)

El poeta barcelonés va mas alla y afiade: “por atraoo, resulta perfectamente
concebible un monologo dramatico cuyo protagonsga el mismo autor’. Esta
afirmacion, puesta por algunos en duda, sera muebjeto de estudio en la segunda

parte del trabajo.

Como ya hemos indicado, nosotros creemos quenasta confusion en torno
al mondlogo dramatico se debe a su supuesto redadamano de los Novisimos. Y es
qgque uno de los artificios mas fundamentales parpdesia de este grupo es la
proyeccion de la emocion poética en un persondjgtm o circunstancia, de ahi su
denominacion de “poetas culturalistas”. Para car&elr esta técnica se ha recuperado

el término “correlato objetivo”, acufiado por Elet los afios 20 del siglo pasado:

The only way of expressing emotion in the form of ia by finding an “objective
correlate”; in other words, a set of objects, aatibn, a chain of events which shall be
the formula of that particular emotion; such thdtew the external facts, which must
terminate in sensory experience, are given, thetiemés immediately evoked (Eliot,
1921: 92).

La existencia de una relacion entre el correlajetdo y el mondlogo dramético es ya
lugar comdn en los estudios sobre esta genera&ian, 2002; Pérez Parejo, 2007;
Cuvardic, 2016, 2017). Pérez Parejo es quien liega lejos, al formular que la
correspondencia entre estos conceptos es de ilitjusgamos de qué manera los define

y justifica este posicionamiento:

Hay que matizar una cuestion importante: el térntimiwelato objetivo es mas amplio
que el de mondlogo dramatico. El de correlato oMb acufié T. S. Eliot, y consiste
en el hallazgo o seleccion de un objeto, una sénaan acontecimiento histérico o un
personaje que se emplean como férmulas para expaesanocion particular del autor.
Es un recurso para establecer analogias entreegbindel autor y una realidad cultural
externa que el texto presenta, sea mediante uarges una situacion, un objeto o una
época. El término mondlogo dramatico se reservaa pam tipo de correlato
determinado: el de un personaje historico, cultaridgendario en un momento crucial
de su vida que habla en primera persona y sobi@ @antexto histérico se proyecta el

presente o la experiencia interior del autor (PBazjo, 2007).
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Si comparamos la definicion original de correlabjetivo con la de Parejo nos
damos cuenta de que este ha puesto bastante depsa gosecha. En primer lugar, el
critico trata este concepto como si de una técfireaurso” o “hallazgo” se tratase,
mientras que para Eliot el correlato objetivo ea gondicion ineludible—'the only
way of expressing emotitr del lenguaje artistico. Por otro lado, observangme
Eliot establece que la emocién provocada por ealetaio objetivo descansa sobre la
obra de arte, entendiendo esta como objeto autorefitbe work of art—, mientras
que en la explicacion de Parejo este “recurso’res farma de “expresar la emocion
original del autor”; solo realizando esta modifiéac puede Parejo incluir que sirve
“para establecer analogias entre el interior delrauuna realidad cultural externa que
el texto presenta”, una idea totalmente extrafiaomicepto original de Eliot: no
debemos perder de vista que el poeta acufié estmtea proposito de una obra teatral,
Hamlet y que no se refiere a la expresion lirica en ininghomento. El correlato
objetivo original es objetivo precisamente porqgrespinde del autor.

Hasta aqui los problemas con la definicion deetato objetivo; queda hablar,
por otro lado, de la proposicion de que el monéldgomatico esta incluido dentro de
este. El problema de esta afirmacién no es quéatsss es que el concepto de Eliot es
tan abarcador que no sirve para arrojar ningunashlre las particularidades del
subgénero: si, efectivamente, el mondlogo draméa&tscan tipo de correlato objetivo,
pero también lo son una obra de teatro, una nowuela,pelicula o una fotografia en
tanto que contienen “a set of objects, a situatmmchain of eventsue evocan
automaticamente una emocion. De esta manera, $egl&finicion de Parejo, la Unica
particularidad definitoria del mondlogo dramatice gue esta pronunciado por un
“personaje histérico, cultural o legendarfa.) sobre cuyo contexto histérico se
proyecta el presente o la experiencia interioralgbr’; nos encontramos, de nuevo,
ante una definicion ahistorica y que no sirve pagalicar la diferencia entre Salicio y

Nemoroso y el subgénero inaugurado por Browning.

La influencia de los Novisimos en la definicion s@ndlogo dramatico no solo
se debe a las interpretaciones criticas de su @bra, que se puede rastrear a las
declaraciones de los mismos poetas. Guillermo Cayraéque Pérez Parejo sigue en su

definicion del subgénero, lo explica de la siguéemianera:

El mondlogo dramatico fue una liberacién de laatlora del yo romantico porque

empleaba en su lugar a un personaje poematicoequ@tia al poeta dos cosas: admitir
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como posibles tesituras ajenas que no asumia COIPEEP, Y proyectarse en otras con
las que se identificaba. (...) Ello ocurre cuandloy® se expresa por medio de un
personaje historico, literario, legendarmrepresentado en una obra de arte, al entender
gue ese personaje se encuentra ercapantura existencial similar a la suya cuando

el discurso del yo se manifiesta a través de una afistica o literaria previa y ajena,
gue tiene ursignificado analogoa lo que el yo desea expresar de si mismo, y con

connotaciones que le interesa incorporar (Car2®@4: 25-26. La cursiva es nuestra).

De estas declaraciones destacamos dos cuestmresn lado, observamos el
énfasis que se pone en la proyeccion, aspectoajhermos comentado y que no basta
para constituir un mondélogo dramatico; de otraggarbservamos que Carnero habla del
personaje del mondlogo dramético en términos déogiaa tendencia que también se
encuentra en las definiciones de los autores tadderiormente. Esta idea de la
analogia no es natural al monologo dramético; dadiecomo fue ampliamente notado
tanto por Langbaum (1963: 86-87) como por Hobsb@i8v5: 228), la tendencia de los
monologos dramaticos originales fue a represeatgpdsicion moral extrema”, de ahi
gue sus protagonistas sean personas normalmeaindeles: ladrones, asesinos, locos,
fanaticos, etc. En nuestra opinién, un acento éxges la analogia del personaje con
el poeta puede llegar a contravenir uno de sussigogiprimarios: que interpretemos al
primero como si de una persona real, con una Vieletiea mas alla del poema, se
tratase. Aun mas, como dice Hobsbaum (1975: 2288 gue el juicio moral pueda
efectuarse sobre el personaje: “the charactergyedrhas to be markedly more simple
than the author who set him up. If he were notigheould be no way of seeing around

him”.

El énfasis en la proyeccion llega hasta tal pugte Guillermo Carnero
denomina mondlogos dramaticos a poemas que denanganera pueden serlo, puesto
gque estan integramente escritos en tercera pepgonaa voz poeética tradicional. Asi
ocurre con “Luis de Baviera escucha Lohengrin”, Afidi y pastor por Tiziano”,
“Gongora” o “Dostoievski y la hermosura fisica”, @ernuda, y con “Desembarco en
Citerea” y “Principe de Aquitania”, de Gil de BiedrfCarnero, 2000: 56-59; 2004: 25).
No es imposible que un mondlogo draméatico estdtesam su mayor parte en tercera

persona, como ocurre en “How it strikes a contermydy de Browning, y en “Un
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contemporéaneo”, de Cernfdain embargo, para que esto sea asi, el narradadeh
estar claramente definido como personaje y seerladero protagonista del poema.
Veamos el ejemplo de Cernuda para demostrar conmofa la interpretacion de un

monologo dramatico; si atendemos a las primerasfast

Le conocihace ya tiempo;

Déjamequerecuerde Si la memoria falla

A mi edad, cuando trata de imaginarse algo

Que en afios mozos fuimos, alin mas cuando persigue

La figura del hombre solo visto un momento.

(...) Era de edad mediana

Al conocerloyo, ensefiando,

No sé, idioma o metafisica, en puesto subalterno,
Como extrafio que ha de ganar la vida

Por malas circunstancias y carece de apoyo (Cer20d8: 323).

Nos encontramos ante un mondélogo dramatico eandvie la voz que habla en
primera persona, en este caso implicita en losgpnbres y la flexion de los verbos que
hemos subrayado. Y aunque las estrofas siguieni@igan con la descripcion, en
términos nada halaguefos, del “hombre solo visto mwmento”, el verdadero
protagonista nunca deja de ser el anciano. Nosot@®o observadores, no solo
atendemos a la teoria poética que él expone, siadatalidad de su caracter; en otras
palabras, el foco del poema no es el objeto dessiito el acto mismo de describir y lo

que este revela sobre un hablante. Después deitaaléstrofa:

Esta fama postrera no la mueve,

En mozos tan despiertos, amor de hacer justicia,
Sino gustade hallar razon contra nosotros

Los viejos, el estorbo palmario en el camino,

Al cual no basta el apartar, mas el desprecio
Debe afiadirsdPues, ¢ acaso,

Vive desconocido el poeta futuro? (Cernuda, 2028) 3

® La influencia de Browning sobre Cernuda es en pstegna mas que aparente, a pesar de que Thanoon
(1991: 261) trate de defender lo contrario: deddétido mismo hasta el argumento del poema —un
personaje anénimo habla de un poeta hasta rewatlfinal, que su verdadero interés no es la poesia—
estan tomados del poeta inglés.
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El protagonista revela, sin darse cuenta, el vemadotivo por el que muestra tal
acritud ante el poeta descrito, que no se debengumiideal poético, sino que es
simplemente la rabia de un anciano contra la juxenta posibilidad de esta doble
lectura y el esfuerzo por parte del lector de wddear aguellos momentos en los que el
hablante se descubre son la base del mondlogo ticania proyeccion del poeta en un
personaje distinto de si mismo es un factor supakfen tanto que ha existido siempre

en la tradicion poética.

Hasta aqui hemos visto por qué no se puede redstr subgénero a la
proyeccion del poeta en otras voces desde la mrspetedrica del mondlogo
dramético. Existen, sin embargo, otras razonesaguetan al desarrollo general de la
literatura moderna, a las que ya haciamos refexesichablar del biografismo de la
generacion del 50. Y es que nos parece que erglanggie se inaugura con el “car j'est
un autre”, de Rimbaud, que contiene los heterénideoBessoa, Larbaud o Machado, y
que vera, en ultima instancia, el fendmeno de tafi@aion, vincular un subgénero al
grado de realidad biografica que representa puesidtar arriesgado. No existe una

gran diferencia entre las palabras de Doubrovsky:

A linverse de l'autobiographie, explicative etfiamite, qui veut ressaisir et dérouler les
fils d'un destin, l'autofiction ne percoit pas i@ ¢omme un tout. Elle n'a affaire qu'a
des fragments disjoints, des morceaux d'existenmis®d) un sujet morcelé qui ne

coincide pas avec lui-méme (Doubrovsky, 1977: emutrtada).
La explicacion de la poesia de la experiencia dgghaum, anterior en 20 afios:

In an age where there is no valid moral princigle donnecting the events, where we
are left with perspectives towards the events, lifegature that takes the modern
situation into account must approximate the dramationologue (...) The
disequilibrium between the completeness of the ftdveonsciousness or life, and the
incompleteness of the events that rise out of tbe fand sink back into it, gives
literature a new shape —a shape by which the paétexperience can be identified
(Langbaum, 1963: 226-227).

Y la expresion lirica que hizo Eliot, en 1922, debndicion moderna, con la que Jaime

Gil de Biedma estaria tan familiarizado:

What are the roots that clutch, what branches grow

Out of this stony rubbish? Son of man,
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You cannot say, or guess, for you know only

A heap of broken images, where the sun beats,
And the dead tree gives no shelter, the cricketehef,
And the dry stone no sound of water (Eliot, 20QY). 6

2.3. Hacia una definicion del monologo dramatico

Puesto que en la segunda parte de nuestro tridagoemos a cabo un andlisis
de los mondlogos dramaticos de Jaime Gil de Bie@sagcesario que expliquemos los
factores que han condicionado nuestra selecci@godmas. Dicho de otro modo, dada
la patente confusién que rodea la utilizacion de é8rmino, habremos de aportar
nuestra propia definicibn del mondlogo dramaticoppnemos el retorno a una apuesta
funcional, ampliamente asentada en la obra de laamgb que posibilite superar la
superficialidad de los trabajos mas recientes. poece provechoso recuperar a este
autor en vista del escaso interés que ha susa@tadh critica hispanica; ademas, resulta
conveniente compendiar sus observaciones con tesplemondlogo dramatico, puesto
que su libro, preocupado por multiples entresijedalliteratura moderna anglosajona,
no ofrece una descripcion sintética del subgérmdriigandonos a entrelazar fragmentos

diseminados por la obra.

Volvamos, un momento, a la definicion provisiodal mondlogo dramatico que
ofreciamos a comienzo de este capitulo: “poemaistense en las palabras de un Unico
personaje que revela en su discurso (...) la pernslagialtotal del hablante en un
momento significativo”. De las dos proposicioneg g@mcontramos en este fragmento,
la primera —exceptuando los excesos de Carnerchgmms sefialado en el capitulo
anterior— no presenta ningun problema; la clavent@hdlogo dramético se encuentra
en la segunda: y es que, ¢como ocurre esta remeldel personaje? A nuestro parecer,
quien mas se ha acercado a resolver esta incaigstie el lado de la critica hispanica
es Thanoon, aunque en ultima instancia incurrenefalio insalvable. Recordemos que
para este autor, ademas del hablante, los elemémboamentales del mondlogo
dramatico son el interlocutor y la relacion entablante e interlocutor; él lo explica del
siguiente modo: “la existencia de un interlocutefimldo y bien visualizado redondea

la situacion dramatica al asegurarle dentro deliloges del poema los dos polos
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necesarios para su desenvolvimiento” (Thanoon, 2&I%e nos permite la expresion,
Thanoon identifica perfectamente los sintomas, perna en el diagnostico.

Y es que la decision de otorgar tal importancimi@rlocutor se convierte en un
problema en cuanto nos encontramos ante el casotnpdado tan habitual, de que un
mondlogo dramatico prescinda de él. “Childe Rolamdhe Dark Tower Came”, de
Browning; “Gerontion”, “Journey of the Magi” y “A &g for Simeon”, de Eliot;
“Lazaro”, “Quetzalcéatl” o “Silla del rey”, de Ceanda: todos estos son ejemplos, que
abarcan desde los albores mismos de la forma sadlegada a la poesia espafiola, de
mondlogos dramaticos sin interlocutor definido. eEgtconveniente lo reconoce el
mismo Thanoon (2009): “Queda por sefialar un intettr de indole singular. Se da en
aquellos mondlogos en los que el hablante se ca@wun un personaje carente de
realidad fisica dentro del poema, por razones ningrghs”. Por otro lado, nos gustaria
recordar, puesto que en seguida volveremos a eftal@ que erf El aparato formal
de la enunciacién (1970), el linglista Emile Benveniste nos instabplantearnos el

monologo:

Como una variedad del dialogo, estructura fundaaheBt “mondlogo” es un didlogo
interiorizado, formulado en “lenguaje interior”,texun yo locutor y un yo que escucha.
A veces el yo locutor es el Unico que habla; elgue escucha sigue presente, no
obstante; su presencia es necesaria y suficientetganar significante la enunciacién

del yo locutor. (Benveniste, 2004: 88)

Estos son, a nuestro parecer, argumentos suBsiepara descartar que el
interlocutor sea el elemento funcional definitoyidefinitivo del mondlogo dramatico.
Sin embargo, el apunte de Thanoon no deja de ego:ces indispensable la existencia
de “dos polos” —uno es el hablante— para aseguidesenvolvimiento dramatico del
monologo; esto ya habia sido notado por Langbal®63(1146): “the speaker of the
dramatic monologue directs his attention outwarB%ta caracteristica es lo que
diferencia al monodlogo dramatico del soliloquio,epto que en este dltimo la
autorrevelacion es el objetivo principal del discury, por lo tanto, la atencion del
hablante se dirige hacia si mismo; en aquel, pocoekrario, la revelacién ha de
producirse de manera incidental. Nosotros proposentomo segundo polo, el
concepto mas amplio de “situacion dramatica”, affitsmdo que esta incluye tanto el
interlocutor, en caso de haberlo, como las cooraspacio temporales en las que se
emite el mensaje.
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Una situacion dramatica suficientemente caractdazes lo que asegura la
cualidad incidental de la revelacion de caracterelemonologo dramético. En otras
palabras, es lo que nos permite captar el “desbqail entre el contenido literal del
discurso del hablante y su “estrategia” o contenmmdental —tlisequilibriuni y
“strategy son dos términos de Langbaum (1963: 72 y 204)elcontenido literal se
orienta hacia la situacion dramatica, mientras qudncidental revierte sobre la
condicion del hablante. En opinién de Langbaundeskequilibrio se produce cuando el
personaje esta absorto en su “perspectiva pantic@laando entendemos su discurso
como fruto del desenvolvimiento de un individuo an lugar y un momento
determinados; es decir, cuando el poema esta Zadali (Langbaum, 1963: 140).
Esperamos que ahora se entienda por qué hace uentmrecurriamos a Benveniste:
en nuestra opinion, la particularidad del mondlalyamatico con respecto a otras
formas poéticas se puede expresar en términos dietancia entre “enunciacion” y
“habla”. EI mondlogo dramético es enunciacion amdague nos sitla ante un “acto
individual de utilizacion” y puesta en funcionantele la lengua; asi, para interpretar
correctamente este tipo de poema no debemos olgidar“hay que atender a la
condicion especifica de la enunciaciés el acto mismo de producir un enunciado y no

el texto del enunciado lo que es nuestro objet&h{&niste, 2004: 83).

Ahora bien, para que el lector dé con esta iné¢gapron del monélogo dramatico
es necesario que se cumplan los dos procesos Gakals® Langbaum y que ya hemos
explicado mas arriba: la “simpatia” y el “juicio ma8f. En cuanto a la primera, hemos
de reconocer un cierto grado de realidad existeetizel hablante del poema; de lo
contrario, no se aceptara que exista un contenicdantal mas alla de la literalidad de
sus proposiciones. Solamente si se produce la Senpacederemos al enjuiciamiento
moral del personaje; es decir, a la busqueda dellagumomentos en los que revela su
verdadera estrategia discursiva y a la interpré@tade lo que estos nos dicen sobre él.
Ambos procesos, como se puede ver, apuntan a uwtaraedel poema como
enunciacion, no como habla. La simpatia y el juitioral son, asimismo, los dos
procesos que distinguen al mondlogo dramatico eltiorde formas tradicionales de

proyeccion de la voz poética con las que comunnsnte confunde.

A la vista de todos los elementos funcionales goabamos de comentar,
proponemos la siguiente definicién del monélogarditco:
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Poema conformado por las palabras de un persomsjana situacion dramatica
definida. El asunto del mondlogo dramatico es \eeleeion incidental del personaje a
través del desequilibrio entre el significado Bledle sus palabras y la estrategia que le
lleva a efectuar su discurso; esta Ultima se veculteendo progresivamente al
contrastar el discurso del personaje con el corienim que tenemos de él mismo, por
un lado, —su personalidad, biografia, preocupasioretc.— y de la situacion
dramaética, por el otro. La interpretacion del mogél dramatico requiere, por parte del
lector, de una combinacion de simpatia y enjuiciautai moral hacia el personaje que
habla.

Hasta aqui todo lo que tenemos que decir en tarsobgénero del mondlogo
dramatico dentro de los limites de este trabajeed@n por sefialar, sin embargo, dos
cuestiones importantes: la primera esta impliaitaneestra decision de mencionar a
Benveniste, la otra la hemos evitado intencionadéené€on respecto a lo primero, nos
parece importarte remarcar la evidente relacioredatpropuesta teorica de Langbaum
y la perspectiva linglistica de la pragmatica; déasin observar la terminologia del
autor americano: utterance particular perspective, strategy disequilibrium
localization, etc. A nuestro juicio, una revision del libro denghaum desde los
presupuestos tedricos de la pragmatica permi@salver gran parte de la indecision

critica que rodea al mondlogo dramatico.

El segundo asunto es la de la relacion entrersbpaje del mondlogo dramatico
y el autor del poema; en otras palabras, la cuest& si es valido o no hablar del
monologo dramatico en términos de poesia liricandbn, asi como los autores que
entienden la relacibn poeta-personaje en términes adalogia, se manifiesta
positivamente al respecto: “el propdsito del géneooes solo dramatico (...), sino
también lirico, es decir comunicar el modo de peps#e sentir del autor” (Thanoon,
2009). En el otro espectro de la cuestion se em@reposicionamientos como el de
Sabadell (1991: 177), para quien el mondlogo draamatobliga a replantearse la
problematica de la subjetividad en los poemasoltiabre la posibilidad de analizar la
lirica desde perspectivas narratologicas, fuerzaresiderar los diferentes grados de
realizaciéon dramatica en los textos liricos y vaeedv abrir la cuestion de los limites
entre los géneros literarios”. A nuestro parecar,résolucion de este problema
requeriria de un profundo estudio de los presupsedé la comunicacion lirica, asi
como del desarrollo de herramientas tedricas [@at@s, cuestiones ambas que quedan

fuera de los limites de nuestro trabajo.
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3. JAIME GIL DE BIEDMA Y EL MONOLOGO DRAMATICO

3.1. Cuestiones generales: Jaime Gil de Biedma ypdasia de la
experiencia

Jaime Gil de Biedma es uno de los poetas mascaelsts de la generacion del
50, si no de toda la poesia espafiola del sigloDéatro de su grupo generacional es,
en opinién de Mangini (1990: 20), uno de los poetés paradigmaticos, puesto que
participa con mayor asiduidad de las caracterssijemerales de su poética, las cuales
hemos explicado mas arriba. Al mismo tiempo, laaothe Jaime Gil de Biedma se
caracteriza por el rigor creativo y por un profurad@lisis de los preceptos estéticos
sobre los que se sustenta; este hecho le ha adeguma gran continuidad en la
tradicion lirica posterior, incluso en grupos g@acacionan contra los presupuestos
poéticos de la Generacion del 50, como es el casosdNovisimos (Benson, 1988: 45;
Mangini, 1990: 71).

La importancia del poeta barcelonés es todaviaomap el ambito de los
estudios sobre el mondlogo dramatico, puesto gelesa debe la introduccién dée
Poetry of Experiengeel monografico de Langbaum sobre el subgéner@ndito
hispanico. Este hecho solo es comparable con lilwocion de Luis Cernuda, quien
introdujo su uso a la practica poética hispanida. @énbargo, de forma un tanto
paraddjica, no abundan los estudios en torno #lizagion que Gil de Biedma hace del
mondlogo dramatico, y los que existen alcanzan losimmes contradictorias, como
veremos a continuacion; esto no deberia extrafiadaaka la confusion que existe en
torno al subgénero. Por otro lado, la vinculaciénldime Gil de Biedma con la poesia
de la experiencia, en el sentido mas amplio prdpuper Langbaum, ha recibido

bastante més atencién: comenzaremos por aqui.

Hace unos pocos afios ha aparecido un articulo. dgalkador (2016: 69-79),
“Jaime Gil de Biedma, lector de Robert Langbaum’e qofrece una perfecta
introduccioén tanto al grueso de la teoria de Langbaomo a la vinculacion que esta
tiene con la poesia del barcelohé&alvador indica que, desde el descubrimientade |

obra del critico americano, Gil de Biedma la vagus “casi al pie de la letra durante

" El articulo reproduce, en parte, el prélogo qulveBkr realizé para la traduccién granadinaTdhe
Poetry of Experience
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toda su trayectoria poética” (Salvador, 2016: &%r otro lado, en su introduccion a
Las personas del verbditulo que recoge la poesia completa de Gil dediBia, J.

Valender ofrece una magnifica definicion de la poaete la experiencia; aunque ya
hemos explicado la teoria de Langbaum mas arribaos resistimos a reproducirla en

virtud de la claridad que alcanza el prologuista:

la experiencia, de la que tanto se habla, es algoetj poema mismo crea. Lejos de
someterse pasivamente a la comunicacién directal decual carga emotiva 0 mensaje
intelectual, el poeta mira criticamente los estamujue la memoria y el intelecto le
deparan: los mide y los valora. De tal manera lguexperiencia que se comunica al
lector es, mas que el mero recuento de tal o gpisbéio, el proceso mismo de medir y
valorar el significado que ese episodio pudieraetetanto para el poeta como para su
posible lector. (...) la poesia de la experienciaceavierte asi mas que en una
plasmacion directa de una verdad absoluta, e@soanario lirico-dramatico en el que

el poeta, inseguro del valor que deberia atribuilkamagen que tiene de si mismo y
del mundo, va creando una vision hipotética (oatwh) de la relacion que vincula

ambas cosaévalender, 2019: 9-10. La cursiva es nuestra)

Este dltimo fragmento describe a la perfeccionegbacio creado pokas
personas del verbd.os limites del “escenario lirico-draméatico” dedbra de Gil de
Biedma los marca el transcurso del tiempo y lapasteen el desarrollo vital del
personaje poético; en este sentido, hay que sel@alarportancia de los epigrafes a
cada uno de los libros del volumen, como ha sidiadw por Teruel (1990: 225):
Comparfieros de viajge corresponde con la crisis final de la adolesaeWoralidades
con el periodo de madurez del personajepgmas péstumamn la crisis de la vejez e
incluso la “muerte” del protagonista. Pere Rovaaguien se debe el mejor estudio
general sobre la poesia del autor, describe lasftilanaciones en la voz del personaje
poético a través de cada uno de los libros (Rol®86). En una nota al primero de
ellos, Jaime Gil de Biedma ya sefalaba, refiriéadmdos escritores lentos, coémo el
paso del tiempo supone una penetracién de la exyivital del autor en su obra:

Nuestra actividad viene asi a emparejarse cordimisma (...) Bueno o malo, por el

mero hecho de haber sido escrito despacio, unlldra dentro de si tiempo de la vida
de su autor. El mismo incesante tejer y destegey,nhismos bruscos abandonos y
contradicciones revelan, considerados a largo pkgdn viso de sentido, y la entera

serie de poemas una cierta coherencia dialéc@Giledé¢ Biedma, 2019: 53-54).
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No es extrafio, por lo tanto, que la relacion ded&il de Biedma con la teoria
de Langbaum haya recibido semejante atenciénariecordemos que, para el critico
americano, la literatura de la experiencia se tanaaba por el contraste entre la
continuidad ininterrumpida del flujo vital y la fymentariedad de ciertos momentos
“that rise out of the flow and sink back into i’ghgbaum, 1963: 227): se entiende, por
lo tanto, que cada uno de los poemakakepersonas del verls® corresponde con uno
de estos momentos, a través de los cuales el taat@rde comprenderse y construirse a

si mismo.

La influencia de la teoria de Langbaum sobre @tpse hace todavia mas
evidente si atendemos a la obra ensayistica deikst®, contenida en el volumegi
pie de la letra Segun Mangini (1990: 207) y Jaume (2017: 28),déiBiedma leydhe
Poetry of Experiencen una fecha tan temprana como 1957, solo un esjouds de su
publicacion; en 1959, leemos en un articulo titalé8ensibilidad infantil, mentalidad
adulta”, que el libro de Langbaum es: “el mejorudsi que conozco acerca de los
especiales problemas que la creacion poética aus@artir de la ilustracion” (Gil de
Biedma, 2018: 105). En dicho articulo, sobre el m#s tarde muestra ciertos reparos
(Gil de Biedma, 2018: 55), Gil de Biedma trata dea la propuesta de Langbaum con

la famosa cita de Baudelaire: “le génie n’est gerefdnce retrouvée a volonte”.

Por otro lado, el interés de Jaime Gil de Biedmralgs tesis de Langbaum no se
limitd a la apropiacién para su personal labor igaétLa terminologia langbaumiana
permea la practica totalidad de los ensayos ddlapo@rcelonés —de los referidos a
literatura, se entiende—, y sus propias indagasi@mela tradicion espafiola se dirigen
fundamentalmente hacia los mismos periodos commesdpor el ensayo del
americano; destaca, a este respecto, el estudidajoee Gil de Biedma dedica al
romanticismo espafiol, en el que se trasluce laaemilacion que el poeta barcelonés
hizo del primer capitulo dehe Poetry of Experienc®ara el autor deas personas del
verbq José de Espronceda es “nuestro primer poeta maden virtud de su capacidad
para asimilar las transformaciones que estabaertdailugar en la forma de concebir el

poema:

Este es, antes que nadégo dicho por alguien en una cierta situacién ywancierto

momentoQuién lo dice, a quién, donde y cuando y por,gad ahora algo mas que

simulaciones exteriores afadidas para dar a laseptacion literaria de los afectos

humanos un viso de realidad: son factores detentgsade la validez del poema, en
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cuanto a lo que dice y en cuanto a lo que es, derm@aue tenemos ante nosotros una
de las modalidades tipicas de la lirica moderngokesia de la experientiéGil de

Biedma, 2018: 428. La cursiva es nuestra)

A la vista del subrayado, recuérdese nuestra \accut del monologo dramatico con el

concepto linguistico de enunciacion.

Por dltimo, la impronta de Langbaum en el poetikgue en muchos casos sus
posiciones criticas adoptan la forma de parafrdsisinvestigador americano; mas

arriba ya habiamos sefialado una, veamos por lostoren

La poesia consiste en integrar hechos y objetoandado y significaciones por otro e
integrarlos en una identidad que es a la vez didhetobjeto y la significacion (...) lo
que debe hacer un poeta moderno es mostrar Iagdimibjetivos de esa integracién

entre hechos objetos y significaciones (Gil de Biad2018: 340).

Detras de estas palabras, pronunciadas por Gilaetkr en un coloquio, se encuentra

Langbaum:

As in all poetry of experience, the final perceptis a fusion of subject and object, an
instant when the speaker sees and understandbgjdwt because, seeing it through his
own perspective, he sees and understands himselBuat the perception (...) remains

tied by perspective to the speaker, enjoying tremmilexistence only as long as it has

been perceived (Langbaum, 1963: 209).

3.2. El monologo dramatico en la obra de JaimedsiBiedma

A diferencia de lo que ocurre con su vinculacion & poesia de la experiencia,
no existe ningun acuerdo en torno al particular gge Gil de Biedma hace del
mondlogo dramatico. Esto no deberia extrafiarnda, \asta de la confusion critica
existente en torno a la definicion y los limites ldeforma. Las opiniones de los
comentaristas de la poesia del barcelonés sombastaiables: por un lado, tenemos a
todos aquellos que se manifiestan positivamente @ntonveniencia de aplicar esta
etiqueta a los poemas del barcelonés. Aqui sitmadaa criticos como Mangini (1990:

8 Mangini (1990: 76) cita este mismo fragmento eweusion original, la que Gil de Biedma redacté en
1966 como prélogo a la edicion de Alianza de losnpas de Espronceda: curiosamente, en lugar de
“poesia de la experiencia’, como aparece en ebtestisado, Jaime Gil de Biedma habia escrito
“mondlogo dramético” en un primer momento. Paregegsie el mismo poeta dudaba entre los limites de
uno y otro concepto.
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62), para quien existe una “tendencia” a la utiiaza del mondlogo dramético, o

Teruel, que considera que en la poesia de Gil dénia intervienen varias voces “con
igual alcance al yo, es decir, al mondlogo dramatmara conjugar la relacion

(proyeccion/ distancia) que el autor estableceigonmaismo o con el personaje que sus
propios poemas le descubren” (Teruel, 1990: 228)osautores no delimitan a qué
poemas se refieren exactamente ni su definicibmdeodlogo dramatico, pero dan a
entender que su uso es continuado a lo largo dbrtadel autor; asi lo cree Sabadell
(1991: 177), con la propuesta mas exagerada ersestielo, ya que piensa que Gil de

Biedma utiliza la forma “en la préactica totalidael € obra poética”.

En una direccion opuesta se encontrarian aqueltestigadores para quienes la
proyeccion del poeta en un personaje distinto emctor indispensable del subgénero:
puesto que Jaime Gil de Biedma nunca adopta ggiedé& mascaras, ninguno de sus
poemas podria ser un mondlogo dramatico. La maxiexaresion de este
posicionamiento la encontramos en un recienteudotide M. Rodriguez, para quien el
anico poema de nuestro autor que puede ser un ogmdramatico es “Piazza del
Popolo”, puesto que asi lo indica el subtitulo peéma: “habla Maria Zambrano”
(Rodriguez, 2016: 311). Thanoon, sin embargo, deerge en este mismo poema
precisamente para argumentar lo contrario: “eldraBlno esta caracterizado y tan solo
se individualiza mediante la referencia del sulatitlel poema (...) el discurso, ademas,
no esta planteado estratégicamente para logravisiga critica del hablante y de su
perspectiva particular” (Thanoon, 1991: 425) —edrd@o existe forma de aprehender
ningun significado incidental por parte del lectorSiva esto como un ejemplo mas de
que la proyeccion del poeta en otro personaje naagscteristica suficiente para

constituir un monélogo dramaétito

Thanoon, como ya dijimos, no solo estudia el mogdldraméatico en Luis
Cernuda, sino que también rastrea su continuiddd &eneracion del 50: Jaime Gil de
Biedma, por lo tanto, se convierte en una refeeerabligada. Reproducimos, a
continuacion, uno de los fragmentos mas interesatgesu analisis, ya que a nuestro
parecer, en él encontramos la explicacion de péraigunos autores son tan generosos

al atribuir monologos dramaticos al poeta:

° K. Benson (1988: 53-58) relaciona el modo dissarsie “Piazza del Popolo” con la narracién oral de
tipo tradicional. Recomendamos la lectura de suectanio del poema.
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Convendria sefialar ciertos rasgos peculiares delidio poético ehas personas del
verba Y ello debido a unampresiénque fue haciéndose persistente a medida que nos
adentrabamos en la obra del poeta: curiosamelddaiyo de nuestra lectura de la poesia
de Gil de Biedma, el discurso poético “sonaba” @rtas momentos a mondlogo
dramatico, aunque el examen mas o menos detenidoa g¢ontinuacion efectuamos se
encargaba de deshacer tal ilusion. Dicha ilusiéngia del tono especial que caracteriza
la voz poética de Gil de Biedma, merced a variasnes, entre las cuales destacaremos
la naturaleza de su personaje poético, el flujovesacional del discurso, la relacion
directa con el lector y un juego constante entrétiphes perspectivas dentro del texto
(Thanoon, 1991: 416).

Al final de este fragmento, Thanoon alude a alguha las caracteristicas mas
importantes de la poesia del autor, que, como veheosproximan al mondlogo
dramatico. En lo que respecta a las particularislaidela voz poética dras personas
del verbg estas nos remiten a varios aspectos que ya heonwntado: concretamente,
a la peculiar concepcion biografica de la Generadél 50, asi como a la personal
asimilacion deThe Poetry of Experiencpor parte de Gil de Biedma. Aunque las
observaciones de Thanoon son, en este sentid@sitaoables, su posterior eleccion de
poemas no nos parece tan acertada. Y es que atigador se centra sobre todo en
composiciones d€€omparieros de viajeel primer libro de Gil de Biedma; dichos
poemas no solo estan a bastante distancia de lor mej poeta, sino que, ademas,
habrian sido escritos antes de su contacto coibrel e Langbaum. De cualquier
modo, merece la pena detenerse un momento enpEsoas tempranos, puesto que
nos muestran lo cerca que la poesia del barcelsieéspre estuvo del mondlogo

draméatico. Tomemos, como ejemplo, el principio He¢hes del mes de Julio”:

Alguna vez recuerdo
ciertas noches de junio de aquel afio,
casi borrosas, de mi adolescencia
(era en mil novecientos me parece
cuarenta y nueve)

porgque en ese mes

sentia siempre una inquietud, una angustia peq@ifide Biedma, 2019: 81).

Es interesante observar la manera en que estessveproducen, de forma casi
naturalista, las modulaciones en la voz del pejsptas pausas y los quiebros propios
de alguien que esta en proceso de rememorar uodepide su vida “casi borroso”.
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Esta sensacién se logra mediante la polimetriaailsos impares, asi como el uso
estratégico del encabalgamiento, que ha sido estoden profundidad por los

comentaristas de la obra del poeta, sobre toddRpuira (1986: 122-136): véase, por
ejemplo, la pausa entre los versos cuarto y quidéo la muestra anterior,

particularmente expresiva. EI poema citado, “Nockdet mes de junio”, junto a

“Infancia y confesiones” y “Ampliacion de estudipforma parte de un grupo de
composiciones en las que, en palabras del autpersbnaje se define “no por lo que
cuenta, sino por la relacion y actitud sentimeataitelectual que mantiene hacia lo que
cuenta” (Gil de Biedma, 2018: 590). Aunque la viacion de esta técnica con el
mondlogo dramatico es evidente, Jaime Gil de Biedmda debe, en realidad, a su
estudio de la poesia de Jorge Guillén. En el egténadajo que le dedica al poeta del
27, donde Gil de Biedma es mas que nunca un crititeresado, encontramos

fragmentos como los siguientes:

La lectura de un poema @&Anticoexige constantes modificaciones y reajustes detiopu
de vista en que el lector se sitda: no es el tomac@nal, el clima ya creado, el que fija el
rumbo y la perspectiva, sino al contrario: el taepende de ladiferentes actitudes
mentales que a lo largo del discurso se adogi@il de Biedma, 2018: 149). Pronto
observamos, empero, que las pausas sintacticasisioo que las métricas y estréficas,
también aqui obedecen a la misma finalidadef@lar las transiciones, etapas y rodeos
del pensamiento en ac{&Gil de Biedma, 2018: 230). El poema es la actaaldn del
pensar inmediato de su protagonista, de ahi lo gpdriamos llamar etcaracter
dramaticodel poema guilleniano, el tono monologal e ilatias sumarias acotaciones de
muchos comienzos (Gil de Biedma, 2018: 241. Elatduio es nuestro).

Claro que lo que en Guillén son enunciados césgr@ficos, en Gil de Biedma
se convierte en periodos largos, adecuados a unctamversacional y discursivo. Esta
manifestacion de la influencia de Guillén en eltpdearcelonés ha sido sefialada por
Rovira (1986: 76-78), Mangini (1990: 42-47) y Vat2014: 9-24) en un articulo
reveladoramente titulado “La esencia dramaticaagmokesia de Jaime Gil de Biedma”.
Por supuesto que esta técnica continla en los wgosldramaticos del poeta,

contribuyendo a la caracterizacion de sus perssnaje

3.2.1. Los poemas: consideraciones previas

Aunque ya hemos expresado nuestros criterios @ @ la delimitacion del

monologo dramatico, conviene que nos detengamosiamento a justificar nuestra
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eleccion de poemas. Si volvemos al grupo de corojposis tempranas que acabamos
de comentar, podemos observar que en ellas nostegdie una situacién dramatica
definida sobre la que se proyecte la enunciacidnhdélante. Esto impide que
desarrollemos una segunda lectura incidental Magdal la literalidad de las palabras
del personaje; falta el “segundo polo” que aseglirdesenvolvimiento dramatico del
protagonista, por utilizar la expresion de Than¢2®l4). Este tipo de poema sigue
dandose en los libros siguientes del autor, pangje en “Paris, postal del cielo” o

“Intento formular mi experiencia en la guerra”,Meralidades

Por otro lado, en el segundo libro de Jaime GiBama aparece una nueva
formula poematica que le resultard muy productiyedir de entonces. Estos poemas
se encuentran mas proximos al mondélogo dramatacgueg si precisan las coordenadas
en las que tiene lugar la enunciacion; por ejengpld'Conversaciones poéticas”: “es
invierno otra vez (...) / en estas noches de noviem(@il de Biedma, 2019: 127-128)

; “Un dia de difuntos”: “Ahora que han pasado numeses / y que el invierno quedo
atras, / en estas tardes ultimas de julio” (GiBiedma, 2019: 153); “Elegia y recuerdo
de la cancion francesa™ “Y todavia en la alta mpcdolo, / con el vaso en la mano,
cuando pienso en mi vida” (Gil de Biedma, 2019:)184“En una despedida”: “Todo

fue hace minutos: dos amigos (...) / y estamos lessdtos y en silencio, / en este dia
de domingo” (Gil de Biedma, 2019: 167). Estos pagnsan embargo, no llegan a
conformar monélogos draméticos, ya que la caraeteidn de la situacion dramatica es
muy pobre: esta se trata mas bien de un pretextoquee la voz poética exponga sus
ideas, no una situacion que fuerce al personajeaatbexpresion. Igual que ocurria con
los poemas anteriores, no existe ningun desedquiliéntre las palabras de la voz

poética y su verdadera intencion.

Un tercer grupo de poemas se conforma por todasllag composiciones de
Las personas del verbgue no tienen ninguna vinculacion posible con ehéhgo
dramatico. Aqui se incluyen los poemas de ret&iqaicitamente social —“Asturias,
1962”, “Afos triunfales”, “Durante la invasion”,et—; los experimentos con formas
poéticas tradicionales —“Albada”, “A una dama muoygn, separada”, “Apologia y
peticion”, etc.—; las aproximaciones a la canciofiDias de Pagsanjan”, “Volver”,
“Loca”, etc. —; y los poemas de corte simbolisf@geamaticos y de circunstancia, que
aparecen sobre todo en el libro dltimo del autor.dpuesto que estos poemas, a pesar
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de su alejamiento de la poética mas paradigmaticdaime Gil de Biedma, siguen
enrigueciendo y conformando el personaje poétidoadepersonas del verbo

3.2.1.1. “Barcelona ja no és bona”, 0 mi paseo wwlb en primavera

“Barcelona ja no és bona” es el primer mondloganditico escrito por Jaime
Gil de Biedma. Este poema ha sido estudiado comgamplo de la vertiente social de
Su poesia, faceta que alcanza una expresion mé&adamenMoralidades el libro de
madurez del autor (Walsh, 2002: 432). En “Barcelan@o es bona” se dan cita dos de
los temas preferidos de Jaime Gil de Biedma, éhdmala conciencia burguesa” y, en
intima relacion con este, la reinterpretacion dedspacios sacrales del pasado (Teruel,
1990: 227-228). Aunque abundan las interpretacidregraficas y, efectivamente,
Jaime Gil de Biedma proyecta parte de sus recuesalm® el personaje poematico, lo
cierto es que el barcelonés atribuye el poema aroméicticia: “adopta una voz que no
es exactamente la mia, es la voz de un vastaga derguesia, probablemente textil,

catalan de raiz y perteneciente a una dinastiaindll (Gil de Biedma, 2018: 594).

A nuestro parecer, el hablante de “Barcelona jaésobona” encarna un
problema generalizado entre los autores del medio: sel desequilibrio entre sus
origenes burgueses y sus posteriores creencideg®liEs significativa la localizacion
de este mondlogo dramatico, que encontramos intaedimte después del poema
introductorio aMoralidades “En el nombre de hoy”; en las Ultimas estrofasdada
composicion, Jaime Gil de Biedma nombra a buenge uh los integrantes del grupo

del 50 y describe irénicamente su labor poética:

A vosotros, Carlos, Angel,
Alfonso y Pepe, Gabriel

y Gabriel, Pepe (Caballero)
y a mi sobrino Miguel,

Joseagustin y Blas de Otero,

A vosotros pecadores

Ccomo yo, que me avergiienzo

de los palos que no me han dado,

seforitos de nacimiento

por mala conciencia escritores

de poesia social (Gil de Biedma, 2019: 115-116).
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Como veremos a continuacién, el hablante de “Bameeja no és bona’
desarrolla una actitud muy similar a la de estostg® Lo fundamental para nuestro
comentario es que, en esta ocasion, el poema rwileo reflexiona sobre estas
contradicciones, sino que las demuestra a travétagigalabras de un personaje.

Veamos los primeros versos:

En los meses de aquella primavera
pasaron poaqui seguramente

mas de una vez.

Entonces, los dos eran muy jovenes
y tenian el Chrysler amarillo y negro.

Los imagino al mediodia... (Gil de Biedma, 2019: 1BI7/subrayado es nuestro).

Seflalamos dos cuestiones en este fragmento. Eerpdgar, el “aqui” nos demuestra

inmediatamente que el discurso del hablante tiamgarl en unas coordenadas
enunciativas concretds en este caso, el recinto de Montjuic, en Baraeldnlo largo

de todo el poema las palabras del personaje estaramlacion constante con este
escenario y su desplazamiento fisico a través.dgnéegundo lugar, nos damos cuenta
de que, como todos los hablantes de un buen mandamatico, el personaje esta

ensimismado en su perspectiva particular. La esqeeadescribe a continuacion es

producto de su imaginacion y, por lo tanto, no® ditds del hablante que del objeto

descrito:

...por la avenida de los tilos,
la capota del coche salpicada de sol,
0 quiza en Miramar, llegando a los jardines,
mientras que sobre el fondo del puerto y la ciudad
se mecen las sombrillas del restaurante al aire, lib
y las conversaciones, y la musica,
fundiéndose al rumor de los neumaticos
sobre la grava del paseo.
Solo por un instante
se destacan los dos a pleno sol

con los trajes que he visto en las fotografias d&iBiedma, 2019: 117).

19 yolvemos a la enunciacion de Benveniste, una gascprincipales consecuencias es el estudio de los
marcadores deicticos.
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El personaje se recrea en su particular imagenadd®élle Epoque” de la
burguesia industrial catalana. La concrecion delédalles y las referencias a su historia
familiar fortalecen la caracterizacion del hablangglemas, observamos que su
evocacion de este periodo —que él no llegd a vivies—preciosista y muestra una
actitud que podria llegar a interpretarse como ahgisa. Walsh relaciona este
fragmento con algunos pasajes de astro cuartetosde Eliot, en los que el poeta
americano evoca el paisaje simbolico de su hisfanaliar (Walsh, 2002: 432-433):
efectivamente, al rememorar estas escenas, elnagesde “Barcelona ja no és bona”
esta realizando un ejercicio espiritual de iderdifion con sus antepasados similar a los
que efectla la voz poética eliotiana en los cuzstebin embargo, la perspectiva de
nuestro protagonista muestra una mayor complejidacho vemos en el fragmento

siguiente:

yo busco en mis paseos los tristes edificios,

las estatuas manchadas con lapiz de labios,

los rincones del parque pasados de moda

en donde, por la noche, se hacen el amor... (Blelgma, 2019: 118).

A la imagen que hasta ahora teniamos del persbagjeue sumar una actitud
decadentista y melancélica que no se habia obseadiamente. De nuevo se hace
patente la perspectiva particular del hablanteest@ caso a través de los elementos del
parque sobre los que decide centrar su atencidoibpeos, por otra parte, que estos
tienen algun valor simbdlico para el protagoniatajque todavia no seamos capaces de

delimitar cuél es.

Y a la nostalgia de una edad feliz
y de dinero facil, tal como la contaban,
se mezcla un sentimiento bien distinto
que aprendi de mayor,
este resentimiento
contra la clase en que naci,
y que se complace también al ver mordida,
ensuciada la feria de sus vanidades

por el tiempo y las manos del resto de los hom{zdsle Biedma, 2019: 118).

El personaje ha enunciado claramente su contiadicahora comprendemos

por qué se regodeaba en los aspectos mas decadehfmmseo. Ademas, el hablante
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reconoce la “nostalgia de una edad feliz’, la cyal habiamos detectado en el
preciosismo de su evocacion al principio del podEmaeste momento, sin embargo, se
nos ofrece una nueva posibilidad interpretativa adpiel pasaje: esa recreacion
melancolica de la “Belle Epoque” no era un actaltoente gratuito, sino que el

hablante necesitaba llevarla a cabo para relacisimabdlicamente el recinto de

Montjuic con la edad de oro de la burguesia catal&vlo de esta manera puede
después imaginarse que la decadencia del espagioreflejo de la descomposicion de
la clase burguesa; clase dentro de la cual, siragyapsigue viéndose incluido, como
demuestra al hablar de “el resto de los hombrdsdigeurso del protagonista continta,

asi como su movimiento por el escenario:

Solo montafia arriba, cerca ya del castillo,

de sus fosos quemados por los fusilamientos,

dan sefales de vida los murcianos.

Y yo subo despacio por las escalinatas
sintiéendome observado, tropezando en las piedras
en donde las higueras agarran sus raices,
mientras 0igo a estos chavas nacidos en el Sur
hablarse en catalan, y pienso, a un mismo tiempo,

en mi pasado y en su porvenir (Gil de Biedma, 2019).

El hablante se siente observado por los murcignasto que se da cuenta de su
alienacion con respecto al mundo de estos trab@ade-notese que “se siente”
observado, pero no sabemos si verdaderamente krvabs—. Jaume (2021: 37)
describe este poema como el paseo de un extraire tavss mundos en ninguno de los
cuales se siente aceptado”; nosotros diriamos|qu@e® mundo en que se reconoce es
el de “los tristes edificios, / las estatuas madekade lapiz de labios...”, precisamente
por su caracter transitorio. Por otra parte, leemsién indicada en estos versos es
fundamental, puesto que nos sefalan un cambio grerkpectiva del hablante; su
discurso ya no va a tener el caracter intimo qo@tmientras paseaba por el parque,
sino que adquiere dimensiones publicas al dirigartse ciudad que se extiende ante sus
pies:

Sean ellos sin mas preparacion

gue su instinto de vida

mas fuertes al final que el patrén que les paga
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y que elsalta-taulellsque les desprecia:

gue la ciudad les pertenezca un dia.

Como les pertenece esta montaria,

este despedazado anfiteatro

de las nostalgias de una burguesia (Gil de Bie@019: 119).

Si nos encontrasemos ante esta estrofa fuerantiexto seria natural atribuirsela
a un poeta de la primera generacion de posgudmnansbargo, nuestra reaccion al
leerla al final de “Barcelona ja no és bona” emlidéstinta. Y es que no nos vemos
tentados a interpretarla como si de una consigrdicaose tratase, sino que la
entendemos como la maxima expresion de un persamjeel que ya estamos
familiarizados. En palabras de Langbaum (1963: 85)p largo de un mondlogo
dramatico el hablante “grows to his full statureft este caso, las contradicciones entre
el origen burgués del protagonista y sus creemmltcas alcanzan su apogeo con esta
exhortacion autodestructiva. EI poema no preteod@ancernos de la conveniencia de
una revolucion proletaria; si asi fuera, ¢para desorarse en contarnos que el
protagonista “busca los tristes edificios, / la®ms manchadas con lapiz de labios, /
los rincones del parque pasados de moda / en dpadig noche, se hacen el amor...”?
El objetivo es, precisamente, que detectemos estasadicciones y que, mediante la
combinacion de simpatia y juicio moral con querjrietamos al hablante del mondlogo

dramético, las revivamos y sopesemos por huestraau

Es interesante, por ultimo, referirnos un momehtproceso de composicion de
este poema. Sabemos, gracias a sus diarios, que @l de Biedma cambio la dltima
estrofa debido a: “un error de enfoque (actitud opo) de unas proporciones
descomunales; jamés me habia ocurrido ir tan f@osin camino equivocado” (Gil de
Biedma, 2021: 456). Aunque el poeta no explicitque se debe ese error, si que

podemos comparar la estrofa final con el esbozuifwvb:

Las barracas se agrupan como un pueblo perdido
en una serrania, y es un contraste raro

este paisaje idilico

con estas miserables construcciones

hechas de tabla y hojalata.

No hay hombres a estas horas, solo crios

y madres que les gritan.
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Ellos vuelven ya casi anochecido:

hombres del sur de Espafia

con las caras resecas y muchachos,

chavas en camiseta sucia yt#me jeans

gue hablan ya catalan —un catalan barbarico—

y arafian las pesetas como pueden,

sin mas preparaciéon que su dos manos

y su instinto de vida, su experiencia

de las cornadas que da el hambre (Gil de Biedn#d,: 256-457).

Como vemos, Jaime Gil de Biedma habia optado patesenlace descriptivo,
con el cual enfatizaba el contraste entre las corks de vida de los inmigrantes
murcianos y el paisaje simbdlico de la burguestala@a. En realidad, si el poeta
hubiese querido hacer critica social, estos vessdsain mucho mas efectivos que los
finales, ya que la descripcion naturalista del @dbly sus habitantes posee un valor de
denuncia menos controvertible. Sin embargo, siizarabs “Barcelona ja no es bona”
desde la perspectiva del mondlogo dramatico, larsaidad de la segunda versién es
evidente: el tono exhortativo de aquellos versos@s caracterizador, puesto que pone
en movimiento mas personalidad por parte del héhldra dindmica del mondélogo
dramatico se habria roto si el final del poema tgsenhacia el exterior, en lugar de
hacia el interior del protagonista.

3.2.1.2. Ribera de los alisos

El préximo monodlogo dramatico de Jaime Gil de Biadse encuentra en la
recta final de Moralidades donde encontramos algunos de los poemas mas
caracteristicos del autor, como “Pandémica y a&lestjue comentaremos después— o
“El juego de hacer versos”. Aunque no haya recilb@dda atencion critica como otras
composiciones mas vistosas, “Ribera de los alislesieria contarse, a nuestro juicio,
entre los mejores poemas escritos por el barceloh#smas, creemos que en este
poema, mas que en ninguna otra parte de la obraudled, esta explicito el conflicto
sobre el cual se basa la poesia de la experiglacfaagil relaciéon que el individuo
moderno, intrinsecamente escéptico, establece a®nmlomentos en los que cree
percibir una tentativa de trascendencia (Langbal®63: 137); en otras palabras, la
relacion del individuo con lo “sagrado personabimo dice Rovira al comienzo de su

estudio sobre Gil de Biedma (Rovira, 1986: 13)eBta ocasion, lo sagrado personal es
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el paisaje castellano de la casa de campo en gasctrrio parte de la infancia del
poeta:

Los pinos son mas viejos.

Sendero abajo,
sucias de arena y rozaduras
igual que mis rodillas cuando nifio,

asoman las raices (Gil de Biedma, 2019: 169).

Como vemos, igual que ocurria en “Barcelona ja&sidona”, el comienzo del
poema nos instala inmediatamente en la situaciamdlica en que tiene lugar la
enunciacion. El personaje esta contemplando ebjeade su nifiez y, subitamente, le
acomete una revelacion: “los pinos son mas viej@dshartir de aqui, la estrofa se
desarrolla a la manera de la “poesia del pensadodge Guillén: el fragmento solo es
descriptivo en apariencia; en realidad, esta reptasdo el proceso mental del
personaje, cuya finalidad Ultima es recuperar lagem de su infancia. Inmediatamente
después de detectar la alteracion en los pingmyezha se precipita “sendero abajo” en
busca de “las raices”, en las que el hablante oaeoal fin la imagen de su infancia.
Podemos detectar, sin embargo, la urgencia con efjugersonaje emprende esta
blusqueda; dicha urgencia se traduce poematicareante particion tipogréfica de los
dos primeros versos, en su ritmo entrecortado &esilabas y en la sensacion de brusca
pendiente provocada por los valores semanticosmjicds del verso corto: “sendero

abajo...”.

Por otro lado, hay que sefialar la particular adjetdn de los pinos: “viejos”, un
término que parece mas adecuado para hablar dgpemana que de un vegetal;
estamos, por lo tanto, muy proximos a la persaufin. Esta impresion se nos
confirma cuando el protagonista compara las ratoassus “rodillas cuando nifio”: el
lector realiza un ajuste inmediato y “los pinos swds viejos” se convierte en “yo soy
mas viejo”. La urgencia del personaje se debe apeneepcion especialmente intensa
del paso del tiempo. Esta identificacion entre ekspnaje y la naturaleza es
fundamental, puesto que, como veremos, el climbpakma va a ser, precisamente, el
hallazgo de un valor trascendental en el paisaji& defancia; en palabras de Jaume
(2021: 42): “un sometimiento al paso del tiempacags al cual puede incluso fundir su

propia ausencia con el paisaje”.
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Recuperando el desarrollo del poema, una vez Iquahéante ha reconocido las
raices, sabe que basta con mirar un poco masaalaecuperar la imagen completa del

paisaje. El tono es, consecuentemente, mas tranquel en los primeros versos:

Y alla en el fondo el rio entre los 4lamos
completa como siempre este paisaje
que yo quiero en el mundo,

mientras que me devuelve su recuerdo

entre los mas primeros de mi vida (Gil de Biednfd, 22 169).

Un poco después, el personaje incluso llega a dg@r“podria imaginar que no ha
pasado el tiempo” (Gil de Biedma, 2019: 169). Namsabemos, sin embargo, que se

engafia, y asi lo reconoce mas adelante:

Pero estan estos cambios apenas perceptibles,
en las raices, o0 en el sendero mismo,

que me fuerzan a veces a deshacer lo andado.
Estan estos recuerdos, que sirven nada mas

para morir conmigo (Gil de Biedma, 2019: 169).

El primero de esos cambios es, como hemos visteejez de los pinos. En los dos
versos finales encontramos la problematica a la spieenfrenta el personaje del
monologo dramatico —que es la de la poesia de par@ncia—: la incapacidad de

otorgarle un valor trascendental a los recuerdasidefancia.

La préxima estrofa comienza con una oracion qeepaaecenon sequitur “Por
lo menos la vida en el colegio / era un indiciolaeue es la vida” (Gil de Biedma,
2019: 169). Esta técnica sirve para caracterizdrablante, asi como para dotar de
realismo a su monologo interior; este, igual quarm@c con el que todos nosotros
mantenemos en la vida real, no sigue una secukigita de prosa. Como lectores nos
vemos obligados a imaginarnos el proceso mentahgukevado al personaje a realizar
dicha asociacion de ideas y nuestra hipétesis rdforsés que una aproximacion de las
muchas posibles. Después de estos dos versossehpg vuelve sobre los recuerdos a

los que se habia referido antes:

Y sin embargo, son estas imagenes
—una noche a caballo, el nacimiento

terriblemente impuro de la luna,
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o la visién del rio apareciéndose

hace ya muchos afios, en un mes de septiembre,
la exaltacion y el miedo de estar solo

cuando va a atardecer—,

antes que otras ningunas,

las que vuelven y tienen un sentido

gue no sé bien cudl es (Gil de Biedma, 2019: 170)

Esta enumeracion de imagenes es, como ha sefiRladoa (1986: 177)
imitacion de un péarrafo de Eliot &he Use of Poetry and the Use of Criticiditro
gue Gil de Biedma tradujo para Seix Barral. En e@stanento de su mondlogo, el
personaje poético se esta recitando a si mismaena de instantes significativos —
sagrados— de su historia personal;, como veremosaadante, la recuperacion de
dichas imagenes es, en realidad, parte de la egraprofunda de su discurso. Sin
embargo, el escepticismo del personaje modernoonoede treguas, y el mondlogo

continta con un giro irénico que viene a contradelcasunto del poema:

La intensidad
de un fogonazo, puede que solamente,
y también una antigua inclinacion humana

por confundir belleza y significacion (Gil de Biedn2019: 170).

De cualquier manera, el protagonista continla anemumeracion de imagenes
sagradas; en este caso posteriores, de su pemoplvehtud, y comienza a relucir un

tema que ya nos es habitual:

La dulzura de un orden artificioso y rustico,
como los personajes

en el papel de pared.

Suefio de los mayores, todo aquello.

Suefo de su nostalgia de otra vida mas noble,
de otra edad exaltandoles

hacia una eternidad de grandes fincas,

mas alla de su miedo a morir ellos solos.

Asi fui, desde nifio, acostumbrado

al ejercicio de la irrealidad,

y todavia, en la melancolia

que de entonces me queda,
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hay rencor de conciencia engafada,
resentimiento demasiado vivo
que ni el silencio y la soledad lo calman,
aunque acaso también algo més hondo
traigan al corazon.

Como el latido
de los pinares, al pararse el viento,

que se preparan para oscurecer (Gil de Biedma, 2009171).

Volvemos a observar este complejo de reconocimiethazo del personaje
con respecto a sus origenes burgueses, muy sahi@e observdbamos en “Barcelona
ja no és bona”. Reproducimos el fragmento antesimbre todo para sefalar la
ambigiiedad en torno al sujeto del verbo “traigam’el verso 17: ¢ son el silencio y la
soledad los que traen ese algo? ¢ 0O son “la costuahligjercicio de la irrealidad” y “la
melancolia de entonces”? Seguramente el propi@paes no lo sepa, y he ahi parte de
su valor dramatico. Nosotros, como espectadorast@aeos, podriamos especular que
es una combinacion de todos esos elementos, puakatealguno de ellos el personaje
no seria el mismo. Al final de la estrofa vuelaeidentificacion entre los pinos y el
hablante, que se ha mantenido a lo largo de toghme&ina como un motivo; en este
caso, la conexion se establece entre el “latidosipinares” y el corazon del personaje,

y trae consigo:

Algo que ya no es casi sentimiento,
una disposicion de afinidad profunda
con la naturaleza y con los hombres,
que hasta la idea de morir parece

bella y tranquila. Igual que este lugar (Gil ded®i&, 2019: 171).

En esta ultima estrofa se hace explicita la ifleation de la temporalidad del
hablante con el paisaje, la cual llevAbamos obadrvdesde el principio del poema. Se
trata de una demostracion de la estructura ciraldamondlogo dramético: “this kind
of climax, through an intensified and succincthamiatized restatement of what has
already been said, is the most effective climaxiiamatic monologues” (Langbaum,
1963: 154). Mas adelante el americano profundiza esta explicacion: “such
illumination of what is already known gives theesff of having come not as a result of
the dramatic situation but through some privateppse of the speaker which cuts

across the dramatic situation” (Langbaum, 1963:).1%h este caso, el contenido
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incidental del mondlogo dramatico reside en el bedh que detectamos la estrategia
profunda del hablante mucho antes de que él misenalés cuenta de ella. La
identificacion del protagonista y el paisaje ya@seuentra en el primer verso, “los pinos
son mas viejos”; sin embargo, el hablante necesitaperar una serie de imagenes
sagradas, recitdndoselas a si mismo y de esta anamwarporandolas a la situacion
dramatica; haciéndolas participes asi del visogateéndencia que ha percibido por un

momento y que motiva la autoexpresion del monaologo.

3.2.1.3. Pandémica y celeste

Al contrario de lo que ocurre con el poema quebaces de comentar,
“Pandémica y celeste” es una de las composiciomgarmaloradas del autor, tanto por
los estudiosos de su obra como por €l mismo: “tesv@as / mios que yo prefiero, por
ejemplo enPandémica (Gil de Biedma, 2019: 199). Alvaro Salvador, mr parte,
considera que es la obra de Gil de Biedma en qyar seilustra el funcionamiento del
monologo dramatico y lo vincula con otro ejempléebée del subgénero: “The Love
Song of J. Alfred Prufrock” (Salvador, 2016: 76 t#erdad que el inicio de los dos
poemas es semejante; comienza Eliot (2004: 13}:utego then, you and I, / When the

evening is spread out against the sky”; y Jaimel&Biedma:

Imaginate ahora que tli y yo

muy tarde ya en la noche

hablemos hombre a hombre, finalmente.
Imaginatelo,

en una de esas noches memorables

de rara comunion, con la botella

medio vacia, los ceniceros sucios,

y después de agotado el tema de la vida.
Que te voy a ensefiar un corazon,

un corazén infiel,

desnudo de cintura para abajo,

hipdcrita lector —mon semblable—mon fréré (Gil de Biedma, 2019: 172).

Este fragmento parece llevar el componente coavensal de la poesia del
barcelonés hasta sus ultimas consecuencias; Mafi$8D: 80) destaca el clima de
complicidad que se alcanza con esta introducci@sdP la perspectiva del mondlogo

dramaético, lo que a nosotros nos interesa es &ctegizacion de la situacion dramatica
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en la que va a tener lugar el discurso: es impt@tao perder de vista el clima de
“juerga” en que tiene lugar el poema, que debeanfalicionar nuestra interpretacion de
todo lo que posteriormente diga el personaje. @ilBiedma describe la escena del

siguiente modo:

Imaginate ahora que ta y yo, en vez de ser tictrlg yo el poeta, nos sentamos una
noche frente a frente y que después de haber bglidoado mucho, yo te digo que te
voy a empezar a explicar mi experiencia eréticegatd un momento en que me
interesard mucho mas mi propia experiencia, eludiscde mi historia, tal y como la
recuerdo, que a ti que pacientemente la escuchaqektieré, me olvidaré de ti, te he
dado la lata y te has dormido, y comenzaré a hablda mas que para mi mismo. Esa
es la actitud del poema (Gil de Biedma, 2018: 603).

La referencia al interlocutor dormido resulta aptrematica, puesto que nada en
el texto la sugiere, por lo que no la tendremosuamta. Reproducimos este fragmento,
sin embargo, para subrayar la forma en que Gil iéelrBa describe al hablante del
poema, ya que esta coincide totalmente con la tesizacion que Langbaum hace de
los hablantes del mondlogo dramético: “The meatiregspeaker pursues is precisely
his Song, his life's meaning. To prolong that ilimating music, he prolongs his
utterance —Ilosing sight of its ostensible motivatand of the person towards whom it
is ostensibly directed” (Langbaum, 1963: 189). Aestwo juicio, las interpretaciones
gue se suelen dar de este poema, Unicamente paslasupor lo que tiene dws
amatoria—es decir, totalmente literales— son incomplekas:falta lo que el poema

tiene de mondlogo dramatico y, por lo tanto, dadistde personaje.

Ya hemos visto como el discurso del protagonistadesarrolla en un clima
disoluto; mas “pandémico” que “celeste”, por usajdrga del poema. El hablante no

tarda en reincidir en esta primera impresion, mpoesinda:

Porque no es la impaciencia del buscador de orgasmo
quien me tira del cuerpo a otros cuerpos
a ser posiblemente jovenes:

yo persigaambiénel dulce amor (Gil de Biedma, 2019: 172).

La formulacion del primer verso es bastante eqayvga que hace todo lo contrario a lo
gue pretende: esta invitAindonos a sopesar su mquntmanto al traerlo a coalicion desde
el principio. Nuestro juicio moral hacia el persgntampoco deberia salir ileso a la

vista del tercer verso. Por supuesto que la temaldmedonista del hablante se nos
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confirma al final del fragmento, con es@rhbiéri que admite que, efectivamente, si

gue hay bastante “impaciencia de buscador de ojassrsu comportamiento.
El protagonista continda con su exhortacion alrgpandémico:

Para saber de amor, para aprenderle,

haber estado solo es necesario.

Y es necesario en cuatrocientas noches

—con cuatrocientos cuerpos diferentes—

haber hecho el amor. Que sus misterios,

como dijo el poeta, son del alma,

pero un cuerpo es el libro en que se leen (GiliddBa, 2019: 173).

A estas hiperbdlicas palabras les sigue una larngemeracién de las experiencias
erdticas del personaje, que, en ultima instan@aninan dando paso a la mitad

“celeste” del poema:

Aungue sepa que de nada me valdrian
trabajos de amor disperso

si no existiese el verdadero amor (Gil de Biedrd92174).

Ahora bien, esta afirmacion del hablante, despaé8dversos de exaltada enumeracion
de sus “trabajos de amor disperso” nos suena,tamd®mente, falsa; o por lo menos
nos muestra una profunda contradiccién en el sehpatsonaje. Todavia mas, el amor

celeste se sigue explicando en términos compasation sus experiencias pandémicas:

Su juventud, la mia,

—musica de mi fondo—

sonrie aun en la imprecisa gracia

de cada cuerpo joven,

en cada encuentro anénimo,

iluminandolo. Dandole un alma.

Y no hay muslos hermosos

gue no me hagan pensar en sus hermosos muslos

cuando nos conocimos, antes de ir a la cama.

Ni pasion de una noche de dormida
que pueda compararla
con la pasion que da el conocimiento,
los afios de experiencia
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de nuestro amor.
Porque en amtambién

es importante el tiempo (Gil de Biedma, 2019: 174).

Los dos ultimos versos tienen una importanciatahgiuesto que nos revelan el
verdadero asunto del poema, la estrategia impligita motiva al protagonista a
emprender su discurso: esta no es otra que la #mase el paso del tiempo
Observemos, de nuevo, la importancia de los engaivééntos en el poeta; como la
breve suspension de esmrhbién, al final del verso, carga al adverbio de un valo
semantico que incluye, ademas del amor, la tothlde la experiencia humana, al
mismo tiempo que caracteriza la actitud del hablabtigamos, por ahora, que la
dimensién “celeste” del amor es, para el personageparable de la angustia frente al

paso del tiempo. Asi lo explica él:

Sobre su piel borrosa,

cuando pasen mas afios y al final estemos,

quiero aplastar los labios invocando

la imagen de su cuerpo

y de todos los cuerpos que una vez ameé

aunque fuese un instante, deshechos por el tiempo.
Para pedir la fuerza de poder vivir

sin belleza, sin fuerza y sin deseo,

mientras seguimos juntos

hasta morir en paz, los dos,

comodicenque mueren los que han amado mucho (Gil de BieB@18: 175).

Con este final se hace patente la verdadera diéretragica del personaje: su
discurso nunca ha estado dirigido a nosotros, logdtritas lectores”, sino que se
trataba de una forma de autoconvencimiento; des®eaisi mismo que sus experiencias
pandémicas estaran a salvo del paso del tiempdeg&dquilibrio entre la dimension
“pandémica” y “celeste” del poema se debe a dosvomten primer lugar, es el
desequilibrio entre la concrecién de una seriexgerencias efectivamente vividas y
otra que se proyecta hacia el futuro, de la cubbblante solo puede hablar en funciéon

de lo que otrosdiceri’; por otro lado, la gratuidad de la evocacién deegperiencia

! Recordemos la famosa afirmacién de Jaime Gil @elf@a de que en su poesia “no hay mas de dos
temas: el paso del tiempo y yo” (Citado por Mangl®i90: 96).
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pandémica contrasta con el interés que el amoesta] tiene para el personaje como
forma de salvacion de la primera. En los ultimosses ya no hay nada de doctrina
amatoria; tan solo queda el miedo del personag @am inevitable vejez “sin belleza,

sin fuerza y sin deseo”.

Para terminar, la revision de este poema como lagadramatico nos permite
reinterpretar una de sus caracteristicas mas cadent su densidad intertextual
(Rovira, 1986: 195-199). El compendio mas extensdaodlas las citas contenidas en
este poema se encuentra en las notas de un artieulceruel (2008: 112-113). A
nuestro parecer, estas citas no son solamentexpnes#n de la técnica poética de Gil
de Biedma, sino que contribuyen la caracterizaciéhpersonaje del poema. Dicho
personaje, al entrecruzar indistintamente sus expeas amorosas reales con multitud
de citas literarias, esta demostrando algo qued&iBiedma explic6 en uno de sus

ensayos, “Del amor como tema literario”:

Creo que si el escritor recurre con frecuenciaatimiento amoroso no es solo porque
se trata de un sentimiento comun a la mayoria sl@dmbres, sino porque se da en la
vida de cada cual, sea consciente o inconscientengemo una manifestacion de tipo
cuasiliterario (...). En cierto sentido, uno se enarmorque quiere, pero para poder
enamorarse es preciso inventar primero el amor,determinada forma del amor; es
decir, que uno realiza una faena inventiva no disifa que lleva a cabo un escritor en

trance de alumbrar una obra literaria (Gil de Biad2918: 559).

El protagonista de “Pandémica y celeste”, a la hierascoger los materiales para su
teoria del amor, no ha discriminado entre aquejlgs provienen de su experiencia real

y los de procedencia literaria.

3.2.1.4. Contra Jaime Gil de Biedma

Con este poema, el ultimo mondlogo draméatico qumeds detectado, y el dnico
de Poemas pdéstumpsolvemos a encontrarnos ante una de las compasigimas
celebradas y comentadas del poeta. Los intérpietdibro final del autor han notado el
repliegue de la voz poética hacia si misma, lo sgidraduce en una pérdida de la
dimensién social observada €Eomparieros de viajgMoralidades(Rovira, 1986: 240-
245); por otro lado, en este poemario se produdefiaitiva compenetracion de Jaime

Gil de Biedma con su personaje poético (Jaume,:ZBP1 hasta ahora habiamos visto
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como el barcelonés dotaba a sus protagonistas ticasde algunas de sus peripecias
vitales —clase social, recuerdos de infancia, e&pela erotica, etc.—, en “Contra
Jaime Gil de Biedma”, asi como en “Después de lartaude Jaime Gil de Biedma”, se
produce la total identificacion y simultaneo reahatel poeta con el hablante de sus

poemas.

“Contra Jaime Gil de Biedma” es, segun Mangini9@994) y Thanoon, una
aportacion del poeta mas alla de los empleos ké#ldel mondlogo dramatico. Para
este Ultimo investigador, el poema “lleva la téanite desdoblamiento del ‘yo’ a su
maxima consecuencia dramatica, es decir, enfremsa dos caras de una sola
personalidad como si fueran dos individuos indejgenes” (Thanoon, 1991: 422); mas
adelante, ensalza el grado de caracterizacion lgpeeta otorga a ambos personajes.
Este poema ha dado lugar a un pequefio desacudtibm @ntre dos de los mas
importantes expertos en Jaime Gil de Biedma, Shikengini y Pere Rovira: en
opinion de la primera, “Contra Jaime Gil de Biedrtrata el tema de “el doble” a través
de una escena de rifia entre amantes —en estoatigaeta (Gil de Biedma, 2018: 607
y 655)—; segun esta autora, este artificio se ranathasta el final del poema, cuando
el lector se sorprende ante la revelacion de gpeeth habla consigo mismo (Mangini,
1990: 91-94). Rivera, por su parte, considera dumema representa la lucha interna
de dos aspectos de un unico personaje; para @udmsurge al final del poema es una
tercera voz que incluye las dos anteriores: la ¢mmtia capaz de contemplarse”
(Rovira, 1986: 314-318).

A nuestro parecer, la interpretacion de Roviran@s convincente, sobre todo
porque una lectura atenta del poema liquida todé@osorpresa ante la unicidad de los
dos interlocutores. Como veremos a continuaciémoelma esta repleto de pequefias
“fracturas” o ambigiedades que vienen a desmeatiredlidad de la disputa entre
amantes —la primera y mas evidente es el titulopdelma—. De hecho, nosotros
creemos que “Contra Jaime Gil de Biedma” es un hegaddramatico en virtud de esa
“tercera voz” que se revela al final, pero que estéuada a lo largo de todo el poema.

Este comienza:

De qué sirve, quisiera yo saber, cambiar de piso,
dejar atras un s6tano mas negro
gue mi reputaciéon —y ya es decir—,
poner visillos blancos
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y tomar criada,

renunciar a la vida de bohemio,

si vienes luego tu, pelmazo,

embarazoso huésped, memo vestido con mis trajes,
zangano de colmena, inutil, cacaseno,

con tus manos lavadas,

a comer en mi plato y a ensuciar la casa? (GiliddrBa, 2019: 187).

La primera impresion es que, efectivamente, na®r@ramos ante una escena
en que un primer personaje increpa al segundo,agaba de llegar de una salida
nocturna. Sin embargo, el hablante parece tenéariiasen comun con su interlocutor,
ya que €l también ostenta una “negra reputacioefaydado a la vida de bohemio; la
sensacion de similitud se acrecienta cuando apnergleue los dos comparten trajes.
Esto dltimo es dificil de explicar si nos planteamal poema como una rifia entre
amantes, a no ser que pensemos en una relaciorséonat; de ser asi, esta seria la
referencia mas explicita del poeta a su orientasgual. La estrofa siguiente continda

con la sarta de reprimendas:

Te acompaiian las barras de los bares
Gltimos de la noche, los chulos, las floristas,
las calles muertas de la madrugada

y los ascensores de luz amarilla

cuando llegas, borracho,

y te paras a verte en el espejo

la cara destruida,

con ojos todavia violentos

que no quieres cerrar (Gil de Biedma, 2019: 187).

Parece confirmarse que el segundo personaje amalalver de una juerga.
Ahora bien, depende del lugar en que situemos mj@glel sexto verso, podriamos
pensar que el poeta ha incurrido en una contraicgi es que, ¢como es posible, si el
hablante estaba en casa, que describa el compentande su pareja frente al espejo
del ascensor? Por supuesto que podriamos arguntprdéael segundo personaje ha
parado a verse “la cara destruida” en un espeja devienda, pero el poema parece
invitarnos a suponer lo contrario. Este juego dbigiiedades continta con la transicion

de esta estrofa a la siguiente:
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...Y si te increpo,
te riesme recuerdas el pasado

y dices que envejezco

Podria recordarteque ya no tienes gracia.
Que tu estilo casual y que tu desenfado
resultan truculentos

cuando se tienen mas de treinta afios

y que tu encantadora

sonrisa de muchacho sofioliento
—seguro de gustar— es un resto penoso,

un intento patético (Gil de Biedma, 2019: 187-188cursiva es nuestra).

De nuevo, si leemos el poema bajo la asunciérudesgn dos personas las que
hablan, entendemos que el segundo interlocutogscpgtlabras no reproduce el poema,
ha recordado al primero su envejecimiento; la seimfe estrofa es, por lo tanto, la
respuesta de este. Sin embargo, leyendo el poema leoconversacion interior de un
anico personaje, el final de la primera estrofaasan adelanto de las recriminaciones
que va a efectuar a continuacion sobre si mismia siguiente. En cuanto al desarrollo
general del poema, como sefiala Mangini (1990: 92€98este momento la discusion
ha alcanzado su punto algido y comienza a diridiasea su inevitable desenlace: la

reconciliacion.

Mientras que ti me miras con tus 0jos
de verdadero huérfano, y me lloras

y me prometes ya no hacerlo.

Si no fueses tan puta! (Gil de Biedma, 2019: 188).

Los insultos han llegado demasiado lejos y el segpersonaje, el imprecado,
ha empezado a llorar; ante esta vision, el hablaele poema no puede evitar
conmoverse. Ese ultimo insulto, aunque parece slgrave de todos, en realidad ya no
busca herir al interlocutor, como los anteriore® jue expresa un verdadero deseo,
una peticion. Desde la otra perspectiva, si consides que a lo largo del poema no
existe mas que un solo personaje, podriamos argangure la totalidad de su discurso
imaginario ha tenido lugar mientras se miraba eespéjo del verso 17; ahora ve “ojos /
de verdadero huérfano” donde antes veia “ojos fadsiolentos / que no quieres
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cerrar”. Los préximos versos describen la dinameitie ambos personajes o perfiles de

un mismo personaje:

Y si no yo supiese, hace ya tiempo,
gue ta eres fuerte cuando yo soy débil

y que eres débil cuando me enfurezco... (Gil deBa 2019: 188).

El dramatismo de la escena reside en el hecho eléagliscusion no va a tener ningun
efecto; no existe posibilidad de cambio, la Unisactusion posible es una desagradable

reconciliacion:

A duras penas te llevaré a la cama,

como quien va al infierno

para dormir contigo.

Muriendo a cada paso de impotencia,
tropezando con muebles

a tientas, cruzaremos el piso

torpemente abrazadogcilando

de alcohol y de sollozos reprimidos

Oh innoble servidumbre de amar seres humanos,
y la mas innoble

que es amarse a si mismo! (Gil de Biedma, 2019: Hi@8ibrayado es nuestro).

Al final del poema, antes de la definitiva confacion de que hemos
presenciado algun tipo de técnica de desdoblamieatzontramos una Uultima
ambigiiedad. En esta ocasion, la causa es la indetaion del personaje al que se
refiere el gerundio —forma no personal— y de laersion del sintagma preposicional
“de alcohol y de sollozos reprimidos”. De nuevopetma juega con la confusion entre
ambas perspectivas: por un lado, si entendemobkajudos hablantes, solo uno de ellos
vacila “de alcohol”, el que ha salido, pero arasit otro en su abrazo; de la otra
manera, las dos dimensiones del protagonista watila alcohol”, puesto que es él
quien esta borracho, la construccion “torpementazatnlos” se trata de una imagen

metafoérica de la dificil convivencia entre ambas.

Como ya hemos dicho al principio, nosotros sonmartigarios de la existencia
de un solo personaje, el que Rovira cree observéosetres ultimos versos del poema:
“Oh innoble servidumbre de amar seres humanosa /nyas innoble / que es amarse a
uno mismo!”. A nuestro parecer, sin embargo, ed&xcéra conciencia’ puede
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observarse a lo largo de la totalidad del poemdasy ambigledades que hemos
detectado son manifestaciones de su presenciacariiga La cualidad dramatica del
monologo, en esta ocasion, radica en nuestra dondie espectadores de un extrafio
ejercicio de autodesprecio; el patetismo de laresse intensifica en tanto que sabemos
—tanto nosotros como el personaje del poema— qcl@odejercicio no va a tener

ningun efecto sobre la naturaleza del protagonista.

4. CONCLUSIONES

A modo de resumen, en la primera parte de nugésiibajo hemos expuesto una
breve historia critica del mondlogo dramatico,csho una propuesta de definicién del
subgénero. A nuestro juicio, los elementos fundaates de la forma son: hablante,
situacién dramatica, perspectiva particular delldratk sobre la situacién dramatica y
revelacion incidental de la naturaleza del persgnagra que esta ultima se produzca es
necesaria una combinacion de simpatia y juicio mopoa parte del lector. Como se
puede observar, nuestra proposicion esta ampli@smgntada en la teoria de Robert
Langbaum: creemos que en algunos trabajos recisatba perdido de vista el avance
cualitativo que la obra de este investigador suppaea el analisis del mondlogo
dramatico. Fundamentalmente, nos parece esengialaula concepcion de que esta
técnica se reduce a la proyeccion de la voz ddbpsmbre otro personaje; como hemos
visto en nuestro trabajo, este tipo de perspecia/éugar a una situacion en la que se
llama “mondlogo dramatico” a poemas que no tienadanque ver con la forma
inaugurada por Browning; al mismo tiempo, muesfradectas del subgénero pasan

desapercibidas a la vista de sus rasgos supezcial

La poesia de Jaime Gil de Biedma es un buen ejedglesto dltimo. En la
segunda parte de nuestro trabajo hemos visto carestno autor se sirvio de la teoria
de Langbaum desde muy temprano, lo que dio ludarmaactica de una “poesia de la
experiencia’, muy proxima en sus caracteristicaamahologo dramatico; a esto
contribuyen sus conocimientos de la tradicion isgle-sobre todo Eliot— y de algunos
de sus antecesores del 27 —Cernuda y Guillén—. khg®rtante nos parece la
identificacion de cuatro poemas que se ajustars &doones del mondlogo dramatico

propiamente dicho: “Barcelona ja no és bona”, “Rabde los alisos”, “Pandémica y
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celeste” y “Contra Jaime Gil de Biedma”. Dichos p@s estan construidos sobre el
discurso de un hablante en una situacion dramégéaida; y en ellos, ambos polos

estan lo bastante caracterizados como para quéro®sios lectores, podamos detectar
una revelacion incidental mas alla de las palabehdrablante. PGngase como ejemplo
una composicion tan célebre como “Pandémica y tegled valor lirico de este poema

se fundamenta en la vitalidad que percibimos gprstagonista, no en la exposicion de
una doctrina amatoria que nos puede resultar nmsnms dudosa. Corremos el riesgo
de que la poesia de Jaime Gil de Biedma, breveodsippierda gran parte de su vigor

si no reconocemos en ella algunos de sus aspeéamsodernos e interesantes.

Recordamos, por ultimo, algunas de las vias deduhvestigacion que hemos
sefalado a lo largo de este trabajo. Esta pendierdeaproximacion al analisis del
monologo dramatico desde la perspectiva linglisteeda pragmatica: nos parece, a la
vista del énfasis que este subgénero pone en daidrl entre sus hablantes y la
situacion comunicativa, que un estudio de estasctaisticas podria ser muy
productivo. Por otra parte, es necesaria una m@vide los presupuestos liricos y las
relaciones poeta-personaje en el mondlogo draméatista perspectiva tiene un gran
interés en algunos debates estéticos de plenalidatha—posmodernidad, crisis del
sujeto autorial...— sobre todo si pensamos en unapo@ino Gil de Biedma, que ha
sido capaz de estudiarse a si mismo a traves dersonaciones con las que comparte
rasgos tan evidentes. Quedan abiertas, por ultimudtitud de lineas de investigacion
gue conciernen el estudio del monélogo dramaticawgores y generaciones poéticas

concretas; por ejemplo, su relacion con la poétidaralista de los Novisimos.
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