UC

UNIVERSIDAD
DE CANTABRIA

Facultad de Filosofia y Letras

Master Interuniversitario en Historia Contemporanea

Cultura y contracultura en Cantabria (1975-1986)

* X *

Culture and counterculture in Cantabria (1975- 1986)

Daniel Gdmez Romero

Directora: Rebeca Saavedra Arias

Curso 2020/ 2021




RESUMEN

En este trabajo se analiza el desarrollo cultural que experiment6 la provincia de Santander
durante la Transicién (1975-1986), y si este se vio afectado al convertirse esta en una
comunidad autébnoma en 1981. Se prestara especial atencion a estudiar tanto los procesos
culturales mas canonicos y académicos, como a otros, producto de la Movida desarrollados
en la region. De la misma manera, este ultimo fendmeno centrado en Madrid sera abordado
como telon de fondo, al igual que servird como contexto el nuevo tratamiento que se otorgo
a la cultura y a la gestién cultural desde el @mbito de la politica durante la Transicién, y como
eso influyo en los creadores culturales y en los nuevos movimientos socioculturales.

Las lecturas y las entrevistas orales realizadas para la elaboracién de este TFM apuntan a que
la progresiva importancia que tuvo el movimiento regionalista en la region, con un proceso
politico sui generis, asi como la imagen cultural que se tenia en Santander de la ciudad,
provocaron un desarrollo cultural con sus deficiencias y caracteristicas exclusivas.

Palabras clave: Cultura de la Transicion, historia cultural, regionalismo, historial oral.
ABSTRACT

This work analyses the cultural development experienced by the province of Santander
during the Spanish Transition (1975-1986), and whether this was affected when the province
became an autonomous community in 1981. This work will heed to study both the more
canonical and academic cultural processes, as well as others, the product of the Movida,
which developed in the region. In the same way, this last phenomenon centred on Madrid
will be dealt with as a backdrop and it will also serve as a context for the new treatment given
to culture and cultural management in the political sphere during the Spanish Transition, and
how this influenced cultural creators and the new socio-cultural movements.

The readings and oral interviews carried out for the preparation of this work suggest that the
progressive importance of the regionalist movement in the region, with a sui generis political
process, as well as the cultural image that inhabitants of the city had of Santander, led to a
cultural development with its failures and exclusive characteristics.

Keywords: Spanish culture in Transitition, cultural history, regionalism, oral history.



indice

IS [ 01« oo (U TTox o] o PSPPSR 4
1.1, EStado de 1a CUBSTION........c.eoiiiiiie et 5
1.2, Metodologia y FUBNTES ......cceeiiiiiiie e 9

2. La Cultura en TranSiCION ........cccoiiieiiieiie et sie e e e e srae e 13
2.1. Tardofranquismo y Transicion: entre dos CUtUIaS...........ccccevveriiiieiiieninnnns, 13
2.2. Politicas culturales en 1a TranSiCiON ..........cccccovevieiiie i 16
2.3.  Elpanorama Cultural............cccoiiiiiiiiii e 23

I TR - T V01V T - TSR 28
3.1, LaMovida madrilefia ..........ccocuieiiiieeiiie e 32

4. El recorrido politico de Cantabria durante los afios de la Transicion.................. 36

5. Cultura en Cantabria: del Franquismo a la TransiCion ...........c.cccovveivienieennennnn. 42
5.1. Santander en el siglo XX: la Atenas del NOIrte...........cccevvveeiiieecie e 42
5.2.  La Transicion cultural en Cantabria: la periodizacion............c..cccccceevivveenen. 47

5.2.1.  Del compromiso al regionaliSmo ............ccccveiiireiiiie e 49
5.2.2.  Los ecos del desencanto y de la Movida.............cccoveiiiveiiine e, 56

6. CONCIUSIONES. ......eieiiiieiie ettt sttt et 63

Bibliografia, hemerografiay fuentes orales ..........cccccooveeiiiii i 65
BIDHOGIATia . ..eciviecce e 65
HEMErOGrafia.......ccveiiie e e 71
FUBNTES OFAIES ...ttt et eenree s 75



INDICE DE ABREVIATURAS

ACECA: Asociacion de Cantabria en Castilla

ADIC: Asociacion en Defensa de los Intereses de Cantabria
AP: Alianza Popular

BMP: Biblioteca Menéndez Pelayo

BOE: Boletin Oficial del Estado

CEE: Comunidad Econémica Europea

FIS: Festival Internacional de Santander

MAS: Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Santander y Cantabria
PCE: Partido Comunista Espafiol

PEACE: Programa Estatal de Accion Cultural en el Extranjero
PRC: Partido Regionalista Cantabro

PSOE: Partido Socialista Obrero Espafiol

SER: Sociedad Espariola de Radio

TVE: Television Espafiola

UCD: Union de Centro Democratico

UIMP: Universidad Internacional Menéndez Pelayo



1. Introduccion

Este trabajo pretende mostrar el grado de transformacion y las formas de desarrollo
cultural que se produjo en Cantabria durante la Transicion (1975-1986), a través del analisis
de dos fendmenos clave: por un lado, la nueva concepcion que tanto de la cultura como de
su funcién se barajé en el &mbito politico, influyendo al panorama artistico y, por otro, la
aparicion de nuevos fendmenos juveniles de caracter contracultural que, como la Movida,
jalonaron el periodo. La escasez de estudios académicos sobre el tema y la falta de
documentacion de archivo relativa a esta cuestion ha planteado la necesidad de buscar fuentes
de informacion alternativas. Con este fin, y dada la cercania cronoldgica del periodo objeto
de estudio, se ha optado por realizar entrevistas orales a un grupo de personas que, 0 bien por
su profesion, o bien por su trayectoria profesional, podian aportar no sélo datos, sino también
una vision propia sobre los cambios politicos y la evolucion cultural que experimento la
region en aquel periodo. La transcripcion de estas entrevistas se anexara a este trabajo con
sus grabaciones en un cedé. Quisiera agradecer aqui la colaboracion y disponibilidad de los

entrevistados.

El desarrollo cultural en Cantabria durante la Transicion no se puede entender sin las
diversas mutaciones surgidas después de la muerte del dictador Francisco Franco en 1975.
Contextualizar la region en este marco es indispensable para lograr nuestro objetivo, pero
también analizar las dinamicas internas, que afectaron a la region y que sacudieron, de alguna
manera, su panorama cultural. En este sentido, se considera que para analizar la cuestion hay
que tener en cuenta, por un lado, la existencia de una auto imagen construida de la region,
que la identificaba como la gran guia cultural del norte, o lo que se ha venido a llamar como
la Atenas del Norte!, y, por otro, la aparicion del regionalismo en el debate politico, que
favorecié la difusién de un discurso cultural que buscaba impulsar la creacion de una
autonomia cantabra. Asi, la investigacion se articula en dos partes claramente diferenciadas.
La primera de ellas, la del contexto nacional, abarca desde los cambios meramente politicos
hasta las politicas culturales abordadas por los nuevos gabinetes ministeriales. A partir de

ahi, y comprendiendo las consecuencias de las decisiones politicas (eliminacion de la censura

! Para una definicion concreta del término, véase: DIAZ LOPEZ, Javier. Elementos para un diagndstico del
sistema cultural en la ciudad de Santander. Santander: Universidad de Cantabria, 2014. pp. 42-51.
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y tratamiento diferencial de la cultura en la Constitucion) se esbozara en el texto cual fue el
panorama cultural del periodo, sefialando algunos de sus hitos fundamentales, y realizando a
su vez un breve repaso a la evolucién que experiment cada uno de los &mbitos artisticos. La
altima parte de este punto comprende el de la Movida, donde primero se definiran las
caracteristicas de este movimiento juvenil para después ofrecer un retrato de los lugares,
actores y comportamientos propios de este fendmeno en un principio contracultural, pero
pronto auspiciado por la politica cultural del PSOE. La segunda parte de este trabajo, la que
se centra en el analisis de lo sucedido en Cantabria, pretende atender a cada una de estas

variables, pero en el contexto cantabro y bajo las dos dindmicas internas mencionadas.

Las conclusiones de esta investigacion pretenden incentivar el interés por la etapa en
la que se gestd la comunidad autonoma en su vertiente cultural, y en linea con la fijacion
historiogréafica y periodistica de la Transicidn espafiola, y los afios ochenta, tan propia de la

década del 2010, donde proliferaron numerosos estudios y ensayos sobre este periodo 2.

1.1. Estado de la cuestion

Historiograficamente, la Transicion espafiola ha sido uno de los objetos de estudio
gue mas atencion han tenido a lo largo de los ultimos afios. Actualmente, el periodo de
Transicion a la democracia atraviesa por un proceso de revision historiografica, con la
publicacion de varios trabajos que cuestionan la vision un tanto idilica que se tenia de este.
Desde el punto de vista cultural, también se ha pasado desde los grandes homenajes a la
Movida hacia la abierta hostilidad en conocidos ensayos?, todo ello con gran repercusion en
los medios de comunicacion. Unos trabajos que, en ocasiones, han pecado de presentismo a

la hora de revisar el periodo.

Para la primera parte de la investigacién, donde se abordan algunas cuestiones

relacionadas con el llamado segundo franquismo ha resultado indispensable el libro de Nigel

2 Por citar un ejemplo: BABY, Sophie. EI mito de la transicion pacifica. Violencia y politica en Espana (1975-
1982). Madrid: Akal, 2012. O, MORAN, Gregorio. El precio de la Transicion. Madrid: Akal, 2015.

% Un libro surgido al calor del 15 M comenzo esta fiebre de revisiones sobre la cultura de la Transicion:
MARTINEZ, Guillem. CT o la Cultura de la Transicion. Critica a 35 afios de cultural espafiola. Madrid:
Debolsillo, 2012. También tenemos el libro de MORENO-RUIZ, José Luis. La Movida Modernosa, Crénica
de una Imbecilidad Politica. Madrid: La Felguera, 2016. O el de LENORE, Victor. Espectros de la movida.
Por qué odiar los 80. Madrid: Akal, 2019.
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Townson Espafia en cambio. El segundo franquismo 1959-1975% también parte de la
investigacion realizada por el historiador Juan Pablo Fusi en Espacios de libertad: la cultura
espafiola bajo el franquismo y la reinvencion de la democracia (1960-1990)° abarca esos
afios, imprescindibles para comprender el cambio social y cultural de los afos sesenta, sobre
los que se asentara la Transicion. Siguiendo con la primera parte del trabajo uno de los ejes
fundamentales sobre los que se asienta el apartado de las politicas culturales de la Transicion
es la obra de Giulia Quaggio La cultura en transicion. Reconciliacion y politica cultural en
Espaiia, 1976-1986°. Tal y como lo hace la investigacion de Quaggio, mostrando también
las imbricaciones entre arte y politica en la Espafia del momento se encuentra la investigacién
realizada por Jorge Luis Marzo y Patricia Mayayo en Arte en Espafia (1939-2015). Ideas,
practicas, politicas’. Por otra parte, centrandose en la produccion y obra de los creadores
culturales se halla el libro El aprendizaje de la libertad 1973-1986 del historiador de la
literatura José Carlos Mainer y del contemporaneista Santos Julia®; de igual manera el ensayo
El mono del desencanto. Una critica cultural de la transicion espafiola (1973-1993) de
Teresa M. Vilaros®, recompone de manera aguda el zeitgeist de los creadores culturales del
momento, y constituye uno de los primeros ensayos socioldgicos abiertamente criticos con
la cultura de la Transicidn (su primera edicion data de 1998). EI Gltimo punto de esta primera
parte, el de la Movida, se ayuda también de investigaciones sobre el fendmeno, tan detalladas
como las realizadas por Héctor Fouce Rodriguez en “El futuro ya estd aqui” Musica pop 'y

cambio cultural en Espafia’® y Fernan del Val Ripollés en Rockeros insurgentes, modernos

4 TOWNSON, Nigel. Espafia en cambio. El Segundo Franquismo 1959- 1975. Madrid: Siglo XXI, 2010.
5 AIZPURUA FUSI, Juan Pablo. Espacios de libertad: la cultura espafiola bajo el Franquismo y la reinvencion
de la democracia (1960-1990). Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2017.
5 QUAGGIO, Giulia. La cultura en transicion. Reconciliacion y politica cultural en Espafa, 1976-1986.
Madrid: Alianza Editorial, 2014; QUAGGIO, Giulia. “Politica cultural y transicion a la democracia: el caso del
Ministerio de Cultura UCD (1977-1982)”. Historia del presente, n°17 (2011) pp. 109-125; QUAGGIO, Giulia.
“Asentar la democracia: la politica cultural a través del Gabinete del ministro Javier Solana”. En HERNANDO
NOGUERA, Luis Carlos; MARTINEZ NIETO, Antonio Alejandro et alii. (eds.) Historia de la época socialista:
Espafia, 1982-1996. Madrid: UNED. pp. 1-24.
"MARZO, Jorge Luis y MAYAYO, Patricia. Arte en Espaiia (1939-2015). Ideas, practicas, politicas. Madrid:
Cétedra, 2015.
8 MAINER BAQUE, José Carlos y JULIA DIAZ, Santos. El aprendizaje de la libertad 1973-1986. Madrid:
Alianza Editorial, 2000.
® M. VILAROS, Teresa. El mono del desencanto. Una critica cultural de la transicion espafiola (1973-1993).
Madrid: Siglo XXI, 2018.
10 FOUCE RODRIGUEZ, Héctor. “El futuro ya estd aqui” MUsica pop y cambio cultural en Espafia. Madrid
1978.1985. (Tesis doctoral) PENAMARIN BERISTAIN, Cristina (dra.) Madrid: Universidad Complutense de
Madrid, 2002.
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complacientes: juventud, rock y politica en Espafia (1975- 1985)'!; unido a ello varios
articulos de socidlogos de estudios culturales ofrecen una lectura diferente al movimiento de

la Movida como el de Jorge Mari: “La Movida como debate”2,

En la segunda parte del trabajo, la referida al contexto cantabro, se presenta un
problema, y es que tanto las fuentes como la informacion que se pueden extraer en los escasos
estudios y trabajos, que se han realizado sobre el tema se encuentran muy atomizadas. Por
otro lado, al contrario que lo sucedido en el contexto nacional, el interés por la Transicion
espafnola no ha comportado grandes trabajos sobre lo ocurrido en Cantabria. Tan solo una
excepcion que confirma la regla, la obra La autonomia en su laberinto de Angel Revuelta
Pérez"® de 2015, centrada en el estudio de la politica y la economia de la region durante la
Transicion. Mientras, el resto de lo tratado sobre la politica en Cantabria son lo realizado por
Manuel Suarez Cortina en “Cantabria Contemporanea”* o Antonio Bar Cendén en “La
Comunidad Auténoma de Cantabria: proyecto y realidad”*®, el primero centrado sobre la
evolucion maés ideologica y del regionalismo, y el segundo un tratado puramente politico
sobre las consecuencias de la autonomia a nivel legal. En la obra ya citada de “La Comunidad
Auténoma de Cantabria: la crisis institucionalizada” de Antonio Bar Cenddn nos

encontramos con una de las tesis principales sobre el periodo el de la crisis institucionalizada

11 DEL VAL RIPOLLES, Fernan. Rockeros insurgentes, modernos complacientes: juventud, rock y politica en
Espafia (1975- 1985). (Tesis doctoral) FOUCE RODRIGUEZ, Héctor y LASEN DIAZ, Amparo (Drs.) Madrid:
Universidad Complutense de Madrid, 2014.

12 MARI, Jorge. “La Movida como debate”. Arizona Journal of Hispanic Cultural Studies, vol.13 (2009) pp.
127-142. O, ALGABA PEREZ, Blanca. “A propésito de la Movida madrilefia: un acercamiento a la cultura
juvenil desde la Historia”. Pasado y Memoria, 21 (2020) pp. 319-329.

13 REVUELTA PEREZ, Angel. La autonomia en su laberinto. Crisis econdmica, transformacion social e
inestabilidad politica en Cantabria (1975-1995). Santander: Universidad de Cantabria, 2018.

14 SUAREZ CORTINA, Manuel. “Cantabria contemporanea” en MOURE ROMANILLO, Alfonso ySUAREZ
CORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la construccién de una comunidad auténoma.
Santander: Universidad de Cantabria, 1995. Existen mas obras de Suarez Cortina tratando sobre el periodo
como: SUAREZ CORTINA, Manuel. “Cantabria, Comunidad Autéonoma, 1981-2006” en JOVER ZAMORA,
José Maria (coord.). Historia de Espafia. Menéndez Pidal. Madrid: Espasa Calpe, 2007. Tomo XLIII, vol. 1. pp.
319- 320. Otro estudio de Suarez Cortina mas centrado sobre el regionalismo, y la invencion de la tradicién es
SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas, hidalgos y linajes. La invencién de la tradicion cantabra. Santander:
Limite, 1994,

15 BAR CENDON, Antonio. “La Comunidad Auténoma de Cantabria: proyecto y realidad” en SUAREZ
CORTINA, Manuel. El perfil de la Montafia. Economia, sociedad y politica en la Cantabria Contemporanea.
Santander: Calima, 1993. Otra obra del mismo autor sobre el periodo: BAR CENDON, Antonio. “La
Comunidad Auténoma de Cantabria: la crisis institucionalizada” en MOURE ROMANILLO, Alfonso y
SUAREZCORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la construccion de una comunidad auténoma.
Santander: Universidad de Cantabria, 1995.
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presente mas tarde en el estudio de Angel Revuelta Pérez, esta explica la situacion de
inestabilidad politica durante los afios ochenta y noventa provocada, sobre todo, porque los
partidos gobernantes de la region eran los que se habian opuesto en un principio a la creacion

de la comunidad auténoma creando una crisis politica permanente durante aquellos afios.

Tras el analisis del contexto politico, se aborda el estudio del contexto cultural de la
provincia. Como ya se ha indicado es en esta parte, donde han sido utilizadas las entrevistas
incluidas en el anexo. Su metodologia y procedimiento sera explicado en el siguiente punto.
Tan solo indicar ahora que muchas de las referencias bibliogréaficas o hemerograficas de este
apartado han sido facilitadas por las personas entrevistadas. Para la primera parte de la cultura
en la region, la referencia de Jesus Ferrer Cayon “El Santander europeo del siglo XX:
sociedades e instituciones culturales”*® resulta imprescindible para conocer el rol que jugaron
instituciones como la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP) y actividades
como el Festival Internacional de Santander (FIS) para la construccion de la imagen cultural
de Santander. Una imagen turistica vinculada a su pretendido esplendor cultural que es
tratada profusamente también por la gedgrafa Carmen Gil de Arriba, que en su libro Ciudad
e imagen: un estudio geografico sobre las representaciones sociales del espacio urbano de
Santander!’. Esta construccion cultural de la capital también se explica a través de la
informacion obtenida de la lectura y analisis de articulos periodistico de cabeceras como El
Pais*®, donde los autores reivindican el espacio de Santander como gran referente intelectual.
Otro autor que también trata sobre esta imagen cultural de la ciudad es el socidélogo Javier
Diaz Lopez en obras como Contexto cultural y reflexividad artistica en Cantabria (1970-

1996)%°, el resto de sus investigaciones sobre la reflexividad artistica y el contexto de la

16 FERRER CAYON, Jesus. “El Santander europeo del siglo XX: sociedades e instituciones culturales” en
GOMEZ OCHOA, Fidel (ed.). Santander como ciudad europea: una larga historia. Santander: PUbliCan,
2010.

17 GIL DE ARRIBA, Carmen. Ciudad e imagen: un estudio geografico sobre las representaciones sociales del
espacio urbano de Santander. Santander: Universidad de Cantabria, 2002.

18 GONZALEZ BEDOYA, Juan. “La Atenas del Norte”, El Pais [en linea] (1982) [consulta: 10 de agosto de
2021] Disponible en: https://elpais.com/diario/1982/02/02/opinion/381452411 850215.html O RUIZ
MANTILLA, Jesus. “Galdos veranea en Santander”, El Pais [en linea] (2021) [consulta: 2 de agosto de 2021]
Disponible en: https://elpais.com/espana/madrid/2020-08-20/galdos-veranea-en-santander.html

19 DIAZ LOPEZ, Javier. Contexto cultural y reflexividad artistica en Cantabria (1970-1996). Santander:
Congreso Aula de Letras de la Universidad de Cantabria, 1998. Més obras del sociélogo sobre esta etapa como:
DIAZ LOPEZ, Javier. “Sociedad, Arte y Cultura en Cantabria (1940- 1995)” en MOURE ROMANILLO,
Alfonso y SUAREZ CORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la construccion de una comunidad

8
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region han ayudado a articular este apartado del trabajo. Por otro lado, fue también uno de
los entrevistados para la realizacidn de esta investigacion. Al igual que el escritor y antélogo
Luis Alberto Salcines, el cual realizé todo un fresco cultural en una investigacion sobre el
poeta Rafael Gutiérrez- Colomer “La memoria fragmentada” %°, y a su vez fue entrevistado
para este trabajo. Otras fuentes hemerogréficas sirvieron para ilustrar ciertos cambios o
medidas??, desvelando como se vivié en aguel momento dichos acontecimientos y como lo
transmitieron los medios de comunicacion de la época. De la misma manera, han sido
incluidos algunos catalogos??, aloumes de musica® y videoclips?* que ayudan a explicar los
marcos mentales de los protagonistas culturales de la regién, constituyendo un complemento
enriquecedor y de parada obligatoria para una mejor compresion de este trabajo de fin de

master.

1.2.  Metodologiay fuentes
La realizacion de entrevistas orales y su transcripcion, contenida en los anexos, ha

sido uno de los medios a los que se han recurrido para obtener informacion. Esta ha servido

auténoma. Santander: Universidad de Cantabria, 1995; DIAZ LOPEZ, Javier. Elementos para un diagnéstico
del sistema cultural en la ciudad de Santander. Santander: Universidad de Cantabria, 2014; DIAZ LOPEZ,
Javier. “Cabalgando en la oscuridad (1968-1986)” en LAFUENTE LLANO, José Maria(ed.). Rafael Gutiérrez
Colomer y su época. Cantabria: Ediciones La Bahia. 2012.
20 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada” en LAFUENTE LLANO, José Maria(ed.). Rafael
Gutiérrez Colomer y su época. Cantabria: Ediciones La Bahia. 2012.
2L GIJON, Victor. “Cierra la libreria Puntal-2 de Torrelavega”, El Pais [en linea] (1983) [consulta: 18 de agosto
de 2021] Disponible en: https:/elpais.com/diario/1983/07/16/cultura/427154408 850215.html O GIJON,
Victor. “El director del Museo de Bellas Artes de Santander renuncia a su cargo”, El Pais [en linea] (1983)
[consulta: 18 de agosto de 2021] Disponible en:
https://elpais.com/diario/1983/10/13/cultura/434847610 850215.html
22 “L_a Biblioteca Central repasa la trayectoria del pintor Pedro Sobrado”, EI Faradio [en linea] (2020) [consulta:
20 de agosto de 2021] Disponible en: https://www.elfaradio.com/2020/01/29/la-biblioteca-central- repasa-la-
trayectoria-del-pintor-pedro-sobrado/ ;A.A.V.V. Atrévete Santander. Santander: Secretaria de cultura PSC-
PSOE- Junta del puerto Palacete del Embarcadero, 1985; DIAZ LOPEZ, Javier. “Genesis y genealogia de un
proyecto cultural” en A.A.V.V. Palacete del Embarcadero 1985- 2017. Santander: Autoridad portuaria de
Santander, 2018. pp. 29-67; “COLECCION / 1945-1989 / CANTABRIA / ARCHIVO GALERIA SUR”,
Archivo Lafuente [en linea] (2021) [consulta: 4 de agosto de 2021] Disponible en:
https://www.archivolafuente.com/obra-artistica/1945-1989/cantabria/archivo-galeria-sur/
23 IBIO. Cuevas de Altamira. Iberofon: 1978; “CD y DVD MAREJADA CANTABRA: REMOVIENDO LA
MOVIDA 1980-1985”, Artimafia Records [en linea] (2007) [consulta: 17 de agosto de 2021]
Disponible  en:  https://www.youtube.com/watch?v=ZM_yOzSLjkU&ab channel=EnciendelaMechaHC-
punkzine La musica y obra de la banda Blogue también nos sitda en el contexto cultural de Cantabria a finales
de los afios setenta.
24 LAS MANOS DE ORLAC. “"Soy buen chaval" Las Manos,”, YouTube [en linea] (2015) [consulta: 19 de
agosto de 2021] Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=_JDFMryDfkE&t=9s&ab channel=Ruidolnterno
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https://www.youtube.com/watch?v=_JDFMryDfkE&t=9s&ab_channel=RuidoInterno

siempre como apoyo a tesis, evidencia o hipotesis contenidas en las fuentes escritas que han
sido consultadas. Incluso, en algunos casos, a partir de ellas se podran abrir nuevas vias de
investigacion. Por otro lado, ha resultado un objetivo del proyecto no caer en uno de los
grandes errores que se les ha achacado a los trabajos apoyados en testimonios orales?: dar
todo, por cierto. Una tendencia que historiograficamente cre6 lo que se conoce como la
Historia oral en su fase populista, una moda imperante en los afios ochenta y que segun Eric

Hobsbawm creaba apasionantes libros, pero no libros de historia.

Metodoldgicamente se ha tratado de seguir las pautas de trabajo propias de la Historia
oral a la hora de realizar las entrevistas para recopilar testimonios en torno a los temas
vinculados a nuestro objeto de estudio?’. Por ejemplo, siguiendo las recomendaciones,
siempre se ha iniciado la conversacion preguntando al entrevistado sobre su papel en el
periodo de tiempo que nos ocupa. De esa forma, se le permite situarse en la época. En
ocasiones, los entrevistados han dedicado demasiado tiempo a responder una pregunta
concreta, o en la presentacion han sacado temas sobre los que se les iba a preguntar después.
Sin embargo, el procedimiento seguido ha consistido en interrumpirles lo minimo posible,
ya que se considera que algunas de las reiteraciones y fijaciones que tienen estos
entrevistados son importantes para la investigacion. También, en la transcripcion se ha
intentado ser lo mas fiel posible a la conversacion, que siempre fue grabada. Esto, en
ocasiones, va en detrimento de la propia comprension del texto, pero no altera de ninguna
manera el caracter espontaneo y abierto de las respuestas y de algunas de las preguntas que
de forma espontanea y al hilo de la conversacion se afiadieron al cuestionario preestablecido.
Ademas, se han reflejado los silencios, pausas, y gestos de las personas entrevistadas, porque
en todo ello existe también una forma de comunicacion, a veces mas importante que las

propias palabras.

5 Sobre un recorrido historiografico de Historia Oral, véase: MARIEZKURRENA ITURMENDI, David. “La
historia oral como método de investigacion historica”. Gerénimo de Uztariz, n°23-24 (2008) pp. 227-233.

%6 FRASER, Ronald. “La historia oral como historia desde abajo”. Ayer, n°12 (1993) pp. 79-92.

2 MARIEZKURRENA ITURMENDI, David. “La historia oral... op. Cit. p. 232. “Es recomendable iniciar la
entrevista con alguna cuestion general que permita a nuestro interlocutor relajarse ante el esfuerzo de relatar su
vida a una persona que apenas conoce. A lo largo de la cita es importante fijarse en las expresiones faciales y
corporales, los gestos, el lenguaje de las manos, los silencios..., todo ello aporta una informacion adicional al
relato recogido en la grabadora. Es importante anotar inmediatamente después de la entrevista las impresiones
recogidas en la sesion: la disposicion del entrevistado, su lenguaje corporal, si hubo interrupciones, etc.”.
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Las preguntas realizadas han querido transcurrir desde lo general a lo més particular.

En ocasiones, y como ya se ha indicado, algunas preguntas se encuentran ya respondidas en

las anteriores. Por ello, alguna pregunta ha sido omitida para no caer en la reiteracion. Es

necesario subrayar también que, al ser una conversacion fluida, las entrevistas discurren a

veces por derroteros no deseados, teniendo alguna vez que interrumpir al entrevistado para

reconducirle al tema de la investigacién. A continuacion, son adjuntadas las nueve preguntas

que componen el cuestionario, y que fueron realizadas a cada una de las personas

entrevistadas:

1-
2-

¢Como describiria el ambiente cultural en Cantabria durante la Transicion?

Con respecto al periodo precedente, ;considera que se produjeron cambios de
calado o que la evolucion de la cultura se desarrollé en la provincia sin grandes
rupturas?

¢Cudles cree que fueron los principales hitos culturales durante la Transicion en
Cantabria? ¢Y qué creadores culturales de la region considera que jugaron un
papel destacado o sirvieron como referentes para el resto de los miembros del
mundo cultural durante el mismo periodo aqui en Cantabria? ;Y de fuera de la
misma?

¢Que referentes internacionales manejabais a la hora de crear vuestras propias
creaciones culturales?

¢Como cree que afectd a la creacidn artistica que se estaba desarrollando en
Cantabria el surgimiento y desarrollo, en ese mismo periodo, de otros
movimientos culturales como “la Movida” madrilefia o la viguesa?

¢Queé papel considera que jugo el éxodo a otras comunidades, o al extranjero, de
artistas, musicos o cineastas en el desarrollo del mundo cultural cantabro durante
la Transicion?

Durante el verano, ¢se percibia en Cantabria un cambio cultural? ¢De qué tipo?
¢Piensa que el protagonismo del que goz6 el movimiento y los impulsos
regionalistas en aquel periodo pudo influir en la creacion y el panorama

cultural de la zona? ;Y la creacion de la comunidad autbnoma?

11



9- ¢Cudl cree que fue el papel que jugoé la administracion pablica en el desarrollo

cultural de la region durante la Transicion?

La seleccion de personas entrevistadas, un total de once?, responde por un lado, al
intento de recoger testimonios de personas, que pudieran ser representativas de distintos
ambitos del mundo y la creacion cultural (muasicos, periodistas, galeristas, etcétera.); por otro,
a la informacién que se extrajo de las lecturas, y que, en muchos casos, indicaba quién podia
ser interesante entrevistar; y, finalmente, a las sugerencias de algunos de los entrevistados,
que aconsejaron y facilitaron datos de contacto de otras personas que consideraban, que era
conveniente entrevistar para la investigacion. Al combinar estos tres factores, el resultado
final de la seleccion arroja una mayoria de entrevistas a gestores culturales, es decir, lo que
durante los ochenta se conocia como animadores culturales. En definitiva, eran ellos los que
conocian de primera mano las vicisitudes y relaciones entre politica y cultura que se querian
analizar. Por otra parte, una de las primeras cosas que llaman la atencion de esta lista de
entrevistados es la minima representacion femenina, tan solo Marta Sainz cantante de 32

Interior. Esto no debe tomarse como una omision, sino como el reflejo de una época.

Conviene sefialar que, en el anexo, en el encabezado inicial de cada entrevista se
incluye la duracion de la grabacion y el medio de grabacion. Las posibles deficiencias de la
grabacion se deben a que los medios con los que son tomadas las entrevistas no fueron
profesionales. Ademas, en este texto se presenta una pequefia descripcion tanto de la
ocupacion de la persona a la que se le realizo la entrevista, como de la hora y el lugar donde

se lleva a cabo; todo ello con el fin de contextualizar cada una de las transcripciones.

Por altimo, me gustaria volver a agradecer a cada una de las personas entrevistadas,
la disposicién y el tiempo que me han brindado para la investigacion. Sin ellos este trabajo

de fin de méaster no hubiera sido posible.

28 | uis Avin, Juan Riancho, Marta Sainz, Juanjo Respuela, Javier Diaz Lépez, Charli Charlén, Guillermo
Balbona, Enrique Bolado, Fernando Zamanillo, Luis Alberto Salcines y Roméan Calleja.
12



2. La Cultura en Transicion

Tomando como referencia el estudio de Giulia Quaggio?® se abordara aqui el contexto
cultural de la Transicion en Espafa. Para ello, es indispensable observar el desarrollismo de
la sociedad del segundo Franquismo, la que Santos Julia definié como una sociedad en
cambio®. En ese cambio, pronto se evidencid la contradiccion entre la Espafia franquista con
una cultura al servicio de ella, y la emergente de las nuevas generaciones, con referentes
artisticos, que distaban mucho de los gustos que trataba de imponer el régimen. Después de
la muerte de Franco se abordard desde el stablishment politico la normalizacion cultural:
poniendo en marcha medidas como la desaparicion de la censura, o desarrollando un nuevo
tratamiento de la cultura en la Constitucion de 1978. Todo ello sin duda afecté al panorama
cultural, agitando de diversas maneras todas las artes, si bien cabe sefialar que también se

produciran fendmenos adversos para la creacion cultural, como lo fue el llamado desencanto.

2.1. Tardofranquismo y Transicion: entre dos culturas

Los referentes culturales y sociales del régimen franquista, aun en la década de los
afios sesenta, se presentaban siempre bajo dos conceptos clave: nacionalismo y catolicismo,
convergentes en una afioranza por un Siglo de Oro espafiol idealizado®!. Sin embargo, ya
durante ese decenio en ambos casos se vieron inmersos en un proceso critico puesto que, en
opinion del hispanista, Walter Bernecker, el cambio social del segundo Franquismo (desde
1959 hasta 1975) rebasé en velocidad, profundidad y amplitud lo ocurrido en cualquier otra
sociedad europea®’. Estas transformaciones abarcan desde el aspecto econdmico,
demogréafico y, por supuesto, el social. En esta década de profundas mutaciones fueron
importantes el Plan de estabilizacion de 1959, la introduccion de ministros del Opus Dei (los

Ilamados tecndcratas con sus politicas mas liberales), y una coyuntura internacional favorable

2 QUAGGIO, Giulia. La cultura en transicion. Reconciliacion y politica cultural en Espafia, 1976-1986.
Madrid: Alianza Editorial, 2014.
3% MAINER BAQUE, José Carlos y JULIA DIAZ, Santos. El aprendizaje de la libertad 1973- 1986. Madrid:
Alianza Editorial, 2000.
31 ASCUNCE ARRIETA, José Angel. Sociologia cultural del Franquismo, (1936-1975): la cultura del
nacional-catolicismo. Madrid: Universidad complutense de Madrid, 2014. pp. 133-135.
32 BERNECKER, Walther L. “El cambio de mentalidad en el segundo Franquismo”. En TOWNSON, Nigel
(ed.). Espafia en cambio. El Segundo Franquismo 1959- 1975. Madrid: Siglo XXI, 2010. pp. 57-58.
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en la conocida como edad de oro del capitalismo, que ayudaron a la prosperidad del régimen

durante el decenio®.

Sumado a ello, la labor de estos y otros nuevos ministros, como Manuel Fraga al
frente del Ministerio de Informacion y Turismo, sirvié para desarrollar politicas que
institucionalizaran, de alguna manera, dichos cambios. Un hecho que contribuy6 a movilizar,
aunque fuera levemente, a un Franquismo todavia anquilosado. En el caso particular de
Fraga, su actividad como ministro se evidencié en dos propuestas: la promocion del turismo
en suelo espafiol, que promovié una modernizacion de la sociedad espafiola y una cierta
equiparacion a los estandares europeos®; y la Ley de Prensa de 1966, que supuso una cierta
relajacion de la férrea censura franquista de los afios previos. Segun la sociéloga Elisa Chulia,
la nueva normativa permitié una mayor critica en los editoriales que de la prensa contra el
gobierno franquista. Si bien, todavia contemplaba la posibilidad de secuestrar las
publicaciones por parte de la administracion franquista si asi lo estimaba oportuno, lo que
daba muestras de hasta donde podia llegar la dictadura en su benevolencia aperturista®. Con
todos los profundos cambios experimentados por Espafia, el pais pudo transitar de una
estructura tipica de sociedad rural cuasi estamentalizada y apenas industrializada, a un pais

industrializado y en fase de modernizacion acelerada®®.

Toda esta transformacion econdmica y social acaecida en los afios sesenta no paso
desapercibida para una generacion que ya crecia con unos referentes muy diferentes a los de
sus padres. Juan Pablo Fusi apunta en este sentido las numerosas agitaciones estudiantiles de
los afios sesenta, que certifican un gran alejamiento de los jovenes nacidos a partir de 1945
de la estructura del régimen franquista®’. En la misma linea, Alberto Carrillo-Linares sefiala

que la ruptura con el Franquismo antes que politica fue cultural. Ello se expresé en distintos

% RODRIGUEZ BARREIRA, OSCAR. “La dictadura franquista: 1939-1975”. En ALVAREZ JUNCO, José y
SHUBERT, Adrian (eds). Nueva Historia de la Espafia contemporanea (1808-2018). Barcelona: Galaxia
Gutenberg, 2017. p. 199- 200.
3 PACK, Sasha D. “Turismo y cambio politico en la Espafia de Franco” en TOWNSON, Nigel (ed). Espaiia en
cambio: el segundo Franquismo, 1959-1975. Madrid: Siglo XXI, 2009. pp. 34-36.
% CHULIA RODRIGO, Elisa “La Ley de Prensa de 1966. La explicacion de un cambio institucional arriesgado
y de sus efectos virtuosos”. Historia y politica: Ideas, procesos y movimientos sociales, n°2, (1999) p. 201.
% POWELL, Charles T. “Economia, sociedad y cultura en el tardofranquismo” En POWELL, Charles T.
Espafia en Democracia 1975-2000. Barcelona: Plaza & Janés, 2001. p. 29.
37 AIZPURUA FUSI, Juan Pablo. Espacios de libertad: la cultura espafiola bajo el Franquismoy la reinvencion
de la democracia (1960-1990). Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2017. pp. 78-79.
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ambitos como puede ser la misica, las relaciones sexuales o las modas®®. Crecia entonces
unas nuevas generaciones cuyas maximas fueron un fuerte rechazo a las estructuras
franquistas, y que buscaba que el pais se equiparase de alguna manera a las democracias
occidentales de sus homodlogos europeos®. Dichas nuevas generaciones, normalmente la
nacida a partir de la Guerra Civil, se nutria también de una cultura radicalmente distinta a la
estandarizada por el régimen. Por ejemplo, podemos encontrar entonces peliculas, que se
acercaban al neorrealismo italiano, como las dirigidas por Luis Garcia Berlanga o Juan
Antonio Bardem, y también una literatura contestaria que reflejaba los cambios sociales de
la época, como las novelas de Carmen Martin Gaite*®. Unos referentes, que distaban mucho

de la version cultural oficial del Franquismo.

Tras la muerte de Franco se hizo necesario superar la contradiccion cultural ya
descrita por Juan Pablo Fusi entre la Espaiia oficial, es decir, la del régimen franquista, y la
Espafia real, es decir, la de las regiones, los grupos sociales y los de opinién*. La
proclamacion del designado sucesor por Franco como heredero del regimen, el rey Juan
Carlos | de Borbon, generé airadas criticas desde los sectores demdcratas. Sin embargo,
tanto €l como su consejero Torcuato Fernandez de Miranda creyeron que el mejor camino
para Espafa era el de una democracia liberal al estilo de los demas paises de Europa. En esta
tarea se empefiaron tras haber jurado los principios del Movimiento Nacional, lo que les
obligaba a transitar de una manera progresiva y ley a ley de una dictadura hacia una

democracia®?.

Después del primer gobierno fallido de Carlos Arias Navarro, que no cumplio con las
directrices demdcrata-reformistas que ansiaban tanto los propios sectores democratas como

el propio rey, fue designado un joven Adolfo Suarez, antiguo secretario del Movimiento

3 CARRILLO-LINARES, Alberto. “Movimiento estudiantil antifranquista, cultura politica y transicién politica
a la democracia”. Pasado y Memoria. Revista de Historia Contemporanea, n°5, (2006) p. 155.
39 BERNECKER, Walther L. “El cambio de mentalidad en el segundo Franquismo”. En TOWNSON, Nigel
(ed.). Espafia en cambio. El Segundo Franquismo 1959- 1975. Madrid: Siglo XXI. pp. 57-58.
4 ALONSO PEREZ, Matilde; FURIO BLASCO, Elies. “La transformacion cultural en la Espafia
contemporanea” en ALONSO PEREZ, Matilde; FURIO BLASCO, Elies. Panorama de I'Espagne
contemporaine. 30 ans de transformations politiques, economiques, sociales et culturelles. Lyon: Ellipses,
2008. pp. 5-6.
41 AIZPURUA FUSI, Juan Pablo. Espacios de libertad. .. op. cit. pp. 78-79.
2 SUAREZ- INIGUEZ, Enrique. “La transicion a la democracia en Espafia. Adolfo Suarez y la ruptura
pactada”. Estudios Politicos, n°23, (2011) pp. 165-166.
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Nacional, como presidente del gobierno de Espafia. La labor que desarroll6 en esos afios el
politico fue crucial para entender los cambios sobrevenidos en la politica espafiola entre 1976
y 1978. Asi con el animo de, en palabras de Suarez, “elevar a la categoria politica de normal
lo que a nivel de calle es simplemente normal”*3, muy en linea con la explicacion de Juan
Pablo Fusi de las contradicciones entre Franquismo y sociedad real, inici6 el joven politico

la labor de consolidar en Espafia un régimen de caracter democratico.

De esta manera, entre 1976 y 1978 se inici0 la transicion institucional para la
instauracion de un régimen democratico, con la puesta en marcha de medidas tan
importantes como la legalizacién de los partidos politicos (incluida la del Partido
Comunista, punta de lanza del movimiento antifranquista), o los sindicatos*. Entre esas
medidas, la mas importante fue la aprobacion de la Constitucion de 1978. Redactada,
después de las elecciones de 1977, fue una carta magna concebida a traves del consenso de
amplios sectores del espectro politico espafiol. En ella se establecia que Espafia seria a partir
de entonces, una monarquia parlamentaria, e hizo posible la actual organizacion del Estado
en Comunidades Autonomas. Nacia asi la Espafia de las autonomias, consolidada mas tarde
con la llegada al gobierno del candidato del PSOE Felipe Gonzélez en 1982, siendo su primer

gobierno considerado como un decisivo punto de inflexion en la Transicion®,

2.2. Politicas culturales en la Transicion

A pesar de las transformaciones que experimentd Espafa a partir de los sesenta, el
panorama cultural seguia ofreciendo una realidad muy pobre. La organizacion, vigilancia y
control que competian al Estado segun las leyes de prensa tanto de 1938 como de 1966
indicaban una forma de dirigismo cultural muy marcado por parte de la administracion*. Por
supuesto, entre las dos leyes de prensa se encuentran ciertos cambios, siendo estos mas de
grados que de contenidos, puesto que la supuesta libertad de expresion amparada en la Ley

de prensa de 1966 se encontraba sujeta siempre a que se expresase de acuerdo con los

4 CONTRERAS CASADO, Manuel y CEBRIAN ZAZURCA, Enrique. “La ley para la Reforma Politica:
Memoria y legitimidad en los inicios de la Transicion espafiola”. Revista de Estudios Politicos, n°168 (2015) p.
83.

44 RADCLIFFE B., Pamela. “De la transicion democratica a la consolidacion y la crispacion: de 1970 hasta
hoy” en ALVAREZ JUNCO, José y SHUBERT, Adrian (eds). Nueva Historia de la Espafia contemporanea
(1808-2018). Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2017. p. 217.

*5 Ibid.

46 ASCUNCE ARRIETA, José Angel. Sociologia cultural... op. cit. p.494
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principios del Movimiento Nacional*’. Por otro lado, resulta necesario entender que la labor
de los censores no solo se materializaba en el terreno concreto de prohibir una determinada
manifestacion cultural, sino que también servia para generar un clima que inhibia a los
creadores, y que se expresaba en la auto constriccion o autocensura. De hecho, muchos
artistas ejercian esta accion consciente o inconsciente, limitando en muchas ocasiones su
expresividad y el caracter de sus obras ante el miedo del “tijeretazo” 8. Por esta razon, con
la muerte de Franco, en el terreno cultural se hizo indispensable una labor politica que
eliminase el aparato de censura, y los mecanismos ideoldgicos destinados a dirigir la obra de
los artistas. Como consecuencia se eliminé el Ministerio de Informacion y Turismo en 1976,
ya que este constituia un aparato de propaganda de la dictadura. Asimismo, en relacion con
esto, cabe destacar que durante los afios que siguieron a la muerte del dictador fueron
cerrandose muchos de los periddicos que ejercian una labor propagandistica para el aparato
franquista, entre ellos el Arriba o méas tarde El Alcazar®®, lo que también contribuy6 a
eliminar parte del ideario franquista en los medios de comunicacion. Junto a la progresiva
eliminacion del ideario franquista en los medios de comunicacion, se realizan los primeros
pasos para la desaparicion de la censura. Uno de los primeros, en febrero de 1976, fue la
eliminacion de la censura previa en los guiones de cine, o la abolicion del articulo 2 de la
Ley de Prensa de 1966, el que consagraba los limites de la libertad de expresion a los

principios del Movimiento Nacional®°.

Para canalizar y asentar estas medidas, aparte de eliminar el Ministerio de

Informacién y Turismo, se cre6 un nuevo Ministerio de Cultura el 27 de agosto de 1977°%,

47 Ibid. pp. 175-177. Para ilustrar el férreo control de la censura basta mirar detenidamente la filmografia de
Luis Garcia Berlanga. El afamado director valenciano, uno de los mas reconocidos internacionalmente, nunca
goz6 del beneplécito del aparato franquista por su mordaz critica a la sociedad franquista, a pesar de que sus
peliculas eran casi siempre sindnimo de éxito. Asf, el creador de peliculas como Placido, nominada a los Oscar
de 1962, o El Verdugo, tuvo que ver muchos de sus proyectos frenados ante el comité de censura franquista.
Véase: RUIZ MANTILLA, Javier. “Expediente Berlanga: tres peliculas que la censura le prohibi6”, El Pais [en
linea] (2021) [consulta: 14 de julio de 2021] Disponible en: https://elpais.com/eps/2021-05-09/expediente-
berlanga-las-tres-peliculas-gue-la-censura-le-prohibio.html
48 ANDRES DE BLAS, José. “El libro y la censura durante el Franquismo: un estado de la cuestion y otras
consideraciones”. Espacio, tiempo y forma. Serie V, Historia contemporanea, n°12 (1999) pp. 287-289.
49 ALONSO PEREZ, Matilde; FURIO BLASCO, Elies. “La transformacion cultural... op. cit. p. 8.
%0 QUAGGIO, Giulia. La cultura en Transicion. Madrid: Alianza Editorial, 2014. p. 106.
51 “Real Decreto 2258/1977, de 27 de agosto, sobre estructura organica y funciones del Ministerio de Cultura.”,
BOE [en linea]  (1977) [consulta: 14 de julio de  2021] Disponible  en:
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1977-21144
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La labor del recién nombrado ministro de Cultura Pio Cabanillas, procedente del aparato
franquista, fue la de dirigir desde arriba los procesos culturales, pero sabiendo de alguna
manera que la batalla cultural franquista estaba perdida; intentaron entonces adecuar los
criterios culturales de la Espafa oficial con los de la Espafia real. En ese afan por normalizar
la creacion cultural en esa nueva Espafia que se estaba construyendo, el gabinete de Pio
Cabanillas no traté de criticar el tratamiento que el Franquismo le habia dado a la cultura,
mostrandose, simplemente, distante con el pasado dictatorial. En general, sus lineas maestras
de actuacion fueron, por un lado, potenciar una mayor participacion de la sociedad en la
cultura, y, por otro, incrementar la produccion cultural y la visibilizacion de los artistas
espafioles consagrados. Eso explica la organizacion de numerosas exposiciones en esos afios
de pintores como Mir6 o Picasso, y también de los autores de la generacién del 27 como

Lorca, Alberti o Vicente Aleixandre, todos ellos reconocidos internacionalmente®.

Con la creacion del Ministerio de Cultura se buscaba equiparar el tratamiento y la
gestion estatal que se hacia de la cultura con lo que ocurria en otras democracias. En concreto
la inspiracion del modelo del Ministerio de Cultura espafiol se encuentra en la idea del Estado
cultural frances, nacida en 1959 con la eleccion del intelectual André Malraux como ministro
de Cultura, quien habia dedicado parte de sus esfuerzos al frente del Ministerio en socializar
e incrementar la difusion y el disfrute de la produccion cultural entre el gran publico. Se
buscaba asi vincular de una manera mas estrecha la cultura con el Estado, e institucionalizar
el valor de la cultura en la democracia. De esta manera, el nuevo Estado, inmerso en un
proceso de transicion a la democracia, podia mostrar al resto de las democracias occidentales
la profunda reforma que estaba llevando a cabo, abrazando nuevos simbolos culturales, que
dejasen atras los propios de la dictadura®. Sin embargo, el deseo de mostrar una imagen
rupturista y renovadora de la cultura espafiola chocé en muchas ocasiones con la politica real,
que se llevd a cabo desde el Ministerio. Asi, a pesar de la eliminacion progresiva de la
censura, muchas actividades creativas la sufrieron. Entre ellas, el famoso espectaculo Els
Joglars de Albert Boadella, donde se criticaba las penas de muerte de Salvador Puig Antich

y Heinz Chez, los ultimos ejecutados por el Franquismo. También la pelicula EI Crimen de

%2 QUAGGIO, Giulia. “Politica cultural y Transicion a la democracia: el caso del Ministerio de Cultura UCD
(1977-1982)”. Historia del presente, n°17 (2011) pp. 114-117.
%3 |bid. pp. 113-116.
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Cuenca (1980) de Pilar Mir¢ fue calificado como injuriosa para la guardia civil y recibio la
desaprobacion de las autoridades. En opinion de la historiadora Giulia Quaggio, el gabinete
de Cultura de la UCD se movia en un complicado equilibrio para tratar de no molestar a un
ejército todavia bastante susceptible, e intentar no dafiar en exceso a unas primerizas
instituciones democréticas. Una precaucion ante algunas manifestaciones culturales que,
finalmente, lastrd al Ministerio de UCD, en el cual muchos intelectuales fueron perdiendo la

confianza®.

La crucial importancia que se le otorgd a la cultural durante el proceso de la
Transicién no fue un asunto baladi, y ello se reflejo en el nuevo tratamiento que se le dio
a este concepto en la Constituciéon de 1978. En dicha carta magna la palabra “cultura”
llegaba a ser nombrada hasta un total de diecisiete veces. De esta forma, la nueva nocién
que se barajaba tanto de la cultura como de su funcion social adquiria un rol fundamental a
lo largo de toda la norma suprema, comparable solo al que gozaba en otras constituciones
contemporaneas como la de Grecia y Portugal. Imbuida de la tradicion cultural de los
movimientos de mayo del 68, la carta magna reconocia los derechos culturales
concibiéndolos como un eje fundamental para el proceso democratizador, que se estaba
dando en ese momento. Y, lo que es mas importante, reservaba para el Estado un papel de
protector y defensor de los derechos culturales®®. José Asensi Sabater en su estudio sobre
la nocién de cultura en el texto constitucional del 78 reparo en la originalidad que reviste
el tratamiento que se da a la cultura en el texto, y su papel integrador en un contexto, no
nos olvidemos, de recesién econdmica como consecuencia de la famosa crisis del petroleo
de los afios setenta®®. Asi, en la Constitucion destacaban articulos como el 44 donde
dictaba: “Los poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos
tienen derecho™’. Y es que, como se puede observar, existia una necesidad desde la esfera
politica de difundir la cultura, no como algo reservado a una minoria sino para el conjunto

de los ciudadanos. Esto también se podia constatar en elarticulo 46 donde se decia: “Los

% QUAGGIO, Giulia. “Politica cultural y Transicion... op. cit. pp. 118-120.

% QUAGGIO, Giulia. La cultura... op. cit. p. 106.

6 ASENSI SABATER, José. “Cultura y constitucién. Una propuesta cultural en la crisis”. Revista de estudios
politicos (Nueva Epoca), n® 35 (1983) p. 258.

57 “Constitucion espafiola de 1978 [en linea] (2019) [consulta: 4 de junio de 2020] Disponible en:
https://www.boe.es/legislacion/documentos/Constitucion CASTELL ANO.pdf
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poderes publicos garantizaran la conservacion y promoveran el enriquecimiento del
patrimonio historico, cultural y artistico de los pueblos de Espafia y de los bienes que lo
integran”®®, Disposicion mas enfocada hacia la conservacion y la defensa del patrimonio,
en todas sus dimensiones, y, por tanto, con un sentido global y totalizador; y que, sin duda,
se planteaba sobre la idea de que este constituia un acervo comin que habia que
salvaguardar, incrementar y poner en valor para el uso y disfrute de todos los espafioles.
Ademas, dentro de la carta magna, el Estado daba amplias facultades a las comunidades
autdbnomas para su propio desarrollo cultural, como quedaba patente en los articulos 148
y 149, y donde se establecian los parametros y el criterio por el que se compartirian las
asignaciones culturales. Asi en el articulo 149 se decia: “Sin perjuicio de las competencias
que podran asumir las comunidades auténomas, el Estado considerara el servicio de la
cultura como deber y atribucion esencial y facilitara la comunicacion cultural entre las
comunidades auténoma, de acuerdo con ellas”®®. Es decir, tanto el Estado como la
comunidad auténoma tenian a partir de entonces plenas facultades para asumir la defensa

y difusion cultural entre sus ciudadanos.

En definitiva, el alumbramiento de un orden politico democratico permitié un
cambio de concepcidn en la forma en la que el Estado participaba del proceso de creacion,
defensa, puesta en valor y difusion de la cultura. Asi, gracias a algunas de las medidas y
normas aprobadas, se consolidé un régimen de libertades en prensa, cinematografia y
bellas artes, expresiones artisticas e intelectuales anteriormente censuradas; y el Estado
asumio un rol de difusor de la cultura en beneficio de la sociedad. Por otro lado, como se
ha visto, en virtud del nuevo ordenamiento constitucional, las comunidades autonomas
también tenian atribuciones en este ambito. Gracias a ello éstas se convirtieron en vehiculo
predilecto de las nuevas manifestaciones culturales; que, en muchas ocasiones, fueron
promovidas desde los nuevos entes autondmicos®. En relacion con esto, cabe sefialar que
la llegada a los ayuntamientos de distintas fuerzas politicas como el Partido Comunista y

el PSOE en 1979 supuso un punto de ruptura respecto a lo que habia realizado la UCD al

%8 |bid.
59 1bid.
80 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo “Cultura y democracia. La cultura de la Transicién” en JULIA DIAZ, Santos
et alii. La Espafia del siglo XX. Madrid: Marcial Pons, 2003. p. 672.
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frente del Ministerio de Cultura. Asi, el PSOE pudo llevar a cabo proyectos culturales en
los que se experimentaba una politica cultural diferente a la de UCD, siempre como un
medio de participacién ciudadana en la vida publica. Y es que, como defiende el socilogo
Juan Arturo Rubio Arostegui, en un Estado donde la partida presupuestaria otorgada al
Ministerio de Cultura era bastante deficitaria, la labor de las comunidades autonomas, y
especialmente la de los ayuntamientos seria muy importante en el cambio institucional que

se produjo con respecto a la cultura®®.

Dados todos estos cambios del nuevo modelo cultural, la llegada al gobierno
central del PSOE, con Felipe Gonzélez a la cabeza, en 1982 no hizo sino asentar e incluso
incrementar la importancia de la cultura como agente modernizador. Tal y como explica
Giulia Quaggio: “El PSOE, de manera diferente a la UCD, apostd por una realpolitik en
la cual el concepto etéreo de cultura se convirtiese en el volante de la incompleta
modernizacion espafiola”®?. La importancia que se daba a la cultura en la estrategia
socialista era algo que ya habia quedado patente en el programa con el que el PSOE se
habia presentado a las elecciones. De hecho, su estrategia electoral habia pasado (en
contraposicion con el partido de Adolfo Suérez) por conseguir el apoyo publico de figuras
clave del mundo de la cultura, como José Luis Sampedro o Vicente Aleixandre, y como

se atestigud en el famoso manifiesto “Por el cambio cultural”®,

La victoria en las urnas del PSOE supuso la puesta en marcha del discurso cultural

que habia enarbolado el partido durante la campafia. EI ministro elegido para el gabinete

61 RUBIO AROSTEGUI, Juan Arturo. “Génesis, configuracion y evolucién de la politica cultural del Estado a
través del Ministerio de Cultura 1977-2007”. RIPS: Revista de investigaciones politicas y socioldgicas, n°1
(2008) p. 59.
52 QUAGGIO, Giulia. “Politica cultural y Transicién... op. cit. p. 121.
8 Los llamados a la cultura y a los intelectuales, en ocasiones tildados por Javier Tussel como intentos de
instrumentalizar la capacidad creativa en beneficio de los propo6sitos politicos del cambio, fueron una constante
durante toda la campafia electoral del PSOE. Véase: TUSELL GOMEZ, Javier. “La cultura: de instrumento
politico al consumo generalizado”. En TUSELL GOMEZ, Javier, y SINOVA GARRIDO, Justino (coords.) La
década socialista: el ocaso de Felipe Gonzalez. Madrid: Espasa Calpe, 1992. p. 209-210. En la misma linea,
nos encontramos con la apelacion de Felipe Gonzélez a los intelectuales en la que se afirma: “que el PSOE es
la opcidn politica que mejor garantiza el ejercicio de los derechos a la educacion, cultura, informacion y el
fomento de la investigacion. También garantiza, segun este manifiesto, la defensa y desarrollo del patrimonio
historico, cultural y medioambiental de todos los pueblos de Espafia y la recuperacion de la capacidad de nuestro
pais para aportar su voz a las corrientes culturales del mundo”. Véase: JAUREGUI, Fernando. “Felipe Gonzélez
Ilama a los intelectuales y artistas a "un compromiso con la sociedad."”, El Pais [en linea] (1982) [consulta: 14
de julio de 2021] Disponible en: https://elpais.com/diario/1982/09/29/espana/402102003_850215.html
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de Cultura fue Javier Solana. Este habia recibido una educacion elitista en el famoso
colegio del Pilar, y estaba emparentado con el intelectual republicano Salvador de
Madariaga®. Durante su mandato se incrementé la partida presupuestaria asignada al
Ministerio, y se crearon iniciativas como el Programa Estatal de Accion Cultural en el
Extranjero (PEACE). Dicho programa creado en 1983 sirvio para la promocion de artistas
espafioles en el extranjero. Este fue el caso del pintor Miquel Barcel6 o José Manuel Broto,
a los que se financio6 exposiciones en varias localidades de la geografia francesa en el afio
19845, Ademas, el Ministerio de Cultura se dedico a realizar una serie de homenajes
durante los afios ochenta a figuras insignes de la cultura espariola. La gama de creadores
celebrados por el gobierno nos puede dar una idea del ideario cultural que queria reclamar
el nuevo gobierno. En 1983 tenemos la conmemoracion del centenario del nacimiento del
profesor Enrique Moles, quimico vinculado a la Segunda Republica; la celebracion de los
700 afios de la muerte de Alfonso X el sabio por su difusion de la cultura en la monarquia
castellana; o el centenario del nacimiento de Salvador de Madariaga. ElI PSOE trato, por
tanto, de reivindicar figuras culturales independientes, algunas vinculadas a la tradicion
liberal, otras a un ideal ilustrado como en el caso de Alfonso X. En definitiva, personajes
alejados de los estereotipos franquistas, tratando de acercar de esta forma el pais a la
modernidad europea®®. Otro ejemplo que nos permite comprender la importancia que tenia
la cultura para el PSOE fue la exposicion individual que se organizo del artista neo
expresionista Miquel Barcelo en el Palacio de Veldzquez en 1985. En opinion del
historiador del arte Jorge Luis Marzo dicho acto, reservado a un artista de 28 afios y todavia
emergente como lo era el natural de Felanich, constituia una declaracion politica mas que
cultural, que respondia a la urgencia de crear en Espafia un modelo de arte contemporaneo,

rupturista y equiparable al que se estaba realizando en las demas democracias europeas®’.

Durante el primer gobierno de Felipe Gonzalez, y siguiendo con esta linea

8 QUAGGIO, Giulia. “Asentar la democracia: la politica cultural a través del Gabinete del Ministro Javier
Solana”. En HERNANDO NOGUERA, Luis Carlos; MARTINEZ NIETO, Antonio Alejandro et alii. (eds.)
Historia de la época socialista: Espafia, 1982-1996. Madrid: UNED. p. 7.

8 LUIS MARZO, Jorge. “The Spectacle of Spain’s Amnesia. Spanish Cultural Policy from dictatorship

to 1992”. Alphabet City, n® 4-5 (1995) pp. 29-30.

% QUAGGIO, Giulia. “Asentar la democracia: la politica cultural... op. cit. pp. 10-15.

57 MARZO, Jorge Luis. "El ¢triunfo? de la ¢nueva? pintura espafola de los 80". Toma de partido.
Desplazamientos, Libros de la QUAM, n% (1995) pp. 128-130.
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modernizadora, la insercion de intelectuales de diferente signo politico en la maquinaria
burocrética del Estado fue una constante. Esto permitio a Espafia ofrecer una nueva
imagen al exterior, clave para conseguir la adhesion de Espafia a la Comunidad Econdmica
Europea (CEE). Un procedimiento, que ya se habia podido observar durante la Segunda
Republica, en la que intelectuales como Valle Inclan o Unamuno habian sido incorporados
a las nuevas instituciones republicanas. De este modo, el Ministerio de Cultura se inspird
en el reformismo republicano en un intento por reconstruir el imaginario moderado de la
Ilamada “Tercera Espafia”. El Ministerio de Cultura, siguiendo asi las directrices culturales
del nuevo gobierno socialista, confecciono, ademas, una lista de creadores audiovisuales,
escritores y artistas de todos los campos de la cultura que se creia representaban los nuevos
valores de la Espafia democréatica. A través de esta larga lista, compuesta por mas de
doscientos nombres, y otra mas especifica conformada por intelectuales y artistas
destacados por su fuerte compromiso con el PSOE, el gobierno pretendia tener una bolsa
de posibles miembros de la élite cultural que pudieran ser integrados en su politica

cultural®®.

2.3. El panorama cultural

Todos estos avances tampoco significaron la eclosion de creatividad que muchos
antifranquistas creian que se produciria cuando cayese el régimen. La eliminacion de la
censura y de todo el aparato cultural franquista no produjo el boom esperado, y, por otro
lado, se hicieron visibles también las primeras grietas que existia entre los numerosos
intelectuales y artistas antifranquistas. Esto se evidencio, por ejemplo, en la fractura de
una cultura comun entre los nacionalismos catalan, vasco y gallego, antes muy unidos
contra el régimen®®. El escritor Manuel Vazquez Montalban indagaba mas en esta ruptura
diciendo: “los autores no tenian preparado un Quijote para cuando la censura
desapareciese”’®. La doctora en estudios culturales Teresa M. Vilards explicaba este sentir

generacional diciendo que una vez desaparecido el enganche simbdlico y real, que significo

%8 QUAGGIO, Giulia. La cultura... op. cit. pp. 280-305.
8 SOUZA ROCHA, Mahuro César. “;Cultura y contracultura en la Espafia postfranquista? La nueva
figuracion madrilefia y “la movida” como fuentes para la comprension de un cambio cultural”. Quirén.
Revista de estudiantes de Historia, vol. 4, n.° 7 (2017) p. 84.
0 VAZQUEZ MONTALBAN, Manuel. “Sobre la novela”. El urogallo n.° 82 (1993) p. 181.
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la figura de Franco, los autores acusaron una sensacion de desencanto’®. Dicho desencanto
tenia su origen en la decepcion que surgié al comparar el futuro realizado con el que se
habia sofiado, pero también de la sensacion de que la lucha antifranquista no habia servido
para nada, puesto que, lo que se habia dado, habia sido una simple transaccion entre élites’?.
Vazquez Montalban resumid este sentir generacional con la lapidaria frase: “‘contra Franco

viviamos mejor” 3,

A pesar de esta mentalidad desencantada de los creadores culturales, si nos
cefiimos a la produccién cultural de esos afios, si podemos encontrar areas que se
beneficiaron de la eliminacion de la censura. El cine ilustra muy bien esto, observando una
eclosion de titulos notable y de variada temética. Cabe subrayar que, de alguna manera,
triunfo el cine que se fijaba en el pasado mas reciente (un aspecto de ruptura frente al cine
tipicamente franquista) puesto que mas de la mitad de los 160 filmes estrenados entre 1975
y 1986, y que se realizaron sobre contenidos historicos, lo hicieron sobre el pasado mas
reciente, fundamentalmente, sobre los afios treinta y la Guerra Civil. Un cine que, en
muchas ocasiones, se replanteaba concepciones larvadas durante el Franquismo para
justificar el presente que se vivia’. De entre los titulos y directores conocidos que
confluyeron en la Transicion, a pesar de que perteneciesen a generaciones distintas,
podemos destacar a José Luis Garci y su pelicula Asignatura Pendiente (1977), que era
una revision sentimental del periodo franquista, pero también el famoso triptico de Luis
Garcia Berlanga sobre el tardofranquismo, la Transicion y el primero gobierno socialista:
La Escopeta Nacional (1978), Patrimonio Nacional (1981) y Nacional 111 (1982). Tres
titulos guionizados por Berlanga y Rafael Azcona que, sin duda, se beneficiaron de la

eliminacion de la censura para mostrar una sociedad corrupta e hipdcrita, tomando como

M. VILAROS, Teresa. EI mono del desencanto. Una critica cultural de la Transicion espafiola (1973-1993).
Madrid: Siglo XXI, 2018. p. 55.
2 RODRIGUEZ VICTORIANO, José Manuel y REQUENA MORA, Marina. “Del desencanto indignado a la
indignacion desencantada: cuatro décadas de democracia de baja intensidad en la sociedad espafiola”,
RODERIC [en linea] (2014) [consulta: 16 de julio de 2021] Disponible en:
https://roderic.uv.es/bitstream/handle/10550/48788/Del%20desencanto%20indignado%20a%201a%20indigna
Ci%c3%b3n%20desencantada.%20Cuatro%20d%c3%a9cadas¥%20de%20democracia%20de%20baja%20inte
nsidad%20en%20Espa%c3%hb1a%20.pdf?sequence=1&isAllowed=y
3 M. VILAROS, Teresa. EI mono del desencanto... op. cit. p. 107.
7 REDERO SAN ROMAN, Manuel. “El cambio politico postfranquista en el cine de su tiempo: El disputado
voto del sefior Cayo”. En RUZAFA ORTEGA, Rafael. La historia a través del cine: Transiciony
consolidacion democratica en Espafa. Bilbao: Universidad del Pais Vasco. p. 26.
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marco la alta sociedad espafiola’™. Existid, ademas, otro tipo de cine, de caracter
underground, reflejo de las corrientes europeas, como fue el realizado por Pedro
Almoddvar, representante de la Movida de la que hablaremos més tarde, y el de lvan
Zulueta. Este Gltimo director con Arrebato (1979) ofrece segin Teresa M. Vilaros toda
una experiencia cultural con referencias a la heroina, al sexo y a la cultura de la época’.
Asimismo, se filmé y distribuyd también un cine mas comprometido social y
politicamente, como fue el realizado tanto por José Luis Borau con titulos como Furtivos
(1975) o el del torrelaveguense Manuel Gutiérrez Aragon con El corazén del bosque
(1979), un drama sobre los guerrilleros maquis antifranquistas. El resultado de este
panorama cinematografico fue para el historiador Manuel Redero San Roman: la
decantacion hacia un cine liberal de corte europeo dirigido muy especialmente a las clases
medias urbanas, y que logré ser reconocido mundialmente’’, como prueba por ejemplo el
premio Oscar a mejor pelicula extranjera otorgado a Volver a Empezar, de José Luis Garci,
en 1982.

En el terreno de las artes plasticas, por un lado, se recuperaron artistas de épocas
pasadas, que habian sido denostados por el régimen franquista, y, por otro, comenzaron a
proliferar los nuevos artistas de las vanguardias de los afios ochenta. Internacionalmente
se habia producido lo que se conoce como el retorno a la pintura, después de una década,
la de los afos setenta, donde habian sido muy reivindicadas y utilizadas otras expresiones
artisticas como el citacionismo o la fotografia. En este retorno de la pintura nos
encontramos con dos vanguardias importantes, que influyeron decisivamente en la pintura
espafola: la Transvanguardia italiana, y el Neoexpresionismo aleman. Sin estas dos
corrientes no se puede entender la Nueva Figuracion Madrilefia, movimiento artistico, que
pretendia reivindicar el grado maximo de expresividad propio de la pintura’®. Este grupo

artistico se encontraba formado por artistas como Guillermo Pérez Villalta o Carlos

S MAINER BAQUE, José Carlos y JULIA DIAZ, Santos. El aprendizaje de la libertad 1973-1986. Madrid:
Alianza Editorial, 2000. pp. 106-107.
6 M. VILAROS, Teresa. El mono del desencanto... op. cit. pp. 327-333.
7 REDERO SAN ROMAN, Manuel. “El cambio politico postfranquista... op. cit p. 25.
8 DE LA TORRE OLIVER, Francisco. Figuracion postconceptual. Pintura espafiola: de la nueva figuracion
madrilefia a la neometafisica (1970- 2015). (Tesis doctoral). PEREZ RODRIGO, David. (dr.) Valencia:
Universidad politécnica, 2011. pp. 71-78.
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Alcolea entre otros. El gran valedor de esta generacion de artistas fue Jests Aguirre al
frente de la Galeria Amadis, y su referente pictorico lo encontraron en artistas de pasadas

generaciones, como Luis Gordillo”.

Si continuamos analizando el mundo de la creacion artistica, también debemos
volver a citar al pintor neoexpresionista Miquel Barceld, o al realista Antonio Lopez con
sus famosos cuadros de la Gran Via madrilefia, por ejemplo. En apoyo a estos nuevos
creadores y con el fin de equiparar Espafia a lo que realizaba en otros paises, se llevaron a
cabo numerosas exposiciones, entre ellas: Caleodoscopio espafiol. Arte joven de los afios
80 (1984) o Art espagnol actual (Toulouse, 1984). En dichas muestras se queria exponer
la obra realizada por los nuevos artistas, como Ferran Garcia Sevilla, Miguel Angel
Campano o José Manuel Broto. Otro ejemplo de ese impulso que se dio al mundo del arte
fue la creacion de la feria Arco en 1982, con el objetivo de mostrar al mundo la puesta en
escena del arte y del coleccionismo espafiol®°. Por otro lado, de entre los casos de artistas
recuperados, y como ya se sefiald, destacoé la figura de Joan Mird, cuya produccion entro
a formar parte de la imagineria propia de la Transicion. Fueron obras suyas el logotipo de
la primera caja de ahorros de Espafia, o el cartel donde se anuncié el Campeonato Mundial
de Futbol de 1982, celebrado en Espafia. A este pintor catalan también se le debid la
fundacion que lleva su nombre, creada en 1975, donde se publicita su obra y la de otros
artistas vanguardistas. Un ejemplo perfecto de como rentabilizar la obra de un autor®:,
Resulta ilustrativo también el caso del cuadro El Abrazo del pintor Juan Genovés. Dicha
obra se convirtio en todo un simbolo de la época, tanto que mas tarde fue instrumentalizada
politicamente. Si bien fue realizada a modo de manifiesto de la Junta Democratica, fue
adquirida en 1980 por el Ministerio de Cultura como simbolo de concordia y
reconciliacion definitiva.2? El cuadro que representa a unos personajes anénimos, de

espaldas, abrazandose sobre un fondo blanco, fue interpretado como una metafora de la

79 Ibid. pp. 48-50.

8 DE LA TORRE OLIVER, Francisco. Figuracion postconceptual. Pintura espafiola. .. op. cit. pp. 84-85.

8 MAINER BAQUE, José Carlos y JULIA DIAZ, Santos. El aprendizaje de la libertad. Madrid: Alianza
Editorial, 2000. pp. 192-193.

8 MARZO, Jorge Luisy MAYAY O, Patricia. Arte en Espafia (1939-2015). Ideas, practicas, politicas. Madrid:
Cétedra, 2015. pp. 348-349.
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reconciliacion de los espafioles después del final de la dictadura®®. Tal es asi que, después
de su compra por parte del Estado, este fue expuesto en el Congreso de los Diputados
durante el 40 aniversario de la Constitucion de 1978, gracias a una cesion del Museo de
Arte Reina Sofia. En linea con esta vision de su significado, la obra cuenta también con
una copia en escultura en la plaza de Anton Martin de Madrid, que forma parte de un
monumento que homenajea a los abogados laboralistas asesinados en el atentado de
Atocha de 1977.

En el panorama literario, tenemos que destacar la figura ensayistica del filosofo
Fernando Savater con su obra La infancia recuperada (1976), una reivindicacion de la
narrativa pura como sinénimo de la inocencia perdida, referenciando a clasicos como
Stevenson o Salgari, y poniendo su obra en valor®. En esa vuelta a la narrativa tenemos
también obras como Los Santos Inocentes (1981) de Miguel Delibes, autor ya consagrado,
cuya novela constituia todo un retrato sobre la miserabilidad de la Espafia profunda
durante la dictadura franquista, y que, posteriormente fue adaptada al cine por Mario
Camus con gran éxito. Igualmente, se escribieron y publicaron obras sobre la Guerra Civil,
como Mazurca para dos muertos del posteriormente premio nobel de literatura Camilo
José Cela, o Herrumbrosas Lanzas de Juan Benet, ambas de 1983. Por otra parte, tenemos
también las obras de caracter policiaco del detective Pepe Carvalho de Manuel Vazquez
Montalban, en las que el autor vertia sus opiniones sobre hechos clave de la Transicion;
como, por ejemplo, el rol jugd el Partido Comunista durante aquellos afios, un tema
presente en el argumento de Asesinato en el Comité Central. Una variopinta mezcla de
estilos y propuestas narrativas que también se puede evidenciar en el surgimiento de una
poesia mas directa y menos rimada. De hecho, la nueva generacion de poetas, integrada
entre otros por Luis Garcia Montero o Miguel d’Ors, contribuy6 a renovar la creacion
literaria en Espafia, aunque conservando el legado de predecesores como el poeta ovetense

Angel Gonzalez®.

8 “E] abrazo’ de Juan Genovés, icono de la Transicion”, Constitucion 40 [en linea] (2019) [consulta: 18 de
julio de 2020] Disponible en: https://www.constitucion40.com/el-abrazo-de-juan-genoves-icono-de-la-
transicion/

8 AIZPURUA FUSI, Juan Pablo. Espacios de libertad... op. cit. p. 110.

8 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. “Cultura y democracia. La cultura...”. op. cit. pp. 680-684.

27



https://www.constitucion40.com/el-abrazo-de-juan-genoves-icono-de-la-%20transicion/
https://www.constitucion40.com/el-abrazo-de-juan-genoves-icono-de-la-%20transicion/

Por Gltimo, ya se ha hecho referencia a la desaparicién de medios de comunicacion
ligados al Franquismo. En relacién con ese aspecto también fue significativa la aparicion
de numerosos medios de comunicacién, cronistas de los constantes cambios que
sacudieron la realidad politica y social de la Espafia de la Transicion. Entre 1976 y 1977
aparecieron vinculados al grupo Zeta o Prisa El periddico de Catalunya o El Pais. Este
altimo tuvo un considerable aumento de ventas durante la Transicion, convirtiéndose en
el periddico de cabecera para gran parte de la izquierda liberal, y contando con firmas tan
resefiables como las de Francisco Umbral o Juan Cueto. A pesar de la cierta parcialidad de
su linea editorial, con firmas generalmente de intelectuales de izquierda como Vézquez
Montalban y Eduardo Haro Tecglen, El Pais se convirtié en un periddico referente del
periodo. En segundo lugar, si nos centramos en el ambito radiofénico, el monopolio
informativo del que habia gozado Radio Nacional acabd en 1977 con el primer informativo
de la SER. Se crearon, ademas, muchas mas cadenas. De ahi, que a la decada de 1980 se
haya considerado como la edad de oro de la radio en Espafia. Por su parte, la television
tuvo que esperar hasta la década de 1990, con la irrupcion de las cadenas privadas gracias
a la ley de television privada de 1988, para experimentar un desarrollo semejante. Aun asi,
mientras tanto, la television publica TVE amplié espacios y horarios, y se crearon algunas

televisiones regionales, como la TV3 catalana®®.

3. La Movida

Adentrandonos mas en el panorama cultural de la época, existieron movimientos,
que conectaron el pais con los movimientos culturales y sociales de los restantes paises
europeos. Antes de abordar el contexto espafiol resulta necesario observar con
detenimiento el nacimiento de la Contracultura en Estados Unidos y los paises europeos.
Sus caracteristicas las definid6 Rafael Dézcallar como una mezcla de mdsica, drogas,
solidaridad juvenil y sensacion de libertad®’. Los grandes protagonistas de este
movimiento contracultural son los jovenes adolescentes, a los que Theodore Roszak, gran
tedrico de la Contracultura sefiald6 como una potente palanca de cambio social, haciendo

referencia también a la desafiliacion y lucha generacional, que se producia en esos

% Ibid. pp. 672-674
8" DEZCALLAR, Rafael. “Contracultura y tradicion cultural”. Revista de estudios politicos, n® 37 (1984) p. 211
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tiempos®. El baby boom de los sesenta es clave para entender el aumento de alumnos que
experimentaron los campus universitarios, y el incremento del peso y la visibilidad social
de los que comenzaron a gozar los jévenes europeos y estadounidenses desde finales de
los setenta®®. Pero también es importante para comprender este fendmeno juvenil el hecho
de que aquellos jovenes dispusieron de un estatus econémico y de una cantidad de tiempo
libre muy superiores a los que habian disfrutado sus padres a la misma edad. Estos nuevos
jovenes, con mas recursos y tiempo libre, pudieron acudir a la universidad a prepararse y,

en paralelo, ensayar lo que posteriormente serian sus obligaciones en la sociedad®.

Si volvemos al contexto espafiol la situacion fue similar, Santiago Auserén lider
de una de las bandas insignes de la Movida, Radio Futura, y doctor en Filosofia, hace
referencia a ello cuando dice: “La Movida es producto del acercamiento de los hijos de la
clase trabajadora a la universidad”l. También José Carlos Mainer sefiala la misma idea
cuando dice: “algo similar ha sucedido en la Espafia posterior a 1970, donde también lo
juvenil, lo juvenilista y hasta la propia juventud biolégica han desempefiado ese papel
exutorio de las tensiones en una sociedad cuya modernizacion moral ha sido
vertiginosa”%. Unido a todo ello, las numerosas innovaciones tecnolégicas que se estaban
produciendo, cada vez de forma més acelerada, permitieron una mayor distribucion de los
productos culturales. En este caso, dos ejemplos nos permiten hacernos una idea de la
democratizacion que experimentd la cultura en aquellos afos: el radiocasete, que permitio
una mayor produccion de maquetas musicales; y la impresora, clave para la creacion de

fanzines y folletos®.

Por otra parte, cabe sefialar que la apertura que habia sufrido la sociedad espafiola

a partir de los afios sesenta ya habia permitido la introduccion de las nuevas corrientes

8 ROSZAK, Theodore. El nacimiento de una Contracultura. Barcelona: Kairds, 1976. pp. 18-19.

8 1bid. pp. 41-42.

9 STLVA, Juan Claudio. “Juventud y tribus urbanas: en busca de la identidad”. Ultima década, n°17 (2002) pp.
118-119.

%1 “Santiago Auseron: La Movida Madrilefia fue una respuesta social tras muerte de Franco”, YouTube [en linea]
(2019) [consulta: 19 de julio de 2021] Disponible en: https://www.constitucion40.com/el-abrazo-de-juan-
genoves-icono-de-la- transicion/

92 MAINER BAQUE, José Carlos y JULIA DIAZ, Santos. El aprendizaje de la libertad... op. cit. p. 94.

% ALGABA PEREZ, Blanca. “A propésito de la Movida madrilefia: un acercamiento a la cultura juvenil desde
la Historia”. Pasado y Memoria, 21 (2020) p. 323.
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musicales y estéticas®. Asi, ya por aquel entonces el juvenilismo comenzé a penetrar en
la sociedad espafiola, y acontecimientos como el mayo 68 francés, toda una revolucion
cultural, también tuvieron sus ecos en la sociedad espafiola como demuestra el estudio
Fronteras de papel de Patricia Badenes Salazar®. Todo ello fue el caldo de cultivo
perfecto para la aparicion de grupos de musica influenciados fuertemente por la estética y
la musica sobre todo de Inglaterra y Estados Unidos, pero también de Francia. De entre
estos grupos de musica espafioles influenciados por lo anglosajon nos encontramos con
Los Brincos, o Duo Dinamico, cuyas primeras canciones fueron versiones de grupos
estadounidenses como los Everly Brothers. Solistas como Karina funcionaban también
como espejo de la moda ye-ye francesa. Seguiin Paloma Otaola Gonzalez: “la introduccién
de estas modas extranjeras ira cobrando fuerza a lo largo de la década; dichos cambios son
patentes en la musica y también en la moda, pero sobre todo en un cambio de mentalidad

que se hara realidad en la década siguiente™®®.

En esa década, la de los setenta, el movimiento contracultural que mas sacudié a
los jovenes fue la irrupcion del punk. Si en los sesenta habian dominado los hippies con
sus mensajes pacifistas, los punks se rebelaban contra todo ello llevando en ocasiones un
mensaje violento, un culto incluso por lo feo o lo desagradable, y el consumo de las drogas
propio de la contracultura. Tampoco hay que olvidarse del contexto econdmico, que fue
determinante, puesto que la economia se encontraba en pleno proceso de recesion después
de la crisis del petréleo de principios de la década y, por tanto, era sustancialmente distinto
al del periodo anterior®’. Asi, en contraposicion al hippy, el movimiento punk abogaba por

los mensajes claros y directos, y una estética marcada por los colores negros y la ropa

% Esta introduccion de corrientes musicales anglosajonas como la musica beat, o la invasion inglesa, quedan
reflejadas en el cine de la época de manera satirica y mostrando siempre la dicotomia entre una Espafia moderna,
la urbana, y una Espafia vieja, la rural. Peliculas como La ciudad no es para mi de 1966 protagonizada por Paco
Martinez Soria y dirigida por Pedro Lazaga ayudan a comprender esto. Véase: “La ciudad no es para mi - Clip
Agustin se va de marcha con su nieta”, YouTube [en linea] (2019) [consulta: 19 de julio de 2021] Disponible
en: https://www.youtube.com/watch?v=-vRBUZFLI5g&ab _channel=VEOCLIPS

% BADENES SALAZAR, Patricia. Fronteras de papel. El mayo francés en la Espafia del 68. Madrid: Catedra,
2018.

% OTAOLA GONZALEZ, Paloma. “La miisica pop en la Espafa franquista: rock, ye-ye y beat en la primera
mitad de los afios 60”. ILCEA. Revue de I’Institut des langues et cultures d'Europe, Amérique, Afrique, Asie et
Australie, n°16, (2012) pp. 4-11.

9 RESTREPO RESTREPO, Andrea. “Una lectura de lo real a través de lo punk”. Historia critica, n® 29 (2005)
pp. 10-12.
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andrajosa.

Sin todas estas coordenadas no se puede entender el origen de un movimiento
contracultural como fue la Movida. En ese aspecto, su manifestacion mas clara fue la
mausica, y si bien periodizar la Movida es siempre un terreno complicado®, la introduccion
de la nueva ola del punk en torno a grupos como Kaka de Luxe y fanzines como La
liviandad de lo imperdible, es esencial para comprender su eclosion. Musicos y perfomers
como Carlos Berlanga, Fabio McNnamara, Alaska o Pedro Almoddvar no se comprenden

tampoco sin estas referencias®.

La Movida como tal no es un movimiento sociocultural sencillo de caracterizar
debido a la gran diversidad de manifestaciones que alberga. En primer lugar, y como ha
sefialado Jorge Mari, la Movida no deber ser considerada como un movimiento
contracultural monolitico, caracterizado por una ideologia determinada. Es mas, como
también ha indicado este, la Movida se encuentra intrinsecamente ligada a su caracter
espontaneo, no previsto (sobre todo en sus primeros afios, antes de la intervencion politica).
Razon por la cual Mari, profesor de estudios culturales de la universidad de Carolina del
Norte, y especialista en movimientos culturales, la define como “Movida sin movimiento”,
precisamente por ser un fendmeno carente de forma concreta, sin direccion. Otro estudioso
de la Movida, Héctor Fouce sefiala la noche como uno de sus elementos tipicos.
Referenciando al sociélogo Simmel subraya el caracter ladico que la noche ofrece a los
jovenes, un intervalo de tiempo donde de alguna manera todo esta permitido, revelandose
como una ruptura con lo cotidiano. También se refiere al abandono de lo politico por parte

de los protagonistas de la Movida, y como una invitacion constante a vivir el presente

% En el asunto de la cronologia me parece interesante la aportada por el socidlogo Fernan del Vall Ripollés.
Para él la Movida abarcaria un total aproximado de nueve afios desde 1975 hasta 1984, aproximadamente. La
primera etapa de 1975 a 1978 estaria ligada sobre todo al ambiente underground barcelonés con revistas como
el Rrollo enmascarat, Star o Ajoblanco, que era distribuida en sitios como el rastro de Madrid. La segunda
etapa entre 1979 y 1983 seria la de la recepcion de la nueva ola musical (punk y post-punk) en grupos musicales
espafioles. Despueés, segun su vision, entre 1984 y finales de la década, la Movida se convierte en una etiqueta
comercial por el apoyo que se da al movimiento desde las instituciones ptblicas. Véase: DEL VAL RIPOLLES,
Fernan. Rockeros insurgentes, modernos complacientes: juventud, rock y politica enEspafia (1975- 1985). (Tesis
doctoral) FOUCE RODRIGUEZ, Héctor y LASEN DIAZ, Amparo (Drs.) Madrid:Universidad Complutense de
Madrid, 2014. pp. 159y 299.

% MARZO, Jorge Luis y MAYAYO, Patricia. Arte en Espaiia... op. Cit. p. 383.
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abandonando el pasado y el futuro'®. Jorge Mari acaba caracterizando el movimiento
como tipico de una juventud desencantada, y que no asume ningun tipo de compromiso
politico. La consecuencia seria la entrega a un hedonismo sin complejos. Dicho hedonismo
se encontraba ligado a una mayor libertad sexual, la experimentacion con las drogas o a

nuevos habitos en el consumo de la moda®®?.

3.1. LaMovida madrileia

El escenario principal de la Movida, pese a existir mas epicentros'®?, fue Madrid. Alli
surgieron actos sefialados como la kermés, una famosa fiesta barrial que se dio en Malasafia
en 1976, con gente desnuda subida a las estatuas'®®. En barrios como esos se desarroll6 la
Movida, pero sobre todo en los ambientes de noche de la capital, en discotecas como el Penta,
mencionado en la famosa cancién de Nacha Pop “La chica de ayer” la sala Sol o el Rock-
Ola. Este ultimo bar de aspecto insalubre y pequefio en proporciones fue la meca para las
bandas de musica de la Movida madrilefia, y donde se daba también un constante menudeo

con las drogas®®.

La Movida fue un movimiento cuyo carburante principal fue la musica, si bien nos
encontramos con un desarrollo muy fuerte de otras disciplinas como la fotografia o el cine®.

En el aspecto musical, vale la pena detenerse en alguno de los nombres claves como Radio

100 FOUCE RODRIGUEZ, Héctor. “La cultura juvenil como fenémeno dialdgico: reflexiones en torno a la
movida madrilefia”. CIC: Cuadernos de Informacién y comunicacion, n°5 (2000) pp. 271-274.
101 MARI, Jorge. “La Movida como debate”. Arizona Journal of Hispanic Cultural Studies, vol.13 (2009) pp.
127-128.
102 1 a Movida tuvo numerosas manifestaciones en otras ciudades de Espaiia, José Manuel Lechado destaca el
rock radical vasco de fuerte compromiso social, la movida valenciana y su cultura de discoteca, o sus derivados
en ciudades como Zaragoza o Sevilla. Pero, si hubo una ciudad fuera de Madrid, donde triunfé la Movida fue
en Vigo. En esta ciudad gallega de tradicién industrial se dio un interesante movimiento cultural que la vincul6
a Madrid, dos ciudades gobernadas por el PSOE. De su produccion cultural destaca la realizada por diversos
grupos musicales, algunos conocidos a nivel nacional como Golpes Bajos y Os Resentidos. La Movida viguesa
asi denominada, se trataba en general de un movimiento mas comprometido politicamente por la situacién de
reconversion industrial y el paro generalizado de la ciudad. En definitiva, y en palabras de José Manuel Lechado
Garcia: “Vigo vivié una Movida intensa, muy parecida a la madrilefia en muchas cosas, aunque también con
personalidad propia. Més punk, mas desorganizada, con menos pretensiones y en muchos aspectos mas
“auténtica”. Véase: LECHADO GARCIA, José Manuel. La Movida y no sélo madrilefia. Madrid: Silex, 2013.
pp. 119-127. O MONTENEGRO, Luis y REIXA, Anton. “A Caixa Negra: La Movida Viguesa de los 80.
Madrid se escribe con V de Vigo”. Television de Galicia (TVG) [en linea] (2009) [consulta: 21 de julio de 2021]
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=1sG18al0E48
103 MARZO, Jorge Luis y MAYAYO, Patricia. Arte en Espaiia... op. Cit. p. 382.
104 | ECHADO GARCIA, José Manuel. La Movida y no sélo madrilefia. Madrid: Silex, 2013. pp. 208-209.
105 MARZO, Jorge Luis y MAYAYO, Patricia. Arte en Espaiia... op. cit. p. 382
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Futura, bajo la direccion de Santiago Auseron, que logré conjugar el rock anglosajon con las
raices latinas; Alaska y los Pegamoides, un grupo de nueva ola con la frontwoman Alaska en
un panorama dominado por los hombres; Nacha Pop, con un pop-rock bajo el tamiz poético
que siempre bafiaba las canciones de Antonio Vega, o Parélisis Permanente, con una estética
punk y unas letras muy oscuras. Todas estas bandas, y muchas otras también, si bien con
propuestas estéticas y musicales muy diferentes, se englobaban dentro de la etiqueta de la
Movida. En esta misma etiqueta nos encontramos con la fotografia de Ouka Leele o Alberto
Garcia Alix, o con las peliculas de Almodévar. En este Gltimo caso, con una estética
influenciada por la obra de Andy Warhol, como muestra su opera prima Pepi, Luci, Bom y
otras chicas del monton. Siguiendo con la influencia de Andy Warhol, en la Galeria Vijande,
abierta en 1981, aparte de dar a conocer a artistas insignes de la Movida como Las Costus o
El Hortelano, en 1982 expuso el artista neoyorkino para regocijo de la jet set madrilefia, que

acudio en masa a ver al renombrado artista pop*°®.

Al calor de todo este ambiente prolifico surgié todo un holding cultural destinado a
dar apoyo a las distintas manifestaciones culturales de la Movida. Asi, vemos la creacion de
conocidas revistas como La Luna de Madrid de Borja Casani conocida como “el BOE de la
Movida”!%’, o programas de television donde se informaba de las novedades musicales y
estéticas propias del movimiento. Entre estos programas de la television publica, recordemos
que existia un Gnico canal, se encontraba La Edad de Oro® dirigido por Paloma Chamorro
y donde actuaron muchas de las bandas de la Movida como Golpes Bajos, Radio Futura,
musicos de talla internacional como The Smiths, y también dibujantes vinculados a la
Movida como puede ser Ceesepe o la pintora barcelonesa Gemma Sin. Del ente publico
también tenemos otro altavoz de la Movida como fue Radio 3, bajo la direccidon de JesUs
Ordovas y Diego Manrique, criticos musicales de reputada fama. Siguiendo con la radio,
Onda Dos fue también un importante apoyo de todo el conglomerado de la Movida. Las dos

emisoras de radio organizaron conciertos. Por ejemplo, Onda Dos retransmitio el famoso

106 1bid. pp. 392-393. Véase también: LENORE, Victor. “Bienvenido, Mister Warhol: la semana en que la
Movida mostré su cara mas paleta”. El Confidencial [en linea] (2018) [consulta: 21 de julio de 2021] Disponible
en: https://www.elconfidencial.com/cultura/2018-04-17/la-movida-warhol-madrid-caixaforum_1548255/
107 Ibid. p. 394.
108 Véase: “La edad de oro, la Movida en television”, Archivo RTVE [en linea] (1983) [consulta: 22 de julio de
2021] Disponible en: https://www.rtve.es/television/archivo/la-edad-de-oro/
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concierto que segun Héctor Fouce Rodriguez significo el paso de la Movida del underground
a la aceptacion masiva; se tratd del concierto celebrado en 1980 en la Escuela de Caminos
homenaje al bateria de Tos (banda germen de Los Secretos), Canito, al que acudieron

numerosas bandas del momento como Alaska y los Pegamoides 0 Mama!®.

Pero, si hubo un respaldo definitivo en ese paso de lo underground a lo masivo este
fue el apoyo de las instituciones publicas. Desde el ayuntamiento de la ciudad de Madrid,
Tierno Galvan promovid la ocupacion del espacio publico por los jovenest®?, y fue permisivo
con el auge del ocio nocturno en la ciudad!'?. Incluso desde el gobierno central también se
vio con buenos ojos el auge de la Movida, como prueban las declaraciones del ministro Javier
Solana en la revista La Luna de Madrid. A la pregunta de qué le parecia la Movida, el ministro
de Cultura declaro: “Hombre, me parece extraordinaria. Dentro de mis limitaciones trato de
seguirla. Siento un clima muy grato que se estd dando no s6lo en Madrid, sino en otras
ciudades™*2. Es decir, tal y como explica Giulia Quaggio, la Movida gustaba al gobierno
socialista, puesto que significaba equipararse al postmodernismo imperante en el contexto
europeo, en una tesitura en la que el gabinete socialista buscaba la integracion en la
Comunidad Economica Europea. Ademas, se ofrecia la imagen de un pais que se desligaba

abruptamente del pasado franquista®*®.

Sin embargo, todo este respaldo institucional que tuvo la Movida fue también una de

las causas de su final. La mayoria de los autores fechan el final del movimiento entre 1985y

109 FOUCE RODRIGUEZ, Héctor. “El futuro ya estd aqui” MUsica pop y cambio cultural en Espafia. Madrid
1978.1985. (Tesis doctoral) PENAMARIN BERISTAIN, Cristina (dra.) Madrid: Universidad Complutense
deMadrid, 2002. pp. 89-90.
110 Famoso es el llamado “minibando” de Tierno Galvan celebrado en la fiesta del estudiante y la radio
organizada en 1984, donde el alcalde del PSOE dijo: “rockeros el que no esté colocado, que se cologue, y al
loro”. “Tercera Gran Fiesta del Estudiante y la Radio - Minibando de Enrique Tierno Galvan, alcalde de
Madrid”, Archivo RTVE [en linea] (1984) [consulta: 24 de julio  de
2021] Disponible en: https://www.rtve.es/alacarta/videos/personajes-en-el-archivo-de-
rtve/tercera-gran-fiesta-del-estudiante-radio- minibando-enrigue-tierno-galvan-alcalde-madrid/3457628/
111 ;QUIEN HACE ESTA DECLARACION? INDICALO. “Tuvimos la suerte de tener un alcalde tolerante y
que vio en aquello un sintoma de modernidad, algo que ya estaban necesitando Madrid y toda Espafia. Lo que
ahora hubiera sido muy transgresor, en aquella época se permitié”. Véase: “La salvaje historia del Rock-Ola
contada por sus protagonistas: tuvimos la suerte de tener un alcalde tolerante"”, Revista Vanity Fair [en linea]
(2020) [consulta: 24 de julio  de 2021] Disponible en:
https://www.revistavanityfair.es/cultura/articulos/rock-ola-sala-conciertos-madrid-historia-movida/46022
112 QUAGGIO, Giulia. “Asentar la democracia: la politica cultural... op. cit. pp. 17-18.
113 |hid.
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1986, y es que muchos acontecimientos ocurrieron durante esos dos afos. En primer lugar,
en 1985 se cerrd la emblematica sala Rock-Ola después de una reyerta entre dos tribus
urbanas, los mods y los rockers. En ese mismo afio también cae otro pilar de la Movida, La
Edad de Oro. El programa de Paloma Chamorro dej6 de emitirse tras varios escandalos. La
prensa conservadora no vio con buenos ojos la emision de un video en el que aparecia un
crucifijo con la cabeza de un animal. Ademas, ese mismo afio, la prensa internacional se hizo
eco de lo que pasaba en Madrid con reportajes en la prestigiosa revista Rolling Stone. Por
otro lado, el éxito de algunos grupos era ya evidente, Alaska, por ejemplo, era disco de oro
en aquel momento; es decir, la Movida habia pasado de lo underground al mainstream
absoluto en unos pocos afios gracias en parte a todo ese holding cultural apoyado desde las
instituciones publicas’4. Al afio siguiente, en 1986 un acontecimiento evidencié la
decadencia final de la Movida: el acto de encuentro entre la Movida madrilefia y la viguesa,
Ilamado “Madrid se escribe con V de Vigo”. La reunidn organizada por la Comunidad de
Madrid, gobernada por el socialista Joaquin Leguina, y el ayuntamiento de Vigo, por el
también socialista Manuel Soto, incluia: un tren fletado desde Madrid a Vigo, un concierto
celebrado en la ciudad gallega con bandas como Los Nikis, Gabinete Caligari o Siniestro
Total, y una exposicion a cargo del animador cultural Quico Rivas de nombre “Madrid,
Madrid, Madrid”. El evento resulté una astracanada mas que un hermanamiento entre las dos
vanguardias. De entre los altercados destaca una damnificada, de nombre Teresa Lozano, por
un botellazo de Fabio Macnamara. En palabras de la crénica de El Pais: “un recorrido
magico-etilico por las calles de Vigo y sus locales nocturnos”®. El resultado de todo ello
fue que los politicos se desmarcaron rapidamente del encuentro, imposibilitando la
realizacion de un segundo encuentro en Madrid. En definitiva, el evento dejo claro que el
ambiente espontaneo y el interés que acompario a la Movida en sus primeros pasos tenia cada

vez menos crédito!®,

114 DEL VAL RIPOLLES, Fernan. Rockeros insurgentes... op. Cit. pp. 261-263.
115 CANTALAPIEDRA, Ricardo. “El encuentro de las 'vanguardias' de Madrid y Vigo se disperso en la
algarabia de la fiesta”, El Pais [en linea] (1986) [consulta: 26 de julio de 2021] Disponible en:
https://elpais.com/diario/1986/09/22/cultura/527724005_850215.html
116 FOUCE RODRIGUEZ, Héctor. “El futuro ya... op. Cit. pp. 75-77.
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4. El recorrido politico de Cantabria durante los afios de la
Transicion

La trayectoria politica de Cantabria en la Transicién no se puede comprender si no
reparamos, aunque sea brevemente, en su evolucion durante el Franquismo. Durante la mayor
parte de la dictadura, la por entonces provincia de Santander habia pasado por un periodo de
bonanza econdmica. Por otra parte, las clases medias de la region se habian sentido
identificadas con el mensaje nacionalcat6lico del régimen, y el alcance unificador en pos de
la llamada recristianizacion de la sociedad de las distintas familias politicas de la dictadura:
falangistas, tradicionalistas y catdlicos, que se hicieron sentir fuertemente en la provinciat!’.
El Franquismo también habia creado un fuerte modelo industrial, gracias a la politica de
proteccion y a la economia cerrada; de hecho, la provincia de Santander llego a alcanzar en
algunos momentos una cota de produccion mayor que la del resto del pais'!8. Al mismo
tiempo, y al igual que sucedia en otras provincias, ya en la década de los sesenta el ocaso de
la sociedad tradicional era evidente, con procesos como el éxodo rural y el consiguiente
crecimiento urbano, o la modernizacion del medio agrario en marcha,**®. Sin embargo,
cuando la dictadura muté de una economia cerrada a una mas liberal con el Plan de
Estabilizacion de 1959, la regidn entrd en un proceso de declive econdmico por la ausencia
de iniciativas empresariales, y la falta de industrias alternativas'?. Dicho declive, después de
afios de buena coyuntura econdmica, Sirvio para que en la region se produjesen ciertos
impulsos regionalistas a la muerte de Franco, a pesar de que, y tal y como expresa Antonio

Bar Cenddn dicha demanda regionalista no tuviera un incontestable fundamento historico®??,

117 SUAREZ CORTINA, Manuel. “Cantabria contemporanea” en MOURE ROMANILLO, Alfonso y SUAREZ
CORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la construccién de una comunidad auténoma.
Santander: Universidad de Cantabria, 1995. p. 239
118 1bid. pp. 239-240
119 GOMEZ PELLON, Eloy. “El ocaso de la sociedad tradicional” en MOURE ROMANILLO, Alfonso (ed.).
Cantabria. Historia e Instituciones. Santander: Universidad de Cantabria, 2002. pp. 149-150.
120 ORTEGA VALCARCEL, José. Cantabria 1886-1986: formacion y desarrollo de una economia moderna.
Santander: Libreria Estudio, 1986. pp. 286-295.
121 BAR CENDON, Antonio. “La Comunidad Auténoma de Cantabria: proyecto y realidad” en SUAREZ
CORTINA, Manuel. El perfil de la Montafia. Economia, sociedad y politica en la Cantabria Contemporanea.
Santander: Calima, 1993. pp. 330-331.
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La razon por la que se crease una comunidad autonoma ex novo la achaca, el mismo
Bar Cendon, al clima de generalizacion de las demandas autonomistas que se daba en otras
partes del Estado'?2, Mientras que Pérez Revuelta va mas alla y pone el foco en una estructura
de partidos endeble y con muy poco arraigo en la regién, que hizo que los movimientos
civicos como Asociacion en Defensa de los Intereses de Cantabria (ADIC), germen del
Partido Regionalista Cantabro (PRC) presionasen a las instituciones pablicas*?. Lo cierto es
que cuando se dieron los primeros pasos para la creacion de la comunidad autonoma,
Anselmo Carretero, militante socialista e idedlogo de una Espafia “nacion de naciones”, se
referia asi a la provincia de Santander, convertida en ese momento en una emergente
comunidad autonoma: “Una Castilla sin la antigua «Montafa baja de Burgos» seria tanto o
mas inconcebible que una Catalufia sin la Cerdafia y Pallars, o que un Aragén sin los Pirineos

de Huesca”?*,

Dejando a un lado las posiciones castellanistas de Anselmo Carretero, Suarez Cortina
estudio las raices del regionalismo en los insignes intelectuales de finales del siglo XIX, y
principios del siglo XX, de la entonces provincia de Santander, y caracterizo el sentir de estos
como de particularismo centripeto. Asi, para él, figuras como Amos de Escalante, Menéndez
Pelayo o José Maria de Pereda hacian compatible el amor por su tierra y a las tradiciones
locales con una firme creencia en la unidad de Espafia. Se trataba entonces de un suave
regionalismo de carécter cultural y sentimental, y no tanto de una reivindicacion que tratase
de crear un regionalismo activo!?®. Dicho particularismo se puede constatar en obras de

Pereda como Pefias Arriba o Sotileza donde se ofrece un recuerdo de una Montafa, nombre

122 | bid.

123 REVUELTA PEREZ, Angel. La autonomia en su laberinto. Crisis econdmica, transformacion social e
inestabilidad politica en Cantabria (1975-1995). Santander: Universidad de Cantabria, 2018. p. 241.

124 IMENEZ CARRETERO, Anselmo. “Los casos de Cantabria, la Rioja y Segovia”, El Pais [en linea] (1981)
[consulta: 30 de julio de 2021] Disponible en:
https://elpais.com/diario/1981/09/18/espana/369612007 850215.html

125 SUAREZ CORTINA, Manuel. “Cantabria contemporanea” en MOURE... op. cit. pp. 235-236. Suarez
Cortina también establece, en esas mismas paginas, algunas iniciativas politicas de formar algin movimiento
politico regionalista. Las mas notables las lideradas por Mateo Escagedo Salmén o la de Garcia Venero, ambas
propuestas rechazadas por la fuerte vinculacion que existia entre la burguesia santanderina y la castellana. Pérez
Revuelta también recoge en su estudio la iniciativa del presidente de la Diputacion de Santander Pedro de
Escalante Huidobro, quien en enero de 1963 propuso un estudio para el cambio de nombre de la provincia de
Santander por Cantabria. La propuesta no revestia ninguin caracter autonomista, y fue aprobada por unanimidad
en la Diputacion en 1966; sin embargo, no llegé nunca a materializarse. Véase: REVUELTA PEREZ, Angel.
La autonomia en su laberinto... op. cit. p. 237.
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de la regién de reminiscencias tradicionales, bajo el tamiz nostalgico por la pérdida de las
antiguas formas de vida arrasadas, bajo su juicio, por el liberalismo!?®. De la misma manera,
este regionalismo tradicional ensalzé algunos de los elementos tipicos del folclore y paisaje
cantabro como pueden ser los Picos de Europa, la danza de Ibio, o las casas y canciones

montafiesast?’.

Sin embargo, todo este regionalismo, llamémosle sentimental, fue progresivamente
reemplaza por la reivindicacién de una autonomia uniprovincial en el nuevo marco del Estado
de las autonomias?®, Al debate pablico sobre la conveniencia de crear una autonomia
uniprovincial, ya hemos mencionado el caso de ADIC, se le unieron mas asociaciones como
Asociacion de Cantabria en Castilla (ACECA), que tenia como prop6sito que se crease una
comunidad auténoma que siguiera vinculando Cantabria con Castilla*?®. Si nos centramos en
el espectro ideoldgico, generalmente parte de la derecha (con una UCD escindida en dos
corrientes, una favorable y otra contraria) se mostraron reticentes a la autonomia, mientras
que AP mostro su rechazo frontal a cualquier propuesta que pudiera cuestionar la unidad de
Espafia, o la integracion de la region en una comunidad castellanoleonesa; al mismo tiempo
el PSOE y el PCE aprobaron en sendas reuniones su postura a favor de la autonomia!®. Si
nos fijamos en la sociedad civil, en el afio 1980, en una encuesta en El Diario Montafiés un

64,3% de los encuestados se posicion¢ a favor de la autonomia, un 21,9% en contra y un

126 Para ilustrar esta idea, en la novela Sotileza José Maria de Pereda comienza asi el prélogo: “porque al fin y
a la postre lo que en él acontece (refiriéndose a la novela) no es méas que un pretexto para resucitar gentes, cosas
y lugares que apenas existen ya, y reconstruir un pueblo, sepultado de la noche a la mafiana durante su patriarcal
reposo, bajo la balumba de otras ideas y otras costumbres arrastradas hasta aqui por el torrente de una nueva y
extrafia civilizacion”. Véase: MARIA DE PEREDA, José. Sotileza. Madrid: Coleccion Austral, 1975. p. 9.

127 RODRIGUEZ PEREDA, Enrique. El proceso nacionalizador en Espafiay su repercusion en la construccion
de identidades regionales complementarias en el primer tercio del siglo XX: el caso de Cantabria. (Trabajo de
Fin de Master) SAAVEDRA ARIAS, Rebeca (Dra.) Santander: Universidad de Cantabria, 2020. p. 92.

128 Del regionalismo de la Transicion y de su fulminante desvinculacion con Castilla, Angel Revuelta Pérez
subraya el caracter industrial de la region emparentandola con la cornisa cantabrica (Asturias y Pais Vasco).
Asi, todo el desarrollo industrial acaecido durante el régimen franquista fue disolviendo la imagen tipica del
siglo XIX, de la provincia estrechamente vinculada a Castilla y a la burguesia harinera. Véase: REVUELTA
PEREZ, Angel. La autonomia. .. op. cit. pp. 261-262.

120 BAR CENDON, Antonio. “La Comunidad Auténoma de Cantabria: la crisis insitucionalizada” en MOURE
ROMANILLO, Alfonso y SUAREZCORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la construccion de
una comunidad auténoma. Santander: Universidad de Cantabria, 1995. p. 276.

130 REVUELTA PEREZ, Angel. La autonomia... op. cit. pp. 246-247.
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13,7% no sabe/no contesta; lo que demuestra que las reivindicaciones regionalistas habian
calado en una ligera mayoria de la poblacion®3t,

Estas reivindicaciones regionalistas estuvieron desde el principio influidas por el
contexto de reconversion industrial que se estaba dando en la provincia. Tanto que una de las
primeras demandas surgidas del autonomismo fue la creacion de un Concierto Econémico
para Cantabria, una medida que regularia mejor la relaciones tributarias y financieras entre
la Administracion General del Estado y la Comunidad Auténoma. Con ello se pretendia
acabar con una situacién de desigualdad econémica con el resto del norte de Espafia, es decir
el Pais Vasco y Navarra (por aquel entonces se pensaba que incluso Catalufia iba a tener esta
medida)**2. En definitiva, durante la Transicion, el regionalismo cantabro tuvo un
componente mas econoOmMico y practico que en periodos precedentes, aunque no por ello dejo

de tener reivindicaciones culturales claras®2.

Mas tarde, con la puesta en marcha de la Espafia de las autonomias, la opcion del
Concierto Economico para Cantabria se dejé de lado, aunque si consiguioé un notable eco
social, que hizo poner al regionalismo en primer plano. Una de esas manifestaciones con las
que el autonomismo consiguid un visible éxito social fue el “Dia de la Montafia” en Cabezén
de la Sal, una fiesta de exaltacion de lo cantabro que ADIC consiguié vincular con las
demandas de reivindicacion politica. De esta manera, fue posible observar en la villa
cabezonense mensajes donde se ponia de manifiesto el abandono y marginamiento de Madrid
a la situacion de Cantabria®®*. En ese mismo ayuntamiento, ya con la Constitucion de 1978
aprobada (Cantabria no formé parte de los llamados entes preautondémicos), el alcalde del

municipio, Ambrosio Calzada, tomd la iniciativa para que a través del articulo 143.2'% de la

131 |bid. p. 264.
132 1bid. pp. 243-246.
133 |hid. p. 243. Angel Revuelta Pérez recoge el manifiesto de los cien, uno de los escritos fundacionales de
ADIC, el cual dice que uno de sus objetivos incluye: “La promocion, defensa y fomento de la personalidad, de
la conciencia regional, de las peculiaridades de cultura, historia y demas intereses de Cantabria”.
134 Ibid. p. 253.
135 Dicho articulo dice asi: “La iniciativa del proceso autondémico corresponde a todas las Diputaciones
interesadas o al 6rgano interinsular correspondiente y a las dos terceras partes de los municipios cuya poblacion
represente, al menos, la mayoria del censo electoral de cada provincia o isla. Estos requisitos deberan ser
cumplidos en el plazo de seis meses desde el primer acuerdo adoptado al respecto por alguna de las
Corporaciones locales interesadas”. “Constitucion espafiola de 1978 [en linea] (2019) [consulta: 31 de julio de
2021] Disponible en: https://www.boe.es/legislacion/documentos/ConstitucionCASTELLANO.pdf
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Constitucion Cantabria se conformase como comunidad auténoma. Segun la propuesta, la
facultad de transformar la region en una comunidad autonoma uniprovincial fomentaria el
desarrollo de la regién en todos los aspectos. El acuerdo se tomé el 30 de abril de 1979, y
pronto fue puesto en plebiscito en los deméas ayuntamientos de la region. A pesar de la rapidez
con la que se extendio la iniciativa en otros ayuntamientos de Cantabria, segun Luis Martin
Rebollo, el proyecto del alcalde de Cabezdn de la Sal era una decision arriesgada, puesto que
su fracaso implicaba que quizas no se pudiese constituir la autonomia en cinco afios**. Los
ayuntamientos grandes, sobre todo el de Santander o Torrelavega, tenian la llave para que se
constituyese la comunidad auténoma. Sin embargo, dichos consistorios accedieron pronto a
ella, ya que en el plazo de dos meses la iniciativa fue secundada. Por poner un ejemplo, el
resultado de la votacion en el ayuntamiento de Santander fue de 24 votos a favor y 3
abstenciones®®’. La mayoria de los ayuntamientos accedieron entonces a la propuesta del
ayuntamiento de Cabezdn de la Sal, y tanto gobierno central como la cupula de UCD no
creyeron oportuno oponerse a un proyecto, que habia arrastrado a todos los municipios de la

provincia, y a buena parte de las fuerzas politicas de esta en tan poco tiempo®,

Cumplido este paso para la consecucion de la autonomia, se hizo necesario elaborar
un Estatuto, a través del cual se rigiese la comunidad autbnoma. Frente a la rapidez que habia
caracterizado el inicio del proceso autonomista, se tardd mas de dos afios en lograrlo,
principalmente por los continuos vaivenes politicos, como la desmembracién de UCD con
acontecimientos como la dimision de Suarez y su sustitucion por Calvo Sotelo, presidente
del Gobierno en 1981; pero sobre todo por el golpe de Estado de 1981, previo a la investidura
de Calvo Sotelo, que obligd a repensar de alguna manera el modelo autonémico®*°. El
resultado final del Estatuto muestra algunas de estas complicaciones surgidas en el transcurso
del proyecto, y también el debate publico entre castellanistas y cantabristas. De esta disputa
quedd un pequefio rescoldo en el Estatuto de Autonomia de Cantabria. El articulo 30

mencionaba que la Diputacion regional debera atender de forma particular los convenios y

136 B articulo 143.3 advertia: “La iniciativa, en caso de no prosperar, solamente podr4 reiterarse pasados cinco
anos”. Ibid.
13 MARTIN REBOLLO, Luis. La Comunidad Auténoma de Cantabria: una radiografia juridico- institucional,
una reflexién prospectiva (1981-2008). Santander: Parlamento de Cantabria, 2008. pp. 9-11.
138 |bid. p. 5.
139 BAR CENDON, Antonio. “La Comunidad Auténoma de Cantabria: proyecto... op. cit. pp. 337-340.
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acuerdos con la Comunidad de Castilla y Ledn, también el articulo 58 establecia la
posibilidad de que Cantabria se incorporase a una comunidad limitrofe a la que le unieran
lazos y costumbres compartidas. A pesar de que este Ultimo articulo fuese eliminado en 1998
era una muestra evidente de como el debate autonomista no se encontraba del todo cerrado,
sobre todo por parte de UCD. Un partido, UCD, que fue el principal protagonista de la

redaccion del texto estatutario al contar entre sus filas con 6 de los 10 ponentes de este4°,

Después de todas las dificultades por la consecucion de un Estatuto autonémico, este
fue aprobado mediante la Ley organica el 30 de diciembre de 1981, y mas tarde con la
publicacion de este en Boletin Oficial del Estado el 11 de enero de 1982 terminaba todo el
proceso'®. En las elecciones autondmicas del afio siguiente el partido que se beneficié del
derrumbe de la UCD fue AP, el mismo partido que se habia opuesto al proceso autonomico.
Este partido lidero la region durante los afios ochenta, lo que sin embargo no evito que se
crease una situacion de constante inestabilidad, puesto que se dieron muchos consejos de
gobierno, mociones de censura y actos de transfuguismo. Una situacion que se agravé aun
mas en 1987 con la llegada de Hormaechea a la presidencia de Cantabria, anterior alcalde de

Santander desde 1977 a 1987, y conocido ya por sus polémicas y exabruptos!#?,

Como muestra el liderazgo de AP, durante la década, las opciones conservadoras
fueron siempre las mayoritarias. No obstante, el PSOE fue siempre la segunda opcién en las
elecciones durante los ochenta, y la participacion de partidos regionalistas como PRC, que
sirvieron como arbitros de la vida publica cantabra, siguieron confirmando el caracter
centrista de la sociedad de la comunidad auténoma®*3. Con todo, el caracter politico de la
provincia durante los ochenta fue siempre el del escepticismo y el cinismo por las continuas
crisis de gobierno, que se dieron en aquellos afios, y que provocaron un gran desencanto con

las nuevas instituciones autondmicas. El escepticismo reinante no cristaliz6 en una actitud

140 SUAREZ CORTINA, Manuel. “Cantabria, Comunidad Auténoma, 1981-2006” en JOVER ZAMORA, José
Maria (coord.). Historia de Espafia. Menéndez Pidal. Madrid: Espasa Calpe, 2007. Tomo XLIII, vol. 1. pp. 319-
320.
141 MARTIN REBOLLO, Luis. “Cantabria como Comunidad Auténoma” en MOURE ROMANILLO, Alfonso
(ed.) Cantabria. Historia e Instituciones. Santander: Universidad de Cantabria, 2002. p. 243.
142 REVUELTA PEREZ, Angel. La autonomia... op. cit. pp. 280-281.
143 GOMEZ GOMEZ, José Roman. Estudio electoral. Electores y sistema de partidos en las elecciones
autondmicas en Cantabria (1983-2003). (Trabajo de Fin de Master) GARRIDO MARTIN, Aurora (Dra.)
Santander: Universidad de Cantabria, 2013. p. 51.
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activa de rechazo, sino que se observaba en una gran fidelidad de voto, mezclada con una
actitud apatica hacia lo politico**. Algo que expreso en palabras mas rotundas Juan Riancho,
gestor cultural y comisario de Arte, durante su entrevista: “Yo creo que uno de los mea culpa,
muchas personas que hemos sentido de cerca todo esto, y para lo importante que ha sido el
desarrollo de la politica, siempre lo dejamos en manos de los méas tontos [...] Al final la
politica qued6 en manos de gente muy poco preparada, en manos de verdaderos analfabetos

y es algo en lo que he coincido con gente de mi generacion, quizas estdbamos mas comodos
asi”1®,

5. Cultura en Cantabria: del Franquismo a la Transicion

Para realizar un fresco sobre la cultura en la region durante la Transicion es necesario
reparar en la imagen historica de Santander durante el siglo XX. Una imagen de la que se
parte en la Transicion, y que dota de sentido histérico a muchas de las problematicas
acaecidas durante los afios setenta y ochenta. Asimismo, conviene sefialar que para abordar
la cuestion que ahora nos ocupa dividiremos en dos la Transicion en Cantabria, atendiendo a
los varios testimonios orales que asi lo hacen: el primero, la década de los setenta, el de un
compromiso politico ligado también al regionalismo; y el segundo, la primera mitad de la
década de los ochenta, donde se notaron los influjos del desencanto y de la Movida, ambos

conceptos relacionados con la desmovilizacion politica.

5.1. Santander en el siglo XX: la Atenas del Norte

La imagen cultural de Santander y la region durante la posguerra y el Franquismo se
encontraba estrechamente vinculada a su condicion turistica. Ya desde principios del siglo
XX, la provincia recibia la visita de Alfonso X1l 'y la familia real junto con las clases altas
madrilefias. Toda la corte disfrutaba de los famosos bafios de ola con beneficios terapéuticos,
de nuevas practicas deportivas y de lujos gastronomicos'#®. Unido a ello, el veraneo de

escritores como Benito Pérez Galdos, y sus encuentros en la ciudad con José Maria de Pereda

144 REVUELTA PEREZ, Angel. La autonomia... op. cit. pp. 281-282.

15 RIANCHO, Juan. Entrevista realizada el 3 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 26.

146 GARCIA JIMENEZ, Antonio. “Los aristocraticos bafios de ola, origen del veraneo en la playa” [en linea]
(2021) [consulta: 2 de agosto de 2021] Disponible en: https://blog.bne.es/blog/los-aristocraticos-banos-de-ola-
origen-del-veraneo-en-la-playa/
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0 Menéndez Pelayo, ayudaron a dotar a la ciudad de un cierto relumbron cultural durante el
estio 27, Una imagen que se alimentd gracias a la existencia en Santander de una serie de
instituciones internacionales de prestigio, como la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo (UIMP), creada en tiempos de la 1l Repudblica bajo el nombre de Universidad
Internacional de Verano de Santander (U.I), el Festival Internacional de Santander (FIS) o la
Biblioteca Menéndez Pelayo (BMP). Organismos como la UIMP, rebautizada en 1945
durante el Franquismo, y el FIS, vinculada en un principio a las veladas organizadas por la
universidad estival, ensalzaron la vida cultural de la ciudad, especialmente, y como ya se ha
evidenciado, en el verano®*®. La geografa Carmen Gil de Arriba corrobora este estereotipo
de ciudad culta y sociable de Santander, que segun ella se explicaba por el afamado paisaje
de la ciudad, unido a las visitas de intelectuales durante el verano y a la existencia de las ya

mencionadas instituciones culturales*°.

También durante el Franquismo se gestaron una serie de hitos culturales, que
siguieron afirmando ese tdpico de Santander y la regién como faros culturales. Entre estos,
podemos nombrar la fundacidn de la revista poética Proel en 1944. En ella se recogia la prosa
de jovenes poetas como Julio Maruri o de literatos consolidados como Ricardo Gullon o José
Hierro. Proel llegd a ser una publicacion de alcance nacional**. En esos mismos afios
cuarenta se celebraron también los congresos de la llamada Escuela de Altamira en Santillana
del Mar, donde se reivindicaba la necesidad de crear un arte cosmopolita en consonancia con
las nuevas formas estéticas europeas®!. Mas tarde, en 1953, se produjo un evento de similares
caracteristicas: el Congreso y Exposicion de Arte Abstracto celebrado en Santander, donde

se ponia en valor la vanguardia espafiola en contraposicion con las formas convencionales

147 RUIZ MANTILLA, Jesus. “Galdds veranea en Santander”, El Pafs [en linea] (2021) [consulta: 2 de agosto
de 2021] Disponible en: https://elpais.com/espana/madrid/2020-08-20/galdos-veranea-en-santander.html

148 FERRER CAYON, Jests. “El Santander europeo del siglo XX: sociedades e instituciones culturales” en
GOMEZ OCHOA, Fidel (ed.). Santander como ciudad europea: una larga historia. Santander: PUbliCan,
2010. pp. 124-161.

149 GIL DE ARRIBA, Carmen. Ciudad e imagen: un estudio geogréafico sobre las representaciones sociales
del espacio urbano de Santander. Santander: Universidad de Cantabria, 2002. p. 247.

15 pEREZ CARRERA, Jos¢ Manuel. “Historia de "Proel", cuaderno de poesia (Santander, 1944-1950)”.
Archivum: Revista de la Facultad de Filosofia y Letras, n°18 (1968) pp. 41-74.

151 SANMARTIN BASALLO, Andrea. “El horizonte artistico de Santander a comienzos de los afios cincuenta
del siglo XX: la Galeria y Libreria Arte Sur y su eco en el Diario Alerta”. Santander. Estudios de Patrimonio,
1 (2018), pp. 273-290.
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propias del Franquismo®®2, La tradicion de impulso al arte contemporaneo en la ciudad no se
quedaba ahi, puesto que la Galeria Sur de Manolo Arce abierta en 1952 supuso también un
respaldo hacia las nuevas formas artisticas, dando cabida a pintores como Agustin Redondela
0 Luis Garcia Ochoa de la conocida como Escuela de Madrid, pero también a los renovadores
catalanes como Antoni Tapiés o Maria Girona y, por supuesto, a representantes de la escena
cantabra como pueden ser Agustin Riancho o Pancho Cossio®®3, Todos estos eventos en las
décadas maés aislacionistas del régimen franquista contaron con el respaldo politico del
gobernador civil de Santander, Joaquin Reguera Sevilla, y de una gran cobertura por parte de
los medios de comunicacion, aunque sobre todo del diario Alerta, que constituy6 un auténtico

altavoz de los eventos artisticos que se estaban produciendo en la ciudad y su entorno.

Los organismos publicos de la ciudad de Santander, ya mencionados, también
ayudaron a mostrar una ciudad abierta durante la dictadura, especialmente los meses de
verano. La UIMP y el FIS engalanaban la ciudad, y durante el verano acudian estudiantes
internacionales, y los medios de comunicacion se hacian eco del ambiente cosmopolita que
reinaba en la ciudad. La celebracion del FIS contribuyo a dar la impresion de que la urbe
contaba con el reconocimiento cultural internacional, con hitos y actuaciones magistrales
como la direccion de Atallfo Argenta de las nueve sinfonias de Beethoven®. Uno de los
entrevistados, Charli Charlon, animador cultural, recordaba de esta manera los veranos de
los afios sesenta de su nifiez, y la apertura social e intelectual que significaba la inauguracion
de los cursos de la UIMP y la llegada de alumnos y alumnas extranjeros: “Yo te digo desde
el punto de vista, desde la adolescencia, o el verano era una maravilla, porque abrian la

Universidad Internacional, y entonces se llenaba de chavalas guapas, mucho mas liberales de

152 |bid.
153 «“Galerfa Sur. Exposicion documental. (Sur, un escenario para la memoria)”, Museo Reina Sofia [en linea]
(2021) [consulta: 4 de agosto de 2021] Disponible en: https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/galeria-
sur-exposicion-documental-sur-escenario-memoria Para una muestra fotogréafica de la labor de la galeria y
documentos relacionada con esta, véase: “COLECCION / 1945-1989 / CANTABRIA / ARCHIVO GALERIA
SUR”, Archivo Lafuente [en linea] (2021) [consulta: 4 de agosto de 2021] Disponible en:
https://www.archivolafuente.com/obra-artistica/1945-1989/cantabria/archivo-galeria-sur/
15 GIL DE ARRIBA, Carmen. Ciudad e imagen... op. cit. pp. 203-208.
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lo que estabamos acostumbrados en aquella época, en los afios 60. Toda la educacion era

hiper catélica y entonces joder, todo era pecado, hasta mirarse, ;sabes?”1.

Otra institucion que ayud6 a crear esa imagen cultural de Santander durante el
Franquismo fue el Ateneo. Este, durante los afios 1961-1968, y bajo la presidencia de Ignacio
Aguilera Santiago, antiguo secretario general de la UIMP funcion6 ya como conexion entre
las viejas generaciones de la revista Proel y los miembros de la Escuela de Altamira. Ademas,
actué como foco de resistencia cultural antifranquista, aunando grupos liberales y de
izquierdas. También se divulgaron ideas referentes a la construccion cultural de Santander y
la region constituyendo, sin ninguna duda, el armazon intelectual sobre el que se sustento
mas adelante la justificacion de la creacion de la comunidad auténoma®®. Hubo en la ciudad
maés focos culturales antifranquistas como puede ser la libreria- galeria Puntal, abierta en
1972 por José Ramén Saiz Viadero, el club de musica Drink®*” de Ramdn Calderén, en el
que, ya en los afios sesenta, se podia escucharse jazz, o el cineclub de la Escuela Superior de

Ingeniero de Caminos®®®.

Asi fue como durante las décadas de los cincuenta y los sesenta del siglo XX se
reforzd el mito que, proveniente del siglo XIX, presentaba a Santander como la Atenas del
Norte!™, Suarez Cortina caracterizé toda esta construccion de mito provinciano, si bien
destaco los eventos e iniciativas, que ayudaron a dotar a la ciudad de un lustre cultural
excepcional durante el Franquismo*®. El término de Atenas del Norte aparece referenciado
algunas veces en el apartado de entrevistas orales del anexo, tanto Guillermo Balbona,

periodista de El Diario Montafiés, como Javier Diaz Lopez®* hacen referencia ello. Incluso,

155 \gase: CHARLON, Charli. Entrevista realizada el 31 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador:
GOMEZ ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 65.

15 DIAZ LOPEZ, Javier. “Sociedad, Arte y Cultura en Cantabria (1940- 1995)” en MOURE ROMANILLO,
Alfonso y SUAREZ CORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la construccion de una comunidad
auténoma. Santander: Universidad de Cantabria, 1995. pp. 389-391.

157 RUIZ, Rosa M. “«Con el Drink Club mi padre demostré que se puede cumplir todo lo que te propones»”, El
Diario Montafiés [en linea] (2015) [consulta: 5 de agosto de 2021] Disponible en:
https://www.eldiariomontanes.es/culturas/201505/28/drink-club-padre-demostro-20150528000132-v.html

15 REVUELTA PEREZ, Angel. La autonomia... op. cit. pp. 119-121.

15 DIAZ LOPEZ, Javier. Contexto cultural y reflexividad artistica en Cantabria (1970-1996). Santander:
Congreso Aula de Letras de la Universidad de Cantabria, 1998. p. 70.

160 SUAREZ CORTINA, Manuel. “Cantabria, Comunidad Auténoma, 1981-2006” en JOVER... op. cit. p. 361
161 “Esta ideacion extemporanea de la Atenas del Norte ha atravesado el tiempo sociocultural contemporaneo
de forma, en efecto, insélita, convirtiéndose en una regularidad discursiva de las instituciones politicas y
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el gestor cultural, Enrique Bolado, realiza una explicacion clara y concisa de lo que
significaba este término: “Aqui siempre se ha mitificado todo esto de la Atenas del Norte,
por un movimiento que hubo en los afios cuarenta de poetas auspiciados por la autoridad
politica de la época. Poetas importantes y todo lo que tuvo que ver con el grupo Proel, y el
grupo Altamira de Santillana, una de las primeras vanguardias estéticas, que hubo después
de la Guerra Civil. Entonces, por eso, habia una cierta aureola romantica idealizada sobre
ello, pero el panorama durante los afios sesenta habia sido muy mortecino, 6sea la actividad
cultural se reducia al FIS, a la porticada en verano, y pocas cosas mas, no habia una

programacion estable en invierno de ningun tipo™162.

Carmen Gil de Arriba explico también este estereotipo en su estudio, para la gedgrafa
esta imagen de excelencia cultural es promovida por las instituciones, que muestran una
imagen de la capital de la region como de ciudad refinada. De la misma manera, relaciono la
nocion de Atenas del Norte con un turismo elegante, culto y elitista; todo ello creaba una
actitud de ensimismamiento y de admiracion por lo propio, si bien este publico nunca dejo
de ser minoritario, y tampoco toda la ciudad era participe de dicha idea'®®. Analizando alin
mas este publico minoritario, que participa dentro del ensimismamiento cultural, el agitador
cultural, Charli Charldn se refirid a esta actitud en estos términos: “Yo0 de la administracion
y de la cultura oficial, pues reconozco que hacen una labor que alguien tiene que hacerla,
pero yo creo que eso no trasciende a la poblacion. O sea, eso se queda en grupusculos que
solamente... no s¢ como funciona ahora [...] a veces traian actuaciones realmente buenas,
un pianista de jazz ya viejete. Pero buenisimo. No s¢ qué... intentabas ir y no habia manera.

¢Y quiénes iban? Pues una serie de ancianos y ancianas, viejos que van a todas. Entonces, si

culturales de la ciudad, la provincia y, desde 1982, la Comunidad Auténoma, beneficiando de modo claro a los
promotores comunicativos y a los grupos de afinidad cultural implicados en la circulacién y explotacion del
espejismo, los cuales han ocupado esferas relevantes de poder gracias a la utilizacion de dicho mitema”. DIAZ
LOPEZ, Javier. Elementos para un diagnostico del sistema cultural en la ciudad de Santander. Santander:
Universidad de Cantabria, 2014. p. 45.

162 BOLADO, Enrique. Entrevista realizada el 20 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 80.

183 GIL DE ARRIBA, Carmen. Ciudad e imagen... op. cit. pp. 210-211. Javier Diaz Lopez, otro de los
entrevistados, se refiri6 en los mismos términos sobre el consumo cultural elitista que se da en la regién: “la
cultura est4 en manos de cuatro familias y tiene una connotacion elitista, ridicula. .. pseudo-elitista yo diria, mas
que elitista, porque en realidad elitista seria de la elite y si fuese de la elite austriaca pues mira ti que bien, pero
es que era pseudo-elitista en muchos casos”. Véase: DIAZ LOPEZ, Javier. Entrevista realizada el 16 de marzo
de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 47.
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la sala tiene capacidad para 200 personas, 180 eran esos ancianos y ancianas viejos, que van
a todas. Da lo mismo que sea una conferencia sobre el rapto de Helena, que un concierto de
jazz, que un comentario o una exposicion de arte paleolitico ¢sabes?”1%4, Por Gltimo, esta
imagen de Santander, y por ende de la regién, como un gran faro cultural, si avanzamos en
el tiempo, era todavia constatable en el periodo de la Transicién. Tal y como se ve en el
articulo publicado en El Pais por el periodista y politico Juan Gonzélez Bedoya, en donde se
recreaba la imagen decimondnica y de principios del siglo XX en la que Pérez Galdos

paseaba con José Maria de Pereda, una edad de oro cultural segun el autor®®.

5.2.  La Transicién cultural en Cantabria: la periodizacion

Como explica Luis Alberto Salcines en su entrevista, la Transicion también en
Cantabria se podria dividir en dos periodos. El primero, mas o menos hasta la década de los
ochenta, fue el de una cultura contestataria reflejada en cantautores comprometidos
politicamente, teatro independiente o un tipo de pintura socialmente critica. Se trataba, en
definitiva, de una cultura con un mensaje politico bastante claro, y donde la militancia en
partidos politicos constituia un elemento muy importante'®. Estos primeros afios, segin
Fernando Zamanillo, critico de arte, supusieron un enlace con los afios cuarenta, es decir con
lo que habia representado la Escuela de Altamira y la generacion de Proel*®’. Juan Riancho
también aludio a este primer periodo, el de los primeros afios de la Transicion, como una
etapa muy interesante a nivel histérico con sucesos violentos como el de Montejurra. A su
juicio era un periodo donde realmente parecia que se podia conseguir todo*®®. Esta sensacion

esperanzadora y utdpica en torno a la posibilidad de llevar a cabo las aspiraciones politicas

164 CHARLON, Charli. Entrevista realizada el 31 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 66-67.

185 “No muy lejos de la playa, avistindola desde su hotelito de San Quintin, en cuyo jardin crecieron varios
arboles con el nombre de sus obras en curso, don Benito Pérez Galdds platicd con José Maria Pereda (apeemos
el tratamiento)” GONZALEZ BEDOYA, Juan. “La Atenas del Norte”, El Pais [en linea] (1982) [consulta: 10
de agosto de 2021] Disponible en: https://elpais.com/diario/1982/02/02/opinion/381452411 850215.html

166 SALCINES, Luis Alberto. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 97. Esta misma division la podemos encontrar en trabajos de
tematica general sobre la Transicion cultural, para ello trabajos como el de M. VILAROS, Teresa. EI mono del
desencanto. Una critica cultural... op. cit. pp. 37-58.

167 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 89.

168 RIANCHO, Juan. Entrevista realizada el 3 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 17.
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largamente larvadas a la realidad fue plasmada en los carteles electorales que el artista
santanderino José Ramdn Sanchez realizd para la campafia del PSOE en las elecciones
municipales de 1979. En ellos, bajo el lema “Cambia tu ciudad con los socialistas”, podemos
ver parques repletos de gente o barricadas de teatro; lo que, para Roméan Calleja, director de
teatro, explicaba muy bien el zeitgeist de un periodo en el que se creia que la cultura podia

cambiar el mundo®®,

El segundo periodo, que desarrollaremos més tarde, es el del abandono de una cultura
contestataria y reivindicativa por una de &mbito mas festivo, representada en movimientos
como la Movida, segtin Salcines: “una explosion de alegria, que llega por efecto de lo que se
produce en Madrid”*’°, En palabras del critico musical Luis Avin la generacion de los afios
ochenta ya no se sentia tan interpelada por un tipo de izquierda antifranquista de militancia
politica. Ademas, sus referentes se encontraban mas en las novedades musicales y estéticas
que venian de Estados Unidos e Inglaterra, y no tanto por el rock sinfonico, llamado por él
mismo, como rock de dinosaurio!’. Juanjo Respuela, guitarrista del grupo de rock progresivo
Bloque, también entrevistado, aludia al desconocimiento musical de las bandas de la Movida,
mientras recordaba el compromiso politico de bandas como la suya, que en muchas ocasiones
tuvieron que hacer frente a la censura incluso durante aquellos afios de la Transicion’2. Por
altimo, Javier Diaz Lopez definia el paso entre estas dos etapas con las siguientes palabras:

“el paso de una cultura doctrinaria, de resistencia, orientada fundamentalmente a la lucha

169 CALLEJA, Roman. Entrevista realizada el 10 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERQO, Daniel. Disponible en Anexos: pp. 113-114. Para observar los carteles electorales de José Ramon
Sanchez, véase: CORCOLES, Carlos. “Aquella innovadora carteleria electoral de los comicios locales del 79,
Sur [en linea] (2019) [consulta: 12 de agosto de 2021] Disponible en: https://www.diariosur.es/sur-
historia/innovadora-carteleria-electoral-20190408121502-
nt.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.diariosur.es%2Fsur-historia%2Finnovadora-carteleria-electoral-
20190408121502-nt.html

170 SALCINES, Luis Alberto. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 98.

171 AVIN, Luis. Entrevista realizada el 1 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: pp. 4-7.

172 RESPUELA, Juanjo. Entrevista realizada el 12 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 32-34.
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antifranquista como correa de transmision, a una vision de la cultura como un campo

simbélico, autdnomo y especifico relevante en las sociedades postmodernas*”,

5.2.1. Del compromiso al regionalismo

Esta primera etapa de la Transicion, que comienza por supuesto con la muerte de
Franco, era la de una reivindicacion politica méas clara, y donde se traté también de vincular
proyectos culturales con las demandas regionalistas!’®. Anteriormente, Julio Diaz sefala
ciertos momentos ya en el Franquismo en los que la vinculacion entre cultura y regionalismo
habia sido clara, como el homenaje a Manuel Llano, escritor e investigador del folclore de la
region, y la creacion de la Institucion Cultural de Cantabria en 19671, El movimiento
regionalista experimentd un proceso de agitacion a partir de 1975, emprendiendo su camino
de identificacion cultural con retraso respecto a otras posteriores comunidades autbnomas.
También después de la muerte de Franco proliferaron obras de caracter divulgativo, muchas
de ellas acientificas, sobre temas locales tales como la particularidad del paisaje o en torno a

los hitos regionales significativos redescubiertos o imaginados®’®.

En ese contexto de reivindicacion de la particularidad de la region, se publico en 1976
el conocido como “Manifiesto de los cien”, un escrito que denunciaba la precaria situacion
economica de la provincia y el desamparo institucional de Cantabria. En dicho texto también
se incluian varias reivindicaciones sobre la identidad cultural cantabra. En el manifiesto,
embrion de la posterior ADIC, se abogaba por crear una comunidad auténoma para
Cantabria, y se subrayaba, entre otras cuestiones, que se estaba “llegando al punto de perder
hasta nuestra propia identidad”?’” a la vez que instaba a la “defensa y fomento de la

personalidad de la conciencia regional, de las peculiaridades de cultura, historia y demas

173 DIAZ LOPEZ, Javier. Entrevista realizada el 16 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 40.
174 «“La primera parte de Transicion, propiamente 75- 80, hubo una reivindicacion de Cantabria como nombre,
como autonomia. Y reivindicar lo auténomo de nuestra comunidad y, de hecho, cantidad de proyectos tenian
como nombre, un nombre que se vinculaban a Cantabria”. SALCINES, Luis Alberto. Entrevista realizada el 16
de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 105.
175 DIAZ DIAZ, Julio. “Cultura y politica durante la Transicion: la crisis en la institucion cultural de Cantabria
(1977-1983)”. Altamira: Revista del Centro de Estudios Montafieses, n°75 (1998) pp. 223-232.
176 GIL DE ARRIBA, Carmen. Ciudad e imagen... op. cit. pp. 225-227
17 “Manifiesto de los 100”, La Gaceta del Norte [en linea] (1976) [consulta: 15 de agosto de 2021] Disponible
en: https://estatutodeautonomia.cantabria.es/documents/4550062/4558713/manifiesto+de+los+cien
.pdf/19d6a8 5-0a02-3d30-8649-af34f23ea926
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intereses de Cantabria”’8. En la misma linea, pero dos afios mas tarde, tenemos el escrito
Antecedentes historicos y culturales de la provincia de Santander como regién redactado por
el Centro de Estudios Montafieses, y publicado por la Institucién Cultural de Cantabria. En
dicho texto, se elaboraba una historia de los cantabros desde la Antigiedad hasta la Edad
Contemporanea desde una base esencialista, propia del siglo XIX, y remitiéndose en todo
momento a las peculiaridades étnicas y culturales de los cantabros. En el documento se
llegaba a afirmar que “Cantabria constituyd durante mas de mil afios una entidad étnica y
geografica claramente definida y reconocida con este nombre. [...] Dicha entidad peculiar ha
mantenido sus rasgos diferenciales hasta nuestros dias durante el siguiente milenio™’.
Defendiendo estas mismas tesis nos encontramos con la labor del escritor, historiador y
escultor santanderino Manuel Pereda de la Reguera, quien también fue miembro de la Real
Academia de la Historia, y presidente del Ateneo de Santander (1975-1981). Este
argumentaba que el pueblo cantabro nacia en los albores de la humanidad. Ademas, afirmaba
que Cantabria habia servido de base a muchas de las esencias nacionalistas espafiolas, como
lo es la Reconquista, el propio idioma castellano y la monarquia espafiola. Argumentos que,
si bien en algunos casos pueden ser discutibles desde el punto de vista historico, denotaban
el intento de adjudicar a Cantabria un rol historicamente preponderante en el conjunto de

Espafia?®,

Mas alld de la labor de algunas instituciones por el reconocimiento de la
particularidad de la region, se pudo observar varias iniciativas culturales en las que el impacto
del regionalismo fue patente. Asi, se adscriben proyectos como Piquio Films, una productora
de cine creada por el director Paulino Viota. Gracias a ella pudo ver la luz el proyecto
Géminis. Este Gltimo dejo dos peliculas: La cueva de la nada (1982), del director Manuel

Revuelta y protagonizada por Fernando Sanchez Drag6, y Consagracion (1982) dirigida por

178 Ibid.

179 CENTRO DE ESTUDIOS MONTANESES. “Antecedentes historicos y culturales de la provincia de
Santander como region”, Institucion Cultural de Cantabria [en linea] (1978) [consulta: 15 de agosto de 2021]
Disponible en:
http://centrodeestudiosmontaneses.com/wpcontent/uploads/DOC_CEM/BIBLIOTECA/EDICION CEM/ante
cedentes de la_provincia de santander como_region_1978.pdf

180 RAMON SAIZ, José. “Manuel Pereda de la Reguera: primer historiador cantabro” en PEREDA DE
CASTRO, José Maria (coord.) Manuel Pereda de la Reguera 1919-1981. Santander: Gobierno de Cantabria,
2020. pp. 19- 35.
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JesUs Fernandez Garay y protagonizada por el poeta y animador cultural autdctono Pio
Muriedas8!. Este dltimo director, Jesis Fernandez Garay, dirigio la pelicula Manderley en
1980, bajo produccion cantabro-catalana. segin la cantante Marta Sainz, también
entrevistada para este trabajo, constituyd todo un hito cultural en la region'®. Siguiendo con
el cine, en la obra de Manuel Gutiérrez Aragon, probablemente el director de cine cantabro
mas reconocido junto a Mario Camus, se puede advertir un tratamiento especial a las zonas
del interior de Cantabria, sobre todo en peliculas como El corazén del bosque (1979).
Dejando de lado el cine, en la mdsica, la incursion méas conocida del regionalismo en esta
(obviando grupos posteriores con una clara raiz folclérica como son Luétiga o Atlantica®®®)
fue 1bio'® un grupo de rock progresivo aderezado con musicalidades de tradicion popular
cantabra, en linea con lo que realizaban grupos andaluces como Triana 0 Smash, que
mezclaban el rock con el flamenco®®®. En el terreno de la literatura, estuvo el proyecto de
poesia Cuévano formado por Rafael Gutiérrez Colomer, multifacético escritor y uno de los
fundadores de ADIC, junto con el también escritor Isaac Cuende. Estos dos creadores trataron
de acercar la poesia a la calle, y crearon también una revista con disefios de Xesus Vazquez,
cuyo cometido era difundir la poesia montafiesa a nivel popular®®. Fue el colectivo Cuévano
también el encargado de organizar uno de los hitos culturales que se dieron en la region: las
Jornadas de Poesia Visual celebradas en Santander en 1979. En ella intervinieron personajes
como el guipuzcoano Javier Aguirre y su anticine®’, y de la escena local Bernardo Riego,
Enrique Loriente, Rafael Vicente Argielles e, incluso, Juan Uslé y Victoria Civera. Otros

grupos de poesia con connotaciones regionalistas fueron, por ejemplo, el que se reunid

181 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada” en LAFUENTE LLANO, José Maria(ed.). Rafael
Gutiérrez Colomer y su época. Cantabria: Ediciones La Bahia. 2012. p. 111.

182 SAINZ, Marta. Entrevista realizada el 8 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: p. 28.

183 RESPUELA, Juanjo. Entrevista realizada el 12 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERQO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 36.

184 E] grupo de musica Ibio agradecia asi a ADIC su colaboracién: “toda la ayuda y &nimos que nos han prestado
para llevar adelante Ibio”. Una muestra del apoyo a la cultura regional, que ofrecia el nuevo grupo regionalista.
IBIO. Cuevas de Altamira. Iberofén: 1978.

185 CALLEJA, Roman. Entrevista realizada el 10 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 100.

188 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada... op. cit. p. 100.

187 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 88.
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entorno a Anjana, creado por Luis Alberto Salcines!®, una revista de la que salieron cuatro
nameros, y Ramaizal formado en torno al pintor Cecilio Fernandez Testdn y escritores como
Fernando Abascal o Juan José Jorganes!®. Otro colectivo, que también resultdé un buen
ejemplo de las imbricaciones entre regionalismo y cultura fue Cagiga, dedicado a la
fotografia e ilustracion y fundado por Angel de la Hoz. Por ultimo, hubo medios de
comunicacion que trataron de acercar el regionalismo a la gente como La Hoja del Lunes y

el Alerta, destacando la labor de periodistas como Juan Bedoya y Victor Gijon'®,

Si abandonamos el regionalismo, el panorama cultural de la Transicién en Cantabria
durante ese primer periodo no fue muy diferente ni especial con respecto al de cualquier otra
ciudad de provincia. En primer lugar, y como ya se ha adelantado, el hecho de que las dos
principales actividades culturales de la region se concentrasen en verano, la programacion
del FIS y la UIMP, hacia que la cultura en Cantabria pareciese “como el Guadiana”, que
aparecia y desaparecia'®®. La falta de una actividad y unos alicientes culturales constantes,
unida al propio tamafio de la ciudad y a que, por aquel entonces, se carecia de una universidad
potente y con variedad de facultades, favorecio la emigracion a otras partes de Espafia de
muchas de las personalidades artisticas de la region. Entre esos lugares a los que emigraron
destaca sobre todo Madrid. El flujo Santander- Madrid fue constante durante todo el siglo
XX. Sin embargo, hubo una pequefia excepcidén durante los afios setenta con gente que
emigro a Barcelona, sintiéndose atraidos por la vanguardia y el undeground de la ciudad
condal. Entre ellos podemos nombrar a Jesus Garay, el director de cine ya mencionado, 0
Enrique Ibafiez en el campo del teatro'®. De esas emigraciones muchos volvian, pero otros
tantos se quedaban en el lugar de acogida, desarrollando su obra totalmente fuera de los

margenes de la region. Segun el periodista Guillermo Balbona, de entre los muchos artistas

188 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada... op. cit. p. 106. “Yo tuve una coleccién de poesia
vas a ver ahi y tal [sefialando un libro], que eran cuatro... salié cuatro niumeros y era Anjana”.
189 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada... op. cit. p. 100.
190 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador:
GOMEZ ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 94.
191 DIAZ LOPEZ, Javier. Entrevista realizada el 16 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 49. “De hecho, en Santander la cultura es como dijo Manolo Arce
que la cultura era como el Guadiana, que cuando aparecia era en verano, luego al final esto lo escribi6 en el
Alcazar, era un periédico muy progresista [se rie irdnicamente] y efectivamente era asi, la cultura era una
cuestion estacional ligada a esas instituciones”.
192 |hid. pp. 48-49.
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que desarrollaron su obra fuera de Cantabria destacan el ya mencionado cineasta Manuel
Gutiérrez Aragon o Juan Uslé, pintor de obligada referencia. Dichas individualidades, de
referencia en cada campo de su arte, tuvieron que marcharse para realizar su obra y
convertirse en creadores punteros en el ambito nacional. Balbona también apuntd el caso de
artistas, que, segln su opinion, de haberse ido, hubieran sido figuras de fama nacional, y
sefialé el ejemplo de Jests Vazquez, pionero en el desarrollo de la conocida como Pintura-
Pintura, y otros tantos artistas que eligieron quedarse, quizéds, en detrimento de un

crecimiento y mayor reconocimiento de su obra!®,

Siguiendo con el tejido cultural, un formato que se pudo ver durante muchos afos fue
el de las librerias- galerias de arte. Junto a la ya nombrada Galeria Sur, fundada por Manolo
Arce y todavia activa en la Transicion, se encontraba la libreria Puntal, abierta por José
Ramodn Saiz Viadero en 1969, que incluso llegé a abrir en 1977 una sucursal en Torrelavega
Ilamada Puntal 2, y que fue regentada por Gloria Ruiz y Luis Alberto Salcines. La tercera
libreria- galeria, AES, fue fundada por Fernando Riancho en 1976 y duré menos que las
anteriores'®*. La labor de estas librerias- galerias, en concreto la de Puntal, fue la de realizar
exposiciones, conciertos y muchos debates. Entre los artistas que expusieron en Puntal 2
tenemos a unos jovenes Juan Uslé, Joaquin Martinez Cano, Jesus Vazquez y Carlos
Limorti®®. Existian, con todo, més galerias como fue la de Trazos Dos, abierta en 1975 por
César Llamazares y Manuel Pérez, y tambien la Galeria Rua, fundada en el mismo afio por
Ramoén Calderdn y Coco Piris. Esta ultima, gran entusiasta de las artes Ilegé a organizar
exposiciones al aire libre en los jardines de Piquio de escultores como Jose Luis Alonso
Coomonte, y fue nombrada directora de la Fundacion Botin en 19841%. Como consecuencia
de esta proliferacion de galerias y exposiciones, en opinion de Fernando Zamanillo, director
del Museo de Bellas Artes de Santander entre 1979 y 1983, se habia creado una falsa

sensacion de gran ciudad galeristica, que era mas una idea que una realidad, puesto que, como

193 BALBONA, Guillermo. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 74.

194 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada... op. cit. p. 103.

195 SALCINES, Luis Alberto. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: pp. 96-97.

196 «“Coco Piris, una leccion de vida artistica”, EIl Diario Montaiiés [en linea] (2010) [consulta: 14 de agosto de
2021] Disponible en: https://www.eldiariomontanes.es/20100827/cultura/sotileza/coco-piris-leccion-vida-
20100827.html
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sefiala en su entrevista, en su opinion, la mayoria de ellas tenian una programacion bastante
conservadora. A pesar de ello, Zamanillo alab6 la labor de difusion y divulgacion que

tuvieron en la region estas galerias e iniciativas expositivas!®’.

La mencionada direccién de Fernando Zamanillo del Museo de Bellas Artes de
Santander (MAS) sirvid para romper un poco con la estacionalidad y el ensimismamiento
cultural propio de la capital*®®. Durante los afios que estuvo al frente del MAS, Zamanillo
organizo exposiciones rompedoras como lo fue la de Incienso en 1983 de Pérez Ocafia,
performer e icono contracultural de la Transicion'®®, o la de Contexto en 1980 con artistas
locales como Juan Uslé, Joaquin Martinez Cano y Victoria Civera, los cuales montaron toda
una instalacion en la parte de abajo del museo con reivindicaciones ecologistas®®. Desde la
direccion del MAS, Zamanillo practicé asi un acercamiento entre las instituciones culturales,
el pablico de la calle y las afiejas instituciones culturales como el FIS?°!. Sin embargo,
muchas de las actividades organizadas tanto por el MAS como por otras galerias privadas o

197 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERQO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 88.
198 SALCINES, Luis Alberto. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 99. “Yo creo que fue muy importante, es clave también de
aquellos afios la labor, quizas de Fernando Zamanillo, cuando estuvo al frente del Museo de Bellas Artes, supuso
una convulsion a cdmo era, una ruptura, como habia sido el desarrollo del museo hasta aguel momento. Habia
sido muy conservador, muy tradicional, por las razones de que el anterior director era Simon Cabarga una
persona mayor correspondiente a otra estética otra generacion, pero Fernando le dio un revulsivo al museo total,
o por la linea artistica, por los artistas que expusieron alli, etcétera”. También Diaz L6pez alaba la direccién de
Zamanillo: “la llegada de Fernando Zamanillo al Museo de Bellas Artes afiadi6 elementos de actualizacion”.
DIAZ LOPEZ., Javier. “Cabalgando en la oscuridad (1968-1986)” en LAFUENTE LLANO, José Maria(ed.).
Rafael Gutiérrez Colomer y su época. Cantabria: Ediciones La Bahia. 2012. p. 40.
19 NARANJO FERRARI, José. Ocaiia, artista y mito contracultural. Anlisis de la figura y legado artistico
de José Pérez Ocafia (1947-1983) como testimonio y producto sociocultural de la Transicion espafiola. (Tesis
doctoral) ANDREU LARA, Carmen (Dra.) Sevilla: Universidad de Sevilla, 2013. p. 43.
200 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 88. Véase también: ZAMANILLO, Fernando. “Victoria CIVERA
/ Joaquin MARTINEZ CANO / Juan USLE: Contexto (1980)”, MAS [en linea] (2020) [consulta: 15 de agosto
de 2021] Disponible en: http://www.museosantandermas.es/es/PDF/Terra/TERRA26-Contexto.pdf
201 Zamanillo se refirid en estos términos a la colaboracion con el Festival Internacional de Santander: “El FIS
estaba cerrada en su direccién a una programacidn muy exclusiva, tu podias ir claro, a escuchar, a ver. Por otro
lado, era importante como fuente de conocimiento del mundo de la musica, del teatro de la danza, pero claro
acabd siendo muy repetitivo, muy cansino. Pero, no podia tener al mismo director durante mas de 30 afios, y
justamente estando yo en el museo, se acercd a él para establecer conexion con las actividades del Museo.
Entonces gracias a esa iniciativa que tuvo, para entonces Luis Ocejo, se hicieron exposiciones de Atadlfo
Argenta, de tipo musical... Una cosa que practicaba mucho, muy ladinamente diriamos, oye te ponemos el
simbolo del FIS en alguna que otra actividad del verano, pero claro no soltaba ni un duro. Entonces, claro pues
déjalo qué mas da. Pero, bueno era una cuestion que tenias que aceptar, porque claro era bueno, era bueno para
todos”. ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador:
GOMEZ ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 93.
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compafias de teatro independiente seguian concentrandose en verano, junto con la
programacion de las instituciones insigne: la UIMP y el FI1S?%2, Dentro de la programacion
del FIS, se realizé en 1983 el Festival Internacional de Jazz de Santander organizado por
Roberto Rey, un rara avis que pretendia reivindicar este género de musica en la ciudad
contando con artistas internacionales como Chet Baker o Steve Lacy o la cantante local Inés
Fonseca. Sin embargo, el festival no contd con un gran apoyo por parte de las instituciones,
y solo se realiz6 ese afio cuando, en realidad, lo que se pretendia era que tuviera una
continuidad; a pesar de ello, para Javier Diaz L6pez constituy6é uno de los hitos culturales

mas importantes que habian pasado en la region?2,

Adentrandonos mas en la década de los setenta, el acercamiento de la cultura a los
barrios se presentaba como imprescindible. En ello, destacaba también la labor desempefiada
por la compafiia de teatro independiente Caroca de Roman Calleja, con el montaje de obras
como La Pancarta en 1978 y con un mensaje politico de izquierdas muy claro?®*. Con esa
obra de teatro realizaron una gira de representaciones por municipios de Cantabria, apoyando
una candidatura conjunta de los partidos de izquierda al Senado. Este tipo de iniciativas de
caracter popular sufrieron algunos boicots por parte de grupos de extrema derecha en un
contexto de conflictividad social propio de la Transicion. Tanto la compafiia de teatro Caroca
como la libreria Puntal sufrieron estos ataques, tal y como explica Roman Calleja: “Caroca
en aquel momento pues muy, muy conocidos también, porque la ultraderecha nos quemé una
furgoneta, nos tird un coctel molotov después de una actuacion de, o sea, tenia, teniamos una
repercusion”?%®. Salcines también insiste en esta misma idea: “Puntal sufri6 mas de una
treintena de atentados en domicilio de Infantas. Algunos de ellos quedaron nada mas en el

susto y la rotura de puertas y escaparates. Otros fueron mas violentos: en una ocasion

202 <L 3 verdad que poco mds, si es verdad que durante el verano todos nos volcabamos, todos y ya no hablando
ni de la UIMP ni del FIS, pero si todos nos volcabamos en hacer mayor lucimiento de nuestras actividades”.
ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERQO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 93.

203 SAN MIGUEL, Marta. “El jazz que improvisd Santander”, El Diario Montafiés [en linea] (2012)
[consulta: 14 de agosto de 2021] Disponible en:
https://www:.eldiariomontanes.es/v/20121209/cultura/musica/jazz-improviso-santander-20121209.html

204 «“T 3 Pancarta' cantabra de los afios 70: teatro independiente en tiempos de libertades politicas restringidas”,
Diario.es [en linea] (2020) [consulta: 14 de agosto de 2021] Disponible en:
https://www.eldiariomontanes.es/20100827/cultura/sotileza/coco-piris-leccion-vida-20100827.html

205 CALLEJA, Roman. Entrevista realizada el 10 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 113.
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quemaron un coche de Vera, la compafiera de Ramén Viadero”?%®. A pesar de estas
dificultades, iniciativas como Caroca recorrieron muchos municipios de la region y también
algunos barrios populares de Santander, como Campo Giro o el Barrio Pesquero. Esta forma
de cultura de raigambre popular no hubiera tenido el mismo resultado sin el apoyo de algunos
curas, como Alberto Pico en el Barrio Pesquero®®’. Esta ayuda de los clérigos al desarrollo
cultural se observé también en iniciativas como el cine club Kotska fundado en 1950, y que
a partir de 1973 con la direccién del padre Macua Paternina se convertiria en un lugar de
referencia, con peliculas para todos los publicos y ciclos de cine clasico llevados a cabo por
Enrique Bolado?®, Existié también otro cine, fuera de las salas comerciales, el cine club de
Caminos, gestionado por estudiantes de la misma Escuela (una de las pocas facultades activas
en la ciudad) y creado en 1969, donde se pudo observar la obra de directores no tan

comercializados como Jean Vigo o Glauber Rocha?®®.

5.2.2. Los ecos del desencanto y de la Movida

En la década de los ochenta, muchas de estas iniciativas culturales, tanto las asociadas
al regionalismo como las mas populares finalizaron. Entre ellas, el cine club Kotska que
desaparecié en 1983, la libreria Puntal 2 que cerrd en ese mismo afio?!° o la iniciativa y revista
Cuevano que ya habia finalizado antes, en 1978. Incluso, Fernando Zamanillo dimitié y dejo
la direccion del MAS en 1983, enfrentado como estaba desde hacia tiempo con la alcaldia de
Hormaechea En un articulo publicado ese mismo afio en El Pais Victor Gijon apuntaba en
relacion con ello: “En una reciente entrevista, Zamanillo insistia sobre una de las "espinas”
que a lo largo de estos afios le han enfrentado con el alcalde, Juan Hormaechea, quien, a pesar
de sus requerimientos, mantiene el secuestro de algunos cuadros del museo, como es el caso

del titulado La merienda, de la pintora cantabra Maria Blanchard, instalado en el despacho

206 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada... op. cit. p. 103.
207 CALLEJA, Roman. Entrevista realizada el 10 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: pp. 119-120.
208 |GLESIAS, Severiano. “SANTANDER (Cantabria) - CINE KOSTKA (Jesuitas)”, Prospectos de cine [en
linea] (2020) [consulta: 16 de agosto de 2021] Disponible en: https://www.prospectosdecine.com/santander-
cantabria--cine-kostka-jesuitas
209 SALCINES., Luis Alberto. “La memoria fragmentada... op. cit. pp. 109-110.
210 GIJON, Victor. “Cierra la libreria Puntal-2 de Torrelavega”, El Pais [en linea] (1983) [consulta: 18 de agosto
de 2021] Disponible en: https://elpais.com/diario/1983/07/16/cultura/427154408 850215.html
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del edil” 2!, La dimisién de Zamanillo evidencié de forma clara las tiranteces que existian
entre los gestores politicos del momento y algunos personajes culturales clave, y, en concreto,
la nefasta labor desemparfiada por Hormaechea en la alcaldia de Santander en relacién con la
cultura y su patrocinio. En palabras de Javier Diaz Lopez: “el “Hormaecheato” representaba
una cultura tradicionalista, una vision de la politica reaccionaria y tradicionalista... y era una
apuesta para paralizar todo proyecto de modernizacion en el campo politico y cultural?'2,
Esto contribuyd al desencanto con las nuevas élites politicas, 22 algo que recoge Juan
Riancho en sus declaraciones sobre el escepticismo y la no participacién en politica de
muchos miembros de su generacién. Mientras tanto, se institucionalizaba algunas de las
demandas regionalistas de caracter cultural®*, y que, como ya vimos, se venian dando desde
1975. Segun Javier Diaz Lopez estas lastraron la modernidad cultural de la region, creando
lo que para él era un “club politico autonomico”. Asimismo, a su juicio, este holding
desarrollaba una politica de control burocratico de la cultura, que impedia que la region se
insertara en dindmicas de diversidad cultural, cosmopolitismo y en una dialéctica local-

universal?®,

Unido al desencanto, se pudo sentir en la provincia los ecos de la Movida madrilefia.
En primer lugar, cabria sefalar la obra de muchos de los emigrados que hicieron carrera al

calor de dicho fendmeno, como fue el caso de Pedro Sobrado, artista torrelaveguense, que

211 GIJON, Victor. “El director del Museo de Bellas Artes de Santander renuncia a su cargo”, El Pais [en linea]
(1983) [consulta: 18 de agosto de 2021] Disponible en:
https://elpais.com/diario/1983/10/13/cultura/434847610 850215.html
212 D{AZ LOPEZ, Javier. Entrevista realizada el 16 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 42-43.
213 SANCHEZ LEON, Pablo. “Desclasamiento y desencanto. La representacién de las clases medias como eje
de una relectura generacional de la transicion espafiola”. Kamchatka: revista de andlisis cultural, n°4 (2014) p.
89. Tal y como se explica en este articulo con palabras de Teresa M. Vilarés: “El fin de la utopia sobre la que
la oposicion habia construido parte de su discurso, pero también implicd la subita desaparicion del referente por
el que, por negacion, la oposicién habia construido su identidad a lo largo de los setenta, de manera que la
sensacion de vacio dejada por esa doble ausencia —del paternal dictador y del suefio de acabar con él— seria
la fuente del desencanto colectivo”.
214 En 1982 se aprobaba el estatuto de autonomia para Cantabria. En él, el anhelo de conservar y también de
impregnar las manifestaciones culturales de la region del nuevo regionalismo cantabro estd muy presente. De
esta manera, en el articulo 22 se afirmaba, por ejemplo, que correspondia a la Diputacion Regional de Cantabria
“el fomento de la cultura y de la investigacion, con especial atencién a sus manifestaciones regionales” y en el
29 que también le atafiia “la defensa y proteccion de los valores culturales del pueblo cantabro”. “Estatuto de
autonomia para Cantabria 1982 (BOE num 9, de 11 de enero)” [en linea] (1982) [consulta: 18 de agosto de
2021] Disponible en: https://www.boe.es/eli/es/|0/1981/12/30/8/dof/spa/pdf
215 D|AZ LOPEZ, Javier. Contexto cultural y reflexividad artistica. .. op. cit. pp. 71-73.
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realiz6 una serie de 6leos reflejando como experimentaba este fendmeno en Madrid?:6. De la
misma manera, el fotografo Ciuco Gutiérrez trabajo en la revista Sur Exprés junto a Borja
Casani, y sus fotografias coloristas conectaron claramente con el espiritu de la Movida, tal y
como lo hizo Ouka Leele?!’. También German Coppini?!8, lider y vocalista de Golpes Bajos
habia nacido en Santander, pero su desempefio artistico se desarrollé fuera de los margenes

mentales de la provincia, al igual que los demas artistas nombrados.

Dentro de los margenes de la provincia, el impacto de este movimiento madrilefio no
se hizo sentir demasiado. Tanto es asi que algunos de los entrevistados, como Guillermo
Balbona declaran que el impacto fue nulo?'®; otros como Luis Avin recuerdan actuaciones de
Alaska y los Pegamoides, grupo insigne del momento, en Santander en el afio 1981, es decir,
en su cenit de popularidad, con auditorios que no se encontraban ni remotamente
completos??®. A pesar de ello, el impacto de la conocida como nueva ola se pudo sentir a lo
largo de toda la geografia espafiola, y en la region se pudo observar también lo que tanto Juan
Riancho como Fernando Zamanillo y Luis Alberto Salcines denominan “los ecos de la
Movida”. Estos ecos incluyen una serie de constantes y de epifendmenos, que reproducen a
muy pequefia escala lo sucedido en otras partes de Espafia en relacion con este movimiento

contracultural.

Entre las constantes observables en estos ecos, observamos la coincidencia en las
influencias rastreables entre los artistas adscritos a la Movida. Estas referencias incluian
musicos sobre todo de Inglaterra y Estados Unidos, toda la nueva ola del punk nacida en

1977, y también el post punk de la mano de grupos como Joy Division, The Fall, Siouxie and

216 “La Biblioteca Central repasa la trayectoria del pintor Pedro Sobrado”, El Faradio [en linea] (2020)
[consulta: 20 de agosto de 2021] Disponible en: https://www.elfaradio.com/2020/01/29/la-biblioteca-central-
repasa-la-trayectoria-del-pintor-pedro-sobrado/

21T SALCINES, Luis Alberto. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: pp. 104-105.

218 MENENDEZ LLAMAZARES, Javier “Leyenda del punk: German Coppini”, El Diario Montafiés [en linea]
(2020) [consulta: 20 de agosto de 2021] Disponible en: https://www.elfaradio.com/2020/01/29/la-biblioteca-
central- repasa-la-trayectoria-del-pintor-pedro-sobrado/

219 BALBONA, Guillermo. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 73.

220 AVIN, Luis. Entrevista realizada el 1 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: p. 9.
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the Banshees o Lydia Lunch??. Estos referentes anglosajones de nueva ola dejaban entrever
también una brecha generacional entre la vieja guardia del rock progresivo de los setenta mas
comprometido politicamente, llamado como ya se ha mencionado “rock dinosaurio” por Luis
Avin??2 |y esta nueva generacion de los ochenta cuya accion politica y social era mas llevada
al terreno de lo abstracto o de lo naif. Siguiendo con las brechas, y esta se cuenta mas como
una particularidad de la regidn, existié una rivalidad local entre Santander y Torrelavega
basada sobre todo en sus diferencias intrinsecas. Santander una ciudad aburguesada y
Torrelavega de caracter industrial y sindicalista ofrecian entonces unos productos culturales
diferentes, puesto que las bandas de la ciudad del Besaya resultaban mas activas
politicamente, algo que causaba roces y disputas entre los santanderinos de perfil

aburguesado v la clase obrera torrelaveguense??,

Otra de las constantes palpables en el caso de Cantabria fue el apoyo politico a esta
plataforma de nuevos artistas de los ochenta. En este caso, por pura imitacion, y llegando
bastante tarde a la institucionalizacion de este fendbmeno. Entre los politicos que apoyaron el
fenomeno nos encontramos con Hormaechea??* o el de la diputada del PSOE, Carmen
Calderén. Esta politica socialista auspicié Atrévete Santander??® en 1985, una exposicion de

arte en el Palacete del Embarcadero, donde jévenes creadores como Dionisio Romero, José

221 SAINZ, Marta. Entrevista realizada el 8 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: p. 30.
222 AVIN, Luis. Entrevista realizada el 1 de mayo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: pp. 4-7. Para ilustrar estas palabras basta observar la diferencia discursiva entre
Juanjo Respuela, representante de la escena musical de los setenta, que observo la subida al primer plano de la
Movida, y la de Luis Avin y Marta Sainz, ambos referentes de la nueva ola surgida en la regién.
223 |_uis Avin recuerda un episodio concreto, mientras incide en ese retrato: “Habia situaciones, yo recuerdo, te
puedo decir, te puedo citar, por ejemplo, en el afio 84 hubo un intento de hacer un festival totalmente privado,
sin dinero publico entre grupos de Torrelavega y de Santander acab6 fatal, porque yo no sé si les despreciamos
a ellos. Ellos, desde luego que nos despreciaban a nosotros, nos consideraban unos nifiatos. Quiero decir, el
retrato esta ahi un perfil de burguesia acomodada y bueno, yo soy el primero en asumir que la estadistica esta a
favor de esa opinion”. Ibid, p. 12.
224g] propio Luis Avin también explica que: “En época de Hormaechea, pues éramos unos chicos muy
divertidos, muy extrafios, muy exéticos y eso desemboco con el tiempo, por pura imitacién, en algin intento,
en algun escarceo de hacer una plataforma de musicos jovenes, de musicos, que no venian del rock de los setenta
para entendernos y darnos aire, darnos visibilidad”. Ibid. p. 12.
225 A AV.V. Atrévete Santander. Santander: Secretaria de cultura PSC-PSOE- Junta del Puerto, Palacete del
Embarcadero, 1985. Juan Riancho insisti6 en esa tardia atencién de los politicos de la regidén a estos
epifenomenos de la Movida: “Es que digamos, que ya el ultimo impulso, que lo comentamos ayer con el
Atrévete Cantabria era ya casi cuando como la partida esta jugada, no vamos a engafiarnos ;jno?”. RIANCHO,
Juan. Entrevista realizada el 3 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO, Daniel.
Disponible en Anexos: p. 47.
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Luis Mazario Bengoechea, Gomez de Vallejo o Susana Reberdito pudieron mostrar su
produccion. Financiado por la Comisidn de Cultura del PSOE, se intentaba dar una imagen
juvenil y rompedora de la ciudad exponiendo la obra de artistas ligados a la modernidad y a

las vanguardias de la época, emulando asi la imagen de Madrid y de su ya celebrada Movida.

Sin embargo, si hubo un fenémeno que imit6 la Movida madrilefia, este fue la llamada
“Marejada”, un festival de musica organizado el afio 1986 con financiacion privada y del
gobierno regional. Una iniciativa que trat6 de reunir a todas las bandas amateur influidas por
la nueva ola, y que tuvo su propio holding cultural®, por supuesto a escala micro, ya que la
financiacion y el apoyo institucional no era el mismo del que gozaba la Movida en Madrid o
en Vigo. Entre las bandas de la Marejada, estaban 32 Interior de Santander con la cantante
Marta Sainz a la cabeza, y que llegd a actuar en el Rock Ola en 1984%?7, Las Manos de
Orlac®®® con German Coppini, hermano del lider de Golpes Bajos, y Nacho Mastretta??®, o

Melopea Intensiva y Jamon Soprano de Torrelavega. Estas bandas y algunas otras mas se

226 periodistas locales como Charli Charlén desde programas como Rollos Nocturnos trataron de impulsar el
fendmeno, organizando también festivales al igual que Juanjo Respuela: “De hecho, yo organicé algunos
festivales por Cabezon, recuerdo. En Laredo realicé otro, con grupos como K2, que luego fueron EI Norte, con
La Bea, cuando empezaban los Deltonos. Unos festivales que tuvieron cierta trascendencia, pero bueno, sin
mas”. RESPUELA, Juanjo. Entrevista realizada el 12 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 36.

221 SAINZ, Marta. Entrevista realizada el 8 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: p. 30.

228 | as Manos de Orlac fue uno de los grupos mas exitosos salidos de Marejada. Ya durante finales de los
ochenta dieron el salto al panorama nacional, presentando el sencillo Soy buen chaval emitido en el programa
de la dos de TVE "FM2" que dirigia Diego Manrique y presentaba Christina Rosenvinge. Véase: LAS MANOS
DE ORLAC. “"Soy buen chaval" Las Manos,”, YouTube [en linea] (2015) [consulta: 19 de agosto de 2021]
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=_JDFMryDfkE&t=9s&ab_channel=Ruidointerno El
videoclip de esta formacion, con esos trajes influenciado por la estética de David Byrne de Talking Heads
muestran algunos de los rasgos que continuamente se nombran de la Movida: el caracter festivo y la actitud
naife. Todo ello con una base musical ska, que remite a grupos ingleses como Madness.

229 En referencia a Mastretta, Javier Diaz Lépez dice lo siguiente: “Nacho Mastretta siempre ha sido un musico
bastante abierto, muy plural y no encajaba en el musico pop tipico de la época, 6sea con Nacho, por ejemplo, a
principio de los 80 y esto a mi me parece muy importante, por hablar de cosas muy concretas, pero claro
podriamos estar hablando dias y no horas de estos asuntos sobre todo no por haberlos vividos, sino también
por haberlos estudiado, pero por ejemplo, con Nacho Mastretta era de los pocos musicos espafioles de la época
vinculados a la Movida o a la musica pop de principios de los 80, que podias hablar con €l de Duke Ellington
y al mismo tiempo del disco estéreo, y eso no era nada habitual en la época, era infrecuente. Quizas porque él
era musico de carrera, de conservatorio con una mirada muy amplia”. Mastretta tendria después del grupo una
larga carrera en solitario componiendo bandas sonoras de peliculas y trabajando como productor. DIAZ
LOPEZ, Javier Entrevista realizada el 16 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO,
Daniel. Disponible en Anexos: pp. 43-44.
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recogieron en un recopilatorio®®, donde se da cuenta del amateurismo y el sonido en general
poco profesional de las bandas, también del seguidismo e imitacion?! que realizaban estas
bandas a lo que sucedia en Madrid o en Vigo. Marejada también disponia de sus lugares de
encuentro, tal y como sucedia en la capital, uno de ellos era el bar Pershing?®? situado en la
Albericia, la travesia de San Simdn, o bares de Cafiadio como el Ventilador o el Canela®®. E
incluso, tal y como era normal en la region, las actividades de la Movida tenian mayor alcance
durante el verano, puesto que la UIMP se encargé de realizar cursos y actuaciones
relacionados con ella. De esta manera, la ciudad vivia en el estio una mini Movida de gente
venida de Madrid, que hicieron de lugares como el Sardinero el sitio perfecto en el que
mezclar las vacaciones con el ocio, y la fiesta?®*. Los lugares de encuentro, y el ambiente
festivo de la ciudad también acusd algunos de los excesos observables en las grandes
ciudades espaiolas. Charli Charlon lo explicaba asi: “Durante los ochenta habia conciertos y
actividades por todos sitios, habia manga ancha con los horarios nocturnos y joder, los
ochenta eran bastante desmadrados. Lo que pasa es que también en los ochenta fue cuando
empez0, lo que empezo a pasar en toda Espafia. Lo que habia pasado en Madrid, que empezé
a atacar la droga, no ya a un nivel minoritario de que el 5 por ciento de los jovenes se estan

enganchando. No, no, ya las estadisticas habian subido alarmantemente”?®,

Por ultimo, y para que sirva de epilogo, en el contexto cultural de la segunda mitad

de los ochenta, nombraré algunos proyectos, que tomaron un poco el relevo de la agitacion

230 Este documental recoge las experiencias de muchas de las bandas de la época con la direccion de Charly
Charlén. Fue editado por el Gobierno de Cantabria, y peca en gran parte de ser una pieza de autohomenaje.
“CD y DVD MAREJADA CANTABRA: REMOVIENDO LA MOVIDA 1980-1985”, Artimafia Records [en
linea] (2007) [consulta: 17 de agosto de 2021] Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=ZM_yOzSL jkU&ab channel=EnciendelaMechaHC-punkzine

231 “Marejada eran en general eran recreaciones o epigonos de... a lo mejor el término imitadores es algo
despectivo, pero yo creo que fue mas bien imitadores [risas], 6sea que seguian un poco el patrén discursivo
musical de finales de los setenta”. DIAZ LOPEZ, Javier. Entrevista realizada el 16 de marzo de 2021 en
Santander. Entrevistador: GOMEZ ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 45.

232 RIANCHO, Juan. Entrevista realizada el 3 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 18.

233 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 92.

234 DELGADO, Jesus. “Analisis de la 'movida' en la universidad de verano de Santander”, El Pais [en linea]
(1986) [consulta: 20 de agosto de 2021] Disponible en:
https://elpais.com/diario/1986/08/03/madrid/523452260 850215.html

235 CHARLON, Charli. Entrevista realizada el 31 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 66.
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cultural. En este caso, podemos citar la galeria privada Siboney, fundada en 1985 por Juan
Riancho y Fernando Zamanillo, y cuya primera exposicion estuvo dedicada a la obra del
pintor y escultor Manuel Raba, fallecido en 1983%%°. Esta iniciativa privada acudi6 en
distintas ocasiones a la feria Arco. Las exposiciones del Palacete del Embarcadero también
constituyeron un pequefio hito. Estas fueron creadas en 1985 bajo la direccion de Javier Diaz
Lépez, con exposiciones como Del muelle a Raos constituyeron un incentivo mas al mundo
cultural de la ciudad®®’. Esta serie de instalaciones culturales fueron explicadas por Guillermo
Balbona: “Luego también hubo algunos amagos de, por ejemplo, de modelos como el de
Valencia, donde hubo ciudades portuarias también de Francia o Espafia, donde a lo mejor
hubo una especie de reconversion de lo puramente portuario industrial, a lo cultural, y crear
aqui esos espacios portuarios que se fueron integrando en la vida cultural. Y de hecho es un
eje que aqui siempre ha tenido bastante simbolismo, bastante importancia”?3. Por Gltimo, la
Universidad de Santander cambid su denominacion por la de Universidad de Cantabria en el
curso 1985-1986, y comenzo a jugar un papel mas relevante dentro del tejido cultural de la
region, con la creacion de mas facultades como la de Filosofia y Letras en 1978, y una

ampliacion considerable del nimero de matriculados durante la década de los ochenta?®.

Todos estos Ultimos proyectos trataron de eliminar la imagen de Santander como
Atenas del Norte, una imagen muy vinculada al verano y a sus instituciones. Romper con esa
estacionalidad de la cultura en verano fue uno de los deberes de muchos gestores y creadores

culturales del momento. Asimismo, el regionalismo impregné muchas de las iniciativas

23 ZAMANILLO, Fernando. Entrevista realizada el 29 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 9.

287 DIAZ LOPEZ, Javier. “Genesis y genealogia de un proyecto cultural” en A.A.V.V. Palacete del
Embarcadero 1985- 2017. Santander: Autoridad portuaria de Santander, 2018. pp. 29-67.

238 BALBONA, Guillermo. Entrevista realizada el 16 de abril de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 73.

239 “Entre los cursos 1986-1987 y 1992-1993, el nimero de alumnos en la Universidad de Cantabria se ha
multiplicado por 1,57 (4,779 alumnos)”. A pesar de la ampliacion de alumnos y de su mayor rol en el tejido
social de la region, Fidel Gémez Ochoa y Andrés Hoyo Aparicio sefialan: “Las relaciones con la sociedad
regional no se han intensificado suficientemente si tomamos como punto de comparacion a la etapa iniciada en
1982. Cuando la Universidad de Cantabria ha comenzado a estar minimamente configurada para ejercer con
solidez su funcién de servicio a la comunidad, la respuesta de la sociedad a las propuestas de colaboracion ha
sido débil e, incluso, en algunos y significativos casos ha empeorado con respecto a etapas anteriores”. GOMEZ
OCHOA, Fidel y HOYO APARICIO, Andrés. “Universidad, ciencia y sociedad en la Cantabria actual” en
MOURE ROMANILLO, Alfonso y SUAREZ CORTINA, Manuel (eds). De la Montafia a Cantabria: la
construccion de una comunidad auténoma. Santander: Universidad de Cantabria, 1995. pp. 438-444.
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culturales de la década de los setenta muy marcada por el compromiso politico, muy tipico
de principios de la Transicion. Estas dos variables afectaron al desarrollo de otros
movimientos como al asentamiento de la Movida en la region, si bien se dieron algunas

iniciativas consideradas como epigonos de un movimiento que arraso en el resto de Espafia.

6. Conclusiones

El contexto cultural espafiol a la muerte de Franco desvelé dos grandes problematicas:
la necesidad de adecuar la politica a una realidad cultural ya cambiante, y la de equiparar esta
cultura a la de los otros paises europeos. En la primera tarea se adscribié la labor de los
nuevos ministerios de cultura de UCD, pero sobre todo del PSOE, que elevara a la cultura
como una de sus prioridades politicas; reflejandose esto en la produccién de los nuevos
creadores culturales. Insertar a Espafia en una dindmica cultural europea y moderna fue el
mayor objetivo del gobierno de Felipe Gonzalez con Javier Solana como ministro de Cultura.
Esto explicaria la pronta coaptacion institucional de un movimiento en principio
contracultural como lo fue la Movida, que representaba una cultura juvenil, hedonista y

desinhibida muy en boga por aquel tiempo en otros paises europeos.

Estas dindmicas se hicieron sentir de alguna manera en la todavia provincia de
Santander, que, ademas, tenia unas variables o caracteristicas especificas, heredadas del
Franquismo, que también condicionaron su evolucion cultural. En primer lugar, estaba la
afamada condicion de Santander como faro cultural del norte, a la que tanto se ha aludido a
lo largo de este trabajo, y que se definia en buena medida por la actividad de sus instituciones
internacionales, y por la celebracion de algunos eventos culturales de importancia que venian
organizandose desde el periodo de la dictadura. Este discurso sobre la Atenas del Norte, por
su caracter hegemonico Yy reiterativo lastré de alguna manera la insercidn de la region en una
dinamica mas global, contribuyendo no obstante a que en la provincia se diera una actitud de

ensimismamiento, que afectd a su desarrollo cultural, incluso, durante la Transicién.

Fue ya durante ese Gltimo periodo cuando, como se ha visto, el regionalismo cantabro
sacudi6 la politica de la region e impulsé la creacion de una comunidad auténoma ex novo.
Un nuevo panorama politico que, por supuesto, afectd a la creacidn artistica. Algo que se
observé con profusion en la década de los setenta, donde se dan toda una serie de iniciativas
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y proyectos culturales salpicados por el fervor regionalista y el compromiso de izquierdas
propio del principio de la Transicion. Méas tarde, en la década de los ochenta se
institucionalizé el autonomismo y terminaron algunas de las iniciativas populares de caracter
regionalista. Mientras tanto, la llegada de movimientos modernizadores como la Movida se
expresaron en iniciativas coaptadas politicamente desde un principio, en un efecto espejo a
lo que estaba sucediendo en otras partes de Espafia, como lo fueron las iniciativas musicales
Atrévete Santander y Marejada. Por supuesto, la falta de financiacion y el llegar tarde a esta
ola modernizadora en Espafia (no olvidemos que estos proyectos son ya casi de la segunda
mitad de los afios ochenta) fueron la causa de que no se prestara tanta atencion a estos
movimientos en la region como en Madrid o Vigo, buques insignia de la contracultura
espafiola durante la Transicion. Una vision y sensaciones que quedan reflejadas de forma
bastante unanime y con claridad en los once testimonios orales recogidos para la realizacion
de este trabajo, y donde los entrevistados transmiten, con sus filias, fobias y matices, la
sensacion de desencanto, un desapego generalizado con respecto a la intervencion de la
administracion regional en el ambito de la cultura, la importancia del periodo estival para el
desarrollo cultural santanderino o la necesidad de salir de la region, a la que se enfrentaron
muchos de sus creadores, para imbuirse de la modernidad y lograr crecer artistica, intelectual
y econdémicamente. Todo este fracaso generacional fue resumido por Javier Diaz Lopez
cuando criticaba algunas de las politicas culturales de los ochenta, al tiempo que las
contrastaba con algunas de las iniciativas culturales contemporaneas: “nos gustaria haber
vivido todo esto siendo mas jovenes, como les pasé a la mayoria de nuestra generacion de
los ochenta, yo creo que esto debe de ser una de las consideraciones de consenso de la

mayoria de las personas que te he hablado”?4°,

240 DjAZ LOPEZ, Javier. Entrevista realizada el 16 de marzo de 2021 en Santander. Entrevistador: GOMEZ
ROMERO, Daniel. Disponible en Anexos: p. 57.
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