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Resumen

El tema en torno al cual se centrara esta investigacion es la construccion de la identidad
regional cantabra dentro del contexto de nacionalizacion espafiol.

La historiografia, siguiendo la linea abierta en las ultimas décadas del siglo XX por
Benedict Anderson en Imagined Communities y Michael Billig en Banal Nationalism, ha
prestado especial atencion a las expresiones del proceso de construccién de identidades
que, frente a aquellas «conscientes», coexisten en la vida de las personas y forman parte
de la cultura y la vida cotidiana.

Por ello, el objeto de este trabajo es el analisis de las manifestaciones del proceso de
construccion de la identidad nacional espafiola y, por consiguiente, del proceso de
nacionalizacién promovido por el Estado, asi como las manifestaciones de similar indole
que pudiese mostrar el proceso de creacion de una identidad regional cantabra. De igual
modo, la relacion entre ambas identidades, sus puntos de contacto y, en caso de que las
hubiese, sus diferencias, son de gran interés para el analisis de dichos procesos.

Palabras clave

Identidad nacional — Nacionalizacion — Espafia — Regionalismo — Sociedad de masas —
Cantabria — Siglo XX
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Abstract

The main field of research of this investigation is the construction of the Cantabrian
regional identity within the context of Spanish nationalization.

Historiography, following the line opened in the last decades of the 20" Century by
Benedict Anderson in Imagined Communities and Michael Billig in Banal Nationalim,
has paid special attention to the sort of expressions of Nation-building process that —in
opposition to those characterized as «conscious»- coexist in the life of the people and are
part of the culture and everyday life.

For this reason, the purpose of this work is to analyse those manifestations of the Spanish
Nation-building process and —consequently- of the official nationalization, as well as the
manifestations of a similar nature that the process of creating a Cantabrian regional
identity could have shown. Similarly, the relationship between both identities, their points
of contact and —if any- their differences are of great interest for the analysis of these
processes.
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1. Introduccién

El tema en torno al que se centra este Trabajo de Fin de Master es la construccion
de la cultura regional cantabra en el primer tercio del siglo XX, la cual contextualizaremos
en el proceso de nacionalizacion espafiol. Se ha elegido este tema dada la presencia de un
vacio historiogréfico desde el punto de vista de la historia cultural y la historia comparada,
no asi de la historia politica o la econdmica, que necesita ademas de una revisién
historiogréafica dado el tiempo transcurrido desde la publicacion de la mayor parte de
obras dedicadas a su estudio y la superacién de algunos paradigmas vigentes en el
momento de publicacion de las obras de referencia.

La construccion de la cultura regional cantabra se muestra como un fenémeno
historico de sencilla contextualizacion en el panorama espafiol y europeo, en los cuales
nos podemos apoyar para contrastarla, pero de compleja conformacion y evolucion, las
cuales no han sido lo suficientemente estudiadas para poder establecer diferencias y
similitudes con otros procesos similares. No se puede presentar la construccion de una
cultura o identidad regional, ya sea la cantabra o la de cualquier otra region que elijamos
como objeto de estudio, sin partir del contexto nacional al que se adscribe!. A través de
este trabajo pretendemos realizar un acercamiento a las particularidades de dicho proceso
y las similitudes o diferencias con procesos similares de su entorno, o bien regionales o
bien con el proceso de nacionalizacion espafiol. De este modo, podremos detectar el
conjunto de simbolos que forman parte de la cultura regional, su uso y presencia a nivel
regional y nacional y su afianzamiento en el imaginario colectivo, y muy someramente,

su papel en la nacionalizacién espafiola.

Un trabajo, en fin, que permita sentar la base para futuras investigaciones acerca
de la cultura regional cantabra y sobre su proceso de construccion, pero también

profundizar en el estudio del proceso de nacionalizacion espafiol.

! Esta es una de las tesis sostenidas por Eric Storm a lo largo de su obra, que ha sido sintetizada en su tltimo
libro traducido al castellano y publicado a comienzos de 2019. A lo largo de los siglos XIX y XX, para que
una identidad regional se pudiese desarrollar precisé de un marco nacional al cual adscribirse, ya fuese
como oposicién al mismo o como identidad complementaria, siendo las complementarias las mas
habituales. Véase: STORM, Eric. La construccion de identidades regionales en Espafia. Francia y
Alemania, 1890-1939. Madrid: Ediciones Complutense, 2019.



1.1. Hipdtesis de partida

En primer lugar, hemos de acotar el tiempo y el espacio objeto de analisis en este
trabajo. Hemos seleccionado dos fechas significativas en la historia espafiola desde el
punto de vista politico y cultural, como son 1898 y 1931, como limites de nuestro anélisis:
1898 por ser el afio en el que, tras el Desastre, intelectuales y artistas se lanzaron a la
basqueda de la regeneracion, del alma nacional y de la manera de cambiar un pais que se
acababa de enfrentar a la cruda realidad de no ser ya una potencia mundial; 1931 marca
la proclamacién de la Segunda Republica y el fin de un periodo dictatorial en el que el
mundo cultural se movilizé y la cultura de masas se extendié. Ambas fechas suponen
parteaguas politicos con implicaciones tanto a nivel nacional como regional que, de tener
que ser analizadas aqui, excederian con creces los objetivos y el espacio del que
disponemos; por el contrario, el espacio acotado muestra continuidad tanto en la dinamica
interna regional como en las politicas nacionalizadoras del Estado, lo que facilita el
analisis. Geogréaficamente, nos limitamos Unicamente al territorio de la provincia de
Santander creada en 1833 y que actualmente conforma la Comunidad Auténoma de
Cantabria, por motivos similares a los que hemos acotado el tiempo historico; aunque se
hagan referencias a regiones vecinas, quedan excluidos territorios fronterizos con la
provincia de Santander o que formasen parte de algin tipo de institucion comdn con

alguna otra montafiesa en el Antiguo Régimen.

Acerca de la denominacion del territorio, es conveniente una aclaracion. Nos
encontramos con una problematica, pues, aunque en el periodo que aqui analizamos la
provincia se llamase Santander, buena parte de los testimonios de la época se refieren a
la Montafia, considerandose sus habitantes montafieses. Ademas, encontramos ya que el
glotonimo Cantabria y el gentilicio cantabros eran usados, aumentando su frecuencia
seguin avanzamos hacia la segunda década del siglo XX?; sin embargo, la cultura regional
es cantabra, y el regionalismo que la instrumentalizara posteriormente también lo es. Por

todo ello, cuando aqui nos refiramos a la provincia de Santander, a la Montafia 0 a

2 No existe nada al respecto de la sustitucion del gloténimo Montafia por el de Cantabria. Aungque ambos
convivieron con el de Santander, el primero fue desplazado progresivamente por el segundo, quedando la
Montafia reducida a un espacio sentimental y simbdlico, asi como referente literario, y saltando Cantabria
a los nombres de los periddicos, a la publicidad turistica y a algunas instituciones. Un intento de
aproximacion a esta problematica es el Trabajo de Fin de Master de Diego San Gabriel, que, sin embargo,
resulta algo confuso y requeriria una profundizacion en los temas abordados. SAN GABRIEL LOPEZ,
Diego. El corénimo Cantabria y el gentilicio cantabro en la contemporaneidad desde un enfoque de
historia conceptual. (Trabajo de Fin de Master) GOMEZ OCHOA, Fidel (Dir.). Santander: Universidad de
Cantabria, 2012.



Cantabria, nos referimos al &mbito geografico de la demarcacion administrativa

santanderina, indistintamente.

Consideramos que la construccién de una identidad regional céntabra, cuyos
origenes se remontan a la segunda mitad del siglo XIX y en el ambito estrictamente
cultural, no podria entenderse sin el proceso de nacionalizacion espafiol dirigido por las
élites del Estado liberal y su triunfo. La construccion de identidades regionales
“complementarias” a la identidad nacional espafiola no seria una muestra del fracaso de
dicho proceso nacionalizador, sino todo lo contrario, convirtiéndose en uno de los
principales ejemplos de nacionalizacion. Actualmente, la cuestion de la identidad
cantabra y su aparicion en el panorama nacional es una problematica no resuelta en su
totalidad, pues, aunque ya en los afios 90 del pasado siglo Manuel Suarez Cortina sefiald
las bases culturales sobre las que se apoyaba, su andlisis concluye en un «particularismo
centripeto» que, mas que encajar en el contexto de la epoca, supone una particularidad en

si misma tal y como esta formulada.

La superacion del paradigma de la nacionalizacion fracasada y la percepcion de
que la historia espafiola no difiere en gran medida del resto de Europa occidental, nos
llevan a revisar las propuestas que se formularon para el surgimiento de la identidad
cantabray, sin desecharlas totalmente, acercarnos a las teorias propuestas para el conjunto
de la Peninsula Ibérica y el resto de Europa. Nuestra propuesta se basa, por tanto, en la
contextualizacion de la identidad cantabra en su entorno mas inmediato, intentando
comprobar qué diferencias y que similitudes presento frente a experiencias similares de

su entorno, alejandonos de los analisis particularistas y regionalistas.

Cabe resefiar que hemos utilizado un reducido nimero de fuentes de la época,
principalmente hemerograficas y archivisticas. Los archivos Municipal de Torrelavega e
Histdrico Provincial de Santander proporcionan una rica informacién en lo referente a los
deportes y otras manifestaciones ludicas, asi como el primero conserva la coleccion
personal de Gabino Teira, relacionada con la Biblioteca Popular de Torrelavega. Por su
parte, las publicaciones periddicas consultadas nos han proporcionado informacion
complementaria y, en algunos casos necesaria para poder comprender procesos abordados

en el trabajo.



1.2. Estado de la cuestién

Eric Hobsbawn inici6 una linea interpretativa cuando comenzé a hablar en 1983
de la “invencion de la tradicion”®. Ese mismo afio, Benedict Anderson ahondaba en la
implicacion de la invencién en su Imagined Communities, asi como Michael Billig
continud, una vez comenzado el estudio del nacionalismo desde el punto de vista de las
identidades construidas, con su Banal Nationalism en 1995. Dichos libros abrieron una
linea historiografica que, basada en el analisis de las identidades colectivas,
especialmente las naciones, y de las manifestaciones que las mismas generaban y generan
en las sociedades del pasado y del presente, intenta deconstruir el proceso a través del
cual una serie de constructos humanos se convierten en una categoria en la cual se engloba

un grupo heterogéneo de personas o una sociedad entera.

Las tradiciones presentaron dificultades a la hora de adaptarse a la evolucion de
los tiempos, motivo por el cual se inventaron o reinventaron en los siglos X1X y XX desde
la perspectiva de dicho periodo, con los materiales que la cultura puso a disposicion en
forma de acervo cultural. En ese sentido, en aquellos lugares en los que las tradiciones se
mantenian vivas, por su atraso y por la escasa penetracion de la sociedad de masas y la
permanencia del Antiguo Régimen, no fue necesario ni posible inventar nuevas; por el
contrario, en aquellos lugares conectados al resto del mundo a través de nuevas
comunicaciones y de economias nacionalizadas, las tradiciones fueron reinventadas y
adaptadas a una sociedad totalmente diferente, de masas®. Es destacable el papel de la
literatura y el desarrollo cultural ligado a la misma a la hora de crear discursos historicos
paralelos o complementarios a los de la historiografia del siglo XIX, teniendo gran

importancia para la construccion de relatos y tradiciones en un sentido o en otro®.

La teoria de la “invencion de la tradicion” fue introducida en Espana a finales de
los afios 80 del pasado siglo, estudiandose los casos de los nacionalismos periféricos
tradicionales y del nacionalismo espafiol en la Restauracion®, y refutandose en parte el

anterior paradigma de «nacionalizacion fracasada» por parte del Estado liberal en el siglo

3 HOBSBAWM, Eric. “La fabricacién en serie de tradiciones: Europa, 1870-1914”. En: HOBSBAWM,
Eric y RANGER, Terence (Eds.). La invencion de la tradicion. Barcelona: Critica, 2002.

4 SMITH, Anthony. Nacionalismo y modernidad: un estudio critico de las teorias recientes sobre naciones
y nacionalismo. Madrid: Istmo, 2000, pp. 218-219.

5 JUARISTI, Jon. El linaje de Aitor. La invencidn de la tradicion vasca. Madrid: Taurus, 1998, p. 16.

® BERAMENDI, Justo. “VIII. Regionalismos y nacionalismos en Espafia. Del Sexenio a la Guerra Civil”.
En: ORTIZ HERAS, Manuel, RUIZ GONZALEZ, David y SANCHEZ SANCHEZ, Isidro (Coords.).
Movimientos sociales y Estado en la Espafia contemporanea. Cuenca: Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 2001, pp. 265-296. Coleccion Humanidades, N°59.



XIX'y principios del XX. Ya entrado el siglo XXI, y profundizando en lo que se ha dado
a conocer como el «nacionalismo banal», la investigacion ha girado hacia las
manifestaciones cotidianas de las identidades colectivas y la manera en la que los
individuos de las sociedades en las cuales dichas identidades operaban (y operan) viven,
en su dia a dia, los efectos directos e indirectos que tienen y el papel, activo o pasivo, que
ejercen’. La cultura popular se convierte en un campo de analisis de enorme interés para
analizar las manifestaciones del «nacionalismo banal». Pese a ello, los estudios con los
gue contamos no son abundantes y se acercan tangencialmente al tema de estudio, aunque
esto ha empezado a cambiar en los Gltimos afios. Sirvan como ejemplo los trabajos de
Jorge Uria Riu sobre la cultura popular de la Restauracion®, o los de Marta Garcia Carrion
acerca del cine y las representaciones de la nacion y las identidades en la primera mitad
del siglo XX°.

El estudio del regionalismo se actualizo superando las concepciones modernistas
anteriores, de la mano de nuevas categorias. En primer lugar, la concepcion de las
identidades regionales como una construccion social que se reinterpreta y reproduce de
manera continuada. En segundo lugar, el espacio en el que se encuadran las identidades
regionales no solo no desaparece con la modernizacion, sino que se perfila y se refuerza.
En tercer lugar, una identidad regional desarrollada no es un signo de una region oprimida
o infeliz, sino que es perfectamente compatible con regiones donde el sentimiento
nacional es muy fuerte. Y, en cuarto lugar, las identidades regionales no son excluyentes
con las identidades nacionales, sino que en la mayor parte de casos no sélo se solapan,
sino que se refuerzan'. La regeneracion nacional parte de la regeneracion cultural, e

incluso movimientos nacionalistas constituidos y con poder pueden rechazar la busqueda

7 ARCHILES, Ferran. “«Hacer region es hacer patria». La region en el imaginario de la nacién espafiola de
la Restauracion”, Ayer, N°64, 2006, pp. 121-147, ARCHILES, Ferran. “;Experiencias de nacion?
Nacionalizacion e identidades en la Espafia restauracionista (1898-C. 1920)”. En: MORENO LUZON,
Javier (Ed.). Construir Espafia. Nacionalismo espafiol y procesos de nacionalizacion. Madrid: Centro de
Estudios Politicos y Constitucionales, 2007, pp. 127-151; PEIRO MARTIN, Ignacio. En los altares de la
patria. La construccion de la cultura nacional espafiola. Madrid: Akal, 2017, STORM. Eric. “La cultura
regionalista en Espafa, Francia y Alemania: una perspectiva comparada (1890-1937)”, Ayer, N°82, 2011,
pp. 161-185

8 URIA, Jorge. “Cultura popular y actividades recreativas. La Restauracion”. En: URIA, Jorge (Ed.). La
cultura popular en la Espafa contemporanea. Doce estudios. Madrid: Biblioteca Nueva, 2003, pp. 77-107.
® GARCIA CARRION, Marta. “Espanya projectada. Imaginaris regionals, cultura popular i identitat
nacional en el cinema espanyol de la primera meitat del segle XX”. Afers: fulls de recerca i pensament,
Vol. 28, N°75, 2013, pp. 307-327; QUIROGA FERNANDEZ DE SOTO, Alejandro. Goles y banderas.
Fuatbol e identidades nacionales en Espafia. Madrid: Marcial Pons Historia, 2014.

10 STORM, Eric. La construccién... op. cit., p. 19; APPLEGATE, Celia. “A Europe of Regions:
Reflexions on the Historiography of Sub-National Places in Modern Times”, The American Historical
Review, Vol. 104, N°4, 1999, pp. 1157-1182.



de su propio estado y simplemente reclamar una serie de competencias o de autonomia
dentro de un estado existente, con el fin de alcanzar la maxima independencia cultural?.
Sintetizando la nueva concepcidn del regionalismo que se ha conformado en los Ultimos
tiempos, y que parece que se va consolidando como la méas adecuada, Eric Storm concluye
que el regionalismo fue un fendmeno trasnacional, dependiente de los cambios
estructurales de la sociedad, la economia y la politica europeas y no tanto de las
circunstancias particulares de un Estado o una regién concretos, e influido en gran medida
por las diferentes “modas” intelectuales y culturales, concluyendo que unicamente un
estudio comparativo puede revelar como se desarroll6 el regionalismo y cuales fueron los

motivos que llevaron a tal desarrollo*?.

Como el propio Storm ha apuntado, en lo que respecta al regionalismo, se dio un
giro a partir de la Gltima década del siglo XIX, cuando los eruditos locales y sus estudios
de limitado alcance fueron sustituidos o complementados por una pléyade de autores y
artistas jovenes que, buscando mezclarse con un publico mas numeroso, se orientaron
hacia las clases més bajas y medias y pasaron de dar conferencias y publicar libros a
realizar excursiones y festivales e inaugurar museos, asi como a tener en consideracion
las lenguas vernaculas®®. La defensa de las tradiciones, de los derechos histéricos y de
una sociedad del Antiguo Régimen arrollada por la modernizacion de la Revolucion
Liberal y la industrializacion supuso el apoyo por parte de la Iglesia a buena parte de las
propuestas regionalistas®. A ella ha de sumarse las burguesias locales y la reducida clase
media, defensoras de sus intereses frente a la burguesia de centros econGmicos mayores,
por un lado, y a un creciente proletariado urbano, por el otro; ello explica el arraigo del
regionalismo en centros urbanos costeros en la mayor parte de los casos, frente a la

dificultad de implantacion en el mundo rural.

En la actualidad sigue habiendo preguntas abiertas en lo que a la naturaleza y
evolucidn del regionalismo se refiere. Entre ellas, la importancia de los «forasteros» en
la conformacion de la idea regional, la existencia de un «despertar de las regiones» frente
a la posibilidad de que el regionalismo sea una consecuencia de las politicas de los

gobiernos centrales, la dicotomia entre la desaparicion del Antiguo Régimen o la

1 SMITH, Anthony. Nacionalismo... op. cit., p. 172.

12 STORM, Eric. La construccion... op. cit., p. 22.

13 Ibidem, p. 25.

14 HOBSBAWN, Eric. Nations and nationalism since 1780. Programme, myth, reality. Melksham:
Cambridge University Press, 1990, p. 119.



modernizacion, su caracter cultural o politico y el impacto en la alta cultura existente
hasta el momento®®. Todas ellas nos conducen a diferentes lineas de investigacion que, de
un modo u otro, abordan directa o tangencialmente los regionalismos y los nacionalismos
y serian de gran interés para poder ahondar en el conocimiento de los mismos, de los

territorios a los que se adscriben y de las sociedades correspondientes.

En el caso concreto de nuestra investigacion, que se circunscribe al &mbito
peninsular y, mas concretamente, al de la region de Cantabria, la construccion de una
identidad regional céntabra fue estudiada por Manuel Suarez Cortina, que, como ya
hemos sefialado, en los afios 90 del siglo XX aplico la linea de las comunidades
imaginadas al periodo de la Restauracion en la region. A él le debemos la acufiacion del
término «particularismo centripeto», referido al desarrollo de una identidad regional
como reaccion al desarrollo de otras identidades en el contexto peninsular. Sin embargo,
no se han desarrollado estudios posteriores que continten profundizado en la linea abierta
por Suérez Cortina, mas alla de algunas revisiones de la materia motivadas en parte por
el devenir politico del Estado de las Autonomias y la inestabilidad de la Comunidad
Auténoma Cantabra'’. Con anterioridad a la publicacion de dicha obra ya se publicaron
monografias sobre el regionalismo cantabro, como las obras de Benito Madariaga de la
Campa®®, o alguna otra defendiendo el castellanismo de Santander ante el hecho
autonémico®®, pero abordado desde el punto de vista de la historia politica y sin mayores

ambiciones que una simple cronologia.

Dado este panorama, en lo que al estudio del regionalismo cantabro se refiere,
cobra especial importancia el papel de la region y de la «regionalizacion» en la
construccion de una identidad nacional o «nacionalizacion» dirigida por las élites
politicas e intelectuales de la Restauracién, y las implicaciones que tuvo en la historia
posterior tanto por la conversion de algunos de esos regionalismos en nacionalismos

propiamente dichos y el desarrollo de identidades regionales en espacios que

15 STORM, Eric. La construccion... op. cit., p. 28.

16 SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas, hidalgos y linajes. La invencion de la tradicion cantabra.
Santander: Limite, 1994.

1" MONTESINO, Antonio. “Cantabria: una “comunidad histérica” (del tiempo presente). Lo urbano como
espacio social de la invencion de una conciencia regionalista”, Zainak, N°19, 2000, pp. 187-212; SIMON,
Emmanuelle. Le régionalisme en Espagne: I'exemple de la Cantabrie. Paris: L’Harmattan, 2003.

18 MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Crénica del Regionalismo en Cantabria. Santander: Tantin,
1986.

19 PEREDA DE LA REGUERA, Manuel. Cantabria: raiz de Espafia. Santander: el autor, 1979; CODON,
José Maria. Cantabria es Castilla. Burgos: Imprenta Aldecoa, 1983.



tradicionalmente no gozaron de grandes caracteristicas diferenciales®. No hay que
olvidar, ademas, que nos encontramos ante un periodo que José Carlos Mainer denominé
la «<Edad de Plata» de la cultura espafiola??, en el que la efervescencia cultural del periodo
tuvo repercusion en la construccion de identidades “complementarias” a la nacional
espafiola??. El Desastre del 98 y su repercusion en el mundo cultural y politico, en unas
élites centralistas convencidas de la necesidad de inculcar el patriotismo a través de la
educacion y en unas élites periféricas abiertas ya a la construccion de su propio proyecto
politico, supuso el auge del regeneracionismo y la necesidad dotar al pais de

infraestructuras que cohesionaran materialmente la labor de «nacionalizar a las masas»%.

En la actualidad, nuevas lineas de investigacion se han centrado en el papel de la
region en la nacionalizacion espafiola, como puede ser a través del turismo y la
propaganda turistica?*, y ahondando mas en la historia regional de Cantabria, contamos
con estudios monograficos de entidades culturales®, del desarrollo cultural®® y del
desarrollo institucional”’, asi como de la influencia del regionalismo en las
manifestaciones culturales y artisticas. Sin embargo, la ausencia de un gran estudio o una
serie de estudios que condensen las diferentes aproximaciones al tema o que realicen una
comparacion con su contexto mas inmediato (0, en su defecto, el europeo), impiden contar

con una vision de conjunto del fendbmeno.

20 STORM, Eric. La construccion... op. cit..

21 MAINER, José Carlos. La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un proceso cultural.
Madrid: Catedra, 1987.

22 MAINER, José Carlos. Regionalismo, burguesia y cultura: Revista de Aragon (1900-1905) y Hermes
(1917-1922). Zaragoza: Guara Editorial, 1982.

28 ALVAREZ JUNCO, José. Dioses Gtiles. Naciones y nacionalismos. Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2016,
p. 174.

24 AFINOGUENOVA, Eugenia. “An Organic Nation: State-Run Tourism, Regionalism, and Food in Spain,
1905-1931”, The Journal of Modern History, Vol. 86, N°4, 2014, pp. 743-779; VILLAVERDE, Jorge.
“Bellezas de Espafia: promocion turistica y socializacién de la nacién”. En: GARCIA CARRION, Marta y
VALERO GOMEZ, Sergio (Eds.). Tejer identidades. Socializacion, cultura y politica en época
contemporénea. Valencia: Tirant Humanidades, 2018, pp. 81-104.

%5 GARCIA CANTALAPIEDRA, Aurelio. La Biblioteca Popular de Torrelavega (1927-1937). Diez afios
de actividad cultural. Torrelavega: Excelentisimo Ayuntamiento de Torrelavega, 1988; ORTIZ SAL, José.
La Escuela de Artes y Oficios de Torrelavega. Torrelavega: Ayuntamiento de Torrelavega, 1993; CRESPO
LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander (1914-2005). Santander: Centro de Estudios Montafieses, 2006.
26 HEINSCH, Bérbara. “Del regionalismo a la littérature engagée: el cantabro Manuel Llano”. En: CIVIL,
Pierre y CREMOUX, Francoise (Eds.). Actas del XVI Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas. Nuevos caminos del hispanismo... Paris, del 9 al 13 de julio de 2007. Madrid: Iberoamericana,
2010; HOZ REGULES, Jeronimo de la. “La eclosion de las vanguardias en una capital de provincia: politica
y cultura en el Ateneo de Santander de los afios veinte. Entre la tradicion y la modernidad”, Espacio, Tiempo
y Forma, Serie VII, H2 del Arte, N°25, 2012, pp. 223-244.

2 FERRER CAYON, Jesus. “El Santander europeo del siglo XX: sociedades e instituciones culturales”.
En: GOMEZ OCHOA, Fidel (Ed.). Santander como ciudad europea: una larga historia. Santander:
PUbliCan, 2010, pp. 124-161.

10



2. La conformacion de los simbolos regionales

cantabros en el contexto nacional espanol

El periodo que nos ocupa fue, desde el punto de vista cultural, fructifero y variado.
No sélo se desarrollé el mundo cultural cantabro, sino que se imbricé en el mundo cultural
espafiol y europeo, y los cantabros pudieron salir al extranjero a formarse. Sin embargo,
el optimismo con el que ha sido contemplada esta época podria conducir a asunciones
equivocadas, y con el fin de evitar caer en generalizaciones o topicos como los que
provocaron la distorsién que recibid el desarrollo de una escuela literaria montafiesa en
la segunda mitad del siglo XIX y la prosperidad de la region en general?®, debemos de ser
cautos y cefiirnos al analisis riguroso del proceso de conformacion de la identidad regional

dentro del marco del nacionalismo espafiol. Como bien ha sefialado Ferran Archiles,

«la construccion de la regién fue un mediador muy eficaz desde la segunda mitad del
siglo XIX para construir la nacion. Asi fue en el caso espafiol [...] La dimension regional
se presentd a si misma como prepolitica (y no politica). Por ello se configuro en el &mbito
de lo emocional/afectivo. La patria chica, el terrufio, la terreta [o la tierruca] se convierten

en el espacio de la identidad mas natural»®.

A ello hay que sumar los factores socioecondmicos que José Alvarez Junco ha
colocado en el centro de la construccion de identidades periféricas. Dichos factores se
basaron en la desigual extension del desarrollo economico y cultural del pais, que
acrecentaron diferencias existentes o las establecieron donde anteriormente no las habia*.
En el caso de Cantabria, la elevada alfabetizacion, el notable desarrollo cultural y la
introduccion temprana de las vanguardias, junto al desarrollo de una economia
fuertemente protegida por el Estado y privilegiada en tanto que puerto de Castilla, parecen
establecer una frontera con provincias vecinas con las que existia una tradicion cultural

fuerte como Palencia y Burgos, pero con las que ahora existian diferencias resefiables.

28 SAZATORNIL RUIZ, Luis. Arquitectura y desarrollo urbano de Cantabria en el siglo XIX. Santander:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria, 1996, p. 241.

29 ARCHILES, Ferran: “La nacion narrada, la nacién vivida. Nacién y region como horizonte textual en
Arroz y tartana (1894) de Vicente Blasco Ibafiez”. En: QUIROGA, Alejandro y ARCHILES, Ferran (Eds.):
Ondear la nacion. Nacionalismo banal en Espafia. Granada: Comares, 2018, p. 75.

3 ALVAREZ JUNCO, José. Mater dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX. Madrid: Taurus, 2016, p.
594.
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Con el objetivo de contribuir a explicar como se conformé una identidad cultural
regional cantabra entre 1898 y 1931, se analizaran las instituciones educativas y culturales
que aparecieron en el periodo, las politicas nacionalizadoras en el arte y la cultura, con
especial atencion al desarrollo de un corpus de elementos identificativos de la region, y
el desarrollo cientifico de la provincia de Santander. Un estudio que permitira detectar el
impacto del desarrollo cultural regional y las implicaciones que este tuvo en la creacion
de una identidad regional, el establecimiento de sus simbolos y referentes, la utilizacion
y el alcance de estos, y su papel dentro del nacionalismo espafol en el que se encuadran.

2.1. El papel de las instituciones educativas y culturales

2.1.1. Enseflanza primaria, secundaria, universitaria y de oficios

La provincia de Santander entro en el siglo XX con la menor tasa de analfabetismo
de todas las provincias espafiolas, y alcanzo la plena escolarizacion en la escuela primaria
en la década de los veinte3!. Aunque con una escuela todavia precaria, se llevaron a cabo
iniciativas publicas y privadas que permitieron paliar a corto plazo esa situacion, que
también se manifesto en la educacion secundaria®?, aunque la tasa de escolarizacion fue
similar a la media europea. Para la mejora de la escuela tuvo gran importancia la
renovacion pedagogica y la influencia que ejercieron pedagogos del resto de Europa en
los maestros cantabros, algunos de los cuales se formaron en el extranjero y pudieron
conocer nuevos métodos y aplicarlos a la vuelta. Buen ejemplo de ello fue Jesus Revaque,
que fue becado en 1927 para conocer las instituciones educativas europeas, visitando
Bélgica, Francia y Suiza. En este Gltimo pais conocera el método de Pestalozzi, que era
utilizado por la Institucion Libre de Ensefianza y ensayado por las Escuelas del Doctor

Madrazo en Vega de Pas®,

Durante la Dictadura de Primo de Rivera se construyeron nuevos grupos escolares
en la region, cuyos nombres tenian un marcado caracter nacionalizador, como por

ejemplo los Menéndez Pelayo en Torrelavega y Santander, Primo de Rivera en Laredo y

3t RIO DIESTRO, Carmen del y GOMEZ OCHA, Fidel. ““Cualquier tiempo pasado fue mejor”: la
educacion en Cantabria en la época contemporanea. Historia de un atraso”. En: SUAREZ CORTINA,
Manuel (Ed.). El perfil de “La Montaiia”. Santander: Calima, 1993, p. 180.

32 |bidem, pp. 190-191.

3 GONZALEZ RUCANDIO, Vicente. Jesls Revaque. Periodismo educativo de un maestro republicano.
Estudio preliminar de Vicente Gonzalez Rucandio. Santander: Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Cantabria, 2005, pp. 48-49.
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Ampuero, Marqués de Estella en Pefacastillo y Reinosa (cuya inauguracion coincidié
con la proclamacion de la Republica, siendo renombrado como Concha Espina), y se
empezaron a construir el del Oeste en Torrelavega, el Ramoén Pelayo en Santander y el
Agapito Cagiga de Camargo®. Por lo que a la ensefianza secundaria respecta, esta era
impartida en los Institutos Oficiales, que en el caso de Cantabria se reducia al unico
existente en Santander, lo que explica el desarrollo notable de las ensefianzas colegiada y

libre®,

En 1892 se fund6 una Escuela de Artes y Oficios en Torrelavega, y a su fundacion
contribuyeron el impulso de la clase politica torrelaveguense y de eruditos locales, como
su primer director, Hermilio Alcalde del Rio, o Buenaventura Rodriguez Parets®®. En la
escuela, al igual que en otras del territorio nacional, se desarrollaron las artes locales®’, y
se cosecharon diversos éxitos. Cabe resefiar por ejemplo que, en 1899 los alumnos de la
Escuela recibieron la medalla de oro de la Exposicion Regional de Gijon, juzgados por
un tribunal conformado por profesores de la Universidad de Oviedo como Leopoldo Alas
o Félix Aramburu, vinculados al sector regionalista de dicha institucion®. Ademas,
también se obtuvieron el Segundo Premio en la Exposicion de Bellas Artes e Industrias
Artisticas de Barcelona de 1898 o las Medallas de Plata y Bronce en la Exposicion
Universal de Paris de 1900%. Por lo demas, la situacion de Cantabria en cuanto a la
formacidn profesional y de oficios no difiere de la del resto de la Cornisa Cantabrica, que
fue la zona de Espafia con mayor densidad de escuelas y de alumnos matriculados en el
periodo que nos ocupa. En Santander encontramos una Escuela Elemental y una Escuela
Superior de Trabajo, en las que los alumnos se matriculaban principalmente para
desarrollar ensefianzas relacionadas con las industrias siderdrgica, metalurgica y de

astilleros*®. Hacia 1930, la Provincia contaba con la tasa mas alta de escolarizacion en las

3 GONZALEZ RUCANDIO, Vicente. Jests Revaque. Periodismo... op. cit., p. 65.

% LOPEZ MARTIN, Ramon. Ideologia y educacion en la Dictadura de Primo de Rivera (11). Institutos y
universidades. Valencia: Universitat de Valéncia, 1995, p. 134.

% ORTIZ SAL, José. La Escuela... op. cit., p. 19; CRESPO LOPEZ, Mario. Buenaventura Rodriguez
Parets. Articulos y Conferencias. Estudio preliminar: Mario Crespo Lépez. Santander: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cantabria, 2010, p. 20.

37 ORTIZ SAL, José. La Escuela... op. cit., p. 33.

3% MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Hermilio Alcalde del Rio. Una Escuela de Prehistoria en
Santander. Astillero: Patronato de las Cuevas Prehistoricas de la Provincia de Santander, 1972, p. 18.

39 Sefialamos el caso de la Escuela de Torrelavega al ser, quiza, la mas cercana a la cultura regional cantabra
y al carecer de bibliografia sobre la Escuela de Artes y Oficios de Santander. ORTIZ SAL, José. La
Escuela... op. cit., p. 47.

40 RICO GOMEZ, Maria Luisa. La formacion profesional obrera en Espafia durante la Dictadura de Primo
de Riveray la Segunda Republica. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2014, pp. 225-
226.
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escuelas de trabajo y la tercera mas alta, tras el Pais VVasco y Navarra, de escolarizacion
en la formacion profesional®’. La legislacion de la Dictadura sobre la educacion técnica
y artistica supuso que las Escuelas de Artes y Oficios perdieron el monopolio sobre las
ensefianzas profesional, industrial y artesanal*?. Ante este panorama, a finales de la
década de los veinte, Jesis Revaque presiond a la Diputacion con el fin de que esta
instalase una Oficina de Orientacion Profesional en la ciudad de Santander, aceptandose

la propuesta y abriendo sus puertas en 1930%.

Para concluir este breve acercamiento al mundo educativo, hemos de hablar de la
ensefianza superior, que en el caso de Cantabria se reduce a la Extension Universitaria.
La Extensién Universitaria fue una de las iniciativas educativas generada por las ideas
krausistas y regeneracionistas, en este caso en la Universidad de Oviedo, donde
profesores como Rafael Altamira se propusieron la difusion del conocimiento producido
en los centros de mas alto nivel al pablico general, especialmente a los obreros. Santiago
Melon afirma que la Extension se habia trasladado ya en 1899 a Santander y Leon**, lo
que parece logico dada la relacion cultural de ambas provincias con la de Oviedo. Sin
embargo, hay que sefialar que no fue Santander capital el primer lugar donde se implantd
este proyecto, sino que fue en la ciudad de Torrelavega, donde el abogado formado en

Oviedo Buenaventura Rodriguez Parets se instalé™.

Entre las actividades de la Escuela de Artes y Oficios de Torrelavega se
encontraba apoyar la Extension Universitaria, labor que desarrollé Rodriguez Parets
impartiendo diferentes conferencias*®, aunque esta linea de trabajo no se desarroll hasta
que la influencia de la Universidad de Oviedo se hizo notar en el curso académico 1906-
1907%’. En 1908, Rodriguez Parets redactdé el Proyecto de Memoria acerca de la

Extension Universitaria en la Provincia de Santander. Esta iniciativa fue apoyada por los

4L RICO GOMEZ, Maria Luisa. La formacion... op. cit., p. 235.

42 |bidem, p. 151.

43 GONZALEZ RUCANDIO, Vicente. Jesiis Revaque... op. cit., pp. 44-45.

4 MELON FERNANDEZ, Santiago. Estudios sobre la Universidad de Oviedo. Oviedo: Vicerrectorado de
Extension Universitaria, 1998, p. 70.

45 Rodriguez Parets, aparte de su labor de fomento cultural en la ciudad de Torrelavega, instald la imprenta
del periédico El Fomento. ORTIZ SAL, José. La Escuela... op. cit., p. 39.

%6 | as conferencias fueron: “La ciencia del pueblo y la vulgarizacion de los conocimientos” (Escuela de
Artes y Oficios de Torrelavega, 3 y 4 de abril de 1909 en la clausura del curso 1908-1909), “Las flores”
(Escuela de nifios de Pefacastillo, 24 de febrero de 1910) y “La obra legislativa de las Cortes de Cadiz y
sus autores” y “Las Cortes de Cadiz: sus consecuencias politicas” (Instituto Carbajal, Curso sobre las Cortes
de Cadiz, 6y 8 de enero de 1912). CRESPO LOPEZ, Mario. Buenaventura... op. cit., p. 49.

4T ORTIZ SAL, José. La Escuela... op. cit., p. 36.
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cantabros Roberto Basafiez y Julian Fresnedo de la Calzada, y por varios profesores de la
Universidad de Oviedo vinculados al krausismo vy a la Institucion Libre de Ensefianza“®.
Entre principios de siglo y 1915, al menos, la Extension universitaria se mantuvo activa
en la region, teniendo su sede reconocible desde finales de la primera década del siglo en
el Instituto Carbajal de Santander®, ampliandose a otros lugares de la geografia regional.
En 1910, un asistente a las conferencias, bajo el seudénimo de Pilatillo, relataba en la

Revista Cantabra como la Extension fue alcanzando més lugares de la geografia cantabra:

«Y0 no sé si las tardes que pasamos en el Instituto Carbajal son un trozo de vida
universitaria. Creo que si. Aungue no tenemos Universidad, de extension universitaria
hablamos, y de tanto hablar de ella la hemos llevado al valle de Reocin. También en

Reocin tienen su poco de extension universitaria»™.
2.1.2. Ateneos, museos y bibliotecas

Las instituciones autodenominadas ateneos proliferaron en el mundo urbano de la
Espafia de finales del siglo XIX y principios del XX, viniendo a dinamizar la vida cultural

de muchas ciudades. La historiografia ha destacado que su

«labor divulgadora de la cultura entre las clases profesionales urbanas fue decisiva, no
sélo el de Madrid, fundado en época romantica, y cuyas salas se convirtieron en un centro
de anticonformismo politico muy influyente, sino también los de provincias -Oviedo,
Valladolid, Zaragoza o Valencia-, cuyas tertulias, conferencias y bibliotecas hicieron
mucho en pro de un mayor ensanche de miras, estimulando la curiosidad por lo nuevo, ya
fuesen el arte y la literatura modernas, los Ultimos avances cientificos o los progresos de

la politica europea»>".

El 4 de diciembre de 1910 se inauguro oficialmente el primer Ateneo Popular de

Santander, con mas de 200 socios y la participacion en su directiva de personajes

48 CRESPO LOPEZ, Mario. Buenaventura... op. cit., p. 49. En la Universidad de Oviedo hubo un grupo de
profesores conocidos como «regionalistas», cuya cabeza més visible fue Fermin Canella, los cuales
estudiaron ampliamente la cultura tradicional de Asturias, y su participacion en todas las actividades
asturianistas y en favor del resurgir universitario se encuadra en un regionalismo cultural, lo que Melén ha
descrito como una «modesta Renaixenca». MELON FERNANDEZ, Santiago. Estudios... op. cit., pp. 102-
103.

49 CRESPO LOPEZ, Mario. Buenaventura... op. cit., p. 48.

%0 “Vida universitaria”, Revista Cantabra, N°148, 12-X1-1910, p. 6.

5t BOLANOS, Marfa. Historia de los museos en Espafia. Memoria, cultura, sociedad. Gijon: Trea, 1997,
p. 328.
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destacados de la vida cultural santanderina®. La primera actividad del Ateneo fue una
conferencia pronunciada por Julidn Fresnedo de la Calzada en la propia inauguracion,
acerca del analfabetismo y sus consecuencias®. Si embargo, entre finales de 1916 y
principios de 1917 el Ateneo Popular cerro sus puertas, presionado ante la competencia
surgida con la creacién del Ateneo de Santander, la importancia econémica y social que
tenian los miembros de este y las campafias y polémicas en la prensa que se sucedieron
entre ambos®*. EI Ateneo de Santander se habia inaugurado el 29 de julio de 1914, en un
acto en el Teatro Principal con la presencia de Alfonso XIIl y del ministro de Marina,
aunque no fue hasta el 5 de octubre de dicho afio cuando se celebr6 la primera conferencia,
a cargo de Gonzalo Cedrun de la Pedraja y titulada «EI servicio militar como funcion
publica»®®, cuyo titulo nos muestra claramente el papel nacionalizador del Ateneo. Casi
diez afios despues del cierre del primer Ateneo Popular, el 29 de octubre de 1925 se
presento en sociedad el nuevo Ateneo Popular de Santander, recuperando la sociedad y
las actividades que cesaron con el cierre del primero®. La relacion entre ambos Ateneos
no parece que fuese excesivamente fluida, pero hubo una cierta colaboracion fructifera.
Pese a las diferentes orientaciones dadas por sus estatutos y juntas directivas -la del
Popular centrada en la ilustracion de los obreros y la poblacion general y el tratamiento
de los problemas sociales, y la del Ateneo burgués dedicada a la difusion del
conocimiento y la celebracion de actividades culturales mas elitistas- los conferenciantes

del uno acudieron al otro, e incluso llegaron a colaborar en ocasiones puntuales®’.

En relacion con las bibliotecas, la de Buenaventura Rodriguez Parets destacé en
su momento por su considerable volumen y por el uso que hacian amigos y conocidos de
la misma. Con alrededor de 20.000 volimenes, fue una de las mas importantes bibliotecas
privadas de la época en Cantabria, s6lo superada por la de Menéndez Pelayo®8. En lo que

respecta a las bibliotecas vinculadas a diversos organismos e instituciones privadas cabe

52 VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular de Santander. Santander: Centro de Estudios Montarieses, 2014,
p. 33.

%3 VAL, Manuel de. “Desde la Montafia. El Ateneo Popular”, La Montafia, 20-1-1926, p. 24.

% VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular ... op. cit., p. 37.

55 CRESPO LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander. Una historia centenaria (1914-2014). Santander:
Ediciones Tantin, 2014, p. 37.

%6 En 1925 se fundd el Ateneo Popular de Oviedo, una entidad de nueva creacion surgida al calor de las
iniciativas culturales de la capital asturiana. OCAMPO SUAREZ-VALDES, Joaquin, SANCHEZ
COLLANTES, Sergio y GALERA CARRILLO, Francisco (Eds.): Obra periodistica de Leopoldo Alas
Arglelles (1883-1937). Gijon: Trea, 2017, p. 47; VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular ... op. cit., pp. 47-
48.

7 CRESPO LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander. Una... op. cit., pp. 54-55.

58 CRESPO LOPEZ, Mario. Buenaventura... op. cit., pp. 26-27.
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destacar que la participacion en su dotacion de los trabajadores de las artes gréaficas, como
en otras actividades culturales de principios de siglo, fue de gran importancia. Una de las
mayores donaciones de libros a la recién creada biblioteca del Ateneo Popular de
Santander corri6 a cargo de Concha Corral, que junto a su marido Tomas Rivero poseian
importantes negocios de artes graficas en México y que invirtieron en la editora del
semanario El Cantébrico de Santander, modernizandola e instalando en 1923 la primera
rotativa industrial de Cantabria®®. En el afio 1929, la biblioteca del Ateneo Popular
contaba con 1195 volimenes®’, y ese mismo afio la institucion celebré un homenaje a sus
dos bibliotecarios, Cipriano Gonzélez y su ayudante Vicente Pis, con una comida a la que
asistieron no s6lo miembros del Ateneo, sino que en ella participaron otros intelectuales
de Santander y la provincia®®. No obstante, las agrupaciones obreras no fueron los tinicos
agentes sociales en hacer donaciones. La biblioteca del Ateneo de Santander conto con la
donacién en 1915 de mas de quinientos volumenes por parte del Rey, siendo el resto de
las donaciones iniciativa de sus socios®?. Por su parte, la Biblioteca Municipal de
Santander habia sido inaugurada el 6 de febrero de 1908, con unos fondos que alcanzaban
los 4.300 volimenes®®. Entre sus benefactores estarian la Marquesa de Pelayo, que dond
un buen nimero de volimenes a esta biblioteca y no solo eso, sino que colaboré con otras
instituciones ameén de crear la Biblioteca Marquesa de Pelayo de la Casa de Salud
Valdecilla, de la que hablaremos méas adelante®. Al hilo de esta creacion, Wenceslao
Lépez Albo sefialé que la Marquesa era «amante de su tierra» y que con aquel gesto «a
la vez, simpatico y culto», que los pueblos favorecidos con el cultivo de las ciencias dejan
de ser esclavizados por su propia ausencia de saber y no contintan siéndolo por los demas,
y no quiere que los médicos de su montafia sean sojuzgados por la ignorancia»®®. Por su
parte, la Biblioteca Popular de Torrelavega fue creada en 1927 por iniciativa de un grupo

de personalidades locales siguiendo iniciativas similares fomentadas por la politica

% VAL, Manuel de. “Desde la Montafia. El Ateneo Popular”, La Montafia, 20-1-1926, p. 24.

80 VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular ... op. cit., p. 63.

&1 Ibidem, p. 67.

62 CRESPO LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander. Una... op. cit., p. 37.

63 CRESPO LOPEZ, Mario. Buenaventura... op. cit., pp. 30-31.

8 LOPEZ ALBO, Wenceslao. La obra cultural de la Marquesa de Pelayo. La Biblioteca de la Casa de
Salud Valdecilla. Santander: Biblioteca Marquesa de Pelayo, 2012. Recurso electrdnico, p. 16.

8 LOPEZ ALBO, Wenceslao. La obra... op. cit., pp. 20-21.
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primorriverista surgidas a partir de 1926, y que conté con una «Biblioteca de Autoresy

Temas Montafieses»®’.

A la hora de analizar la participacion consciente o no de las instituciones pablicas
en el desarrollo de las identidades regionales, es muy importante el desarrollo de las
politicas de proteccién de los monumentos regionales y nacionales, ya que, como ha
subrayado Eric Storm, es un medio de conectar la identidad de la region con la identidad
nacional®®. Razon por la cual resulta de vital interés para el tema que tratamos abordar
esta cuestion, y no sélo la labor o influencia que, en este sentido, pudieron tener otras
instituciones como Ateneos Yy bibliotecas. En 1884 aparecié por primera vez en las actas
de la Comision Provincial de Monumentos algn intento por establecer un museo
provincial, aungque su creacion no se concretd, y hubo que esperar hasta 1918 y a la
iniciativa del Estado para la realizacion del Catalogo Provincial de monumentos, a cargo
de Cristobal de Castro, persona que carecia de conocimientos artisticos y que, sin
embargo, fue el encargado de realizar también los catalogos de otras provincias®®. Dicho
catalogo se enmarcaba en el proyecto de elaboracion de catalogos provinciales de
monumentos aprobado en 1908, uno de los primeros logros de la politica institucionista
en el plano del patrimonio, aunque a pesar de ello el resultado no fue nada satisfactorio.
Finalmente, por Real Decreto del 10 de octubre de 1919 se cred el puesto de Delegado
Regio Provincial de Bellas Artes, que en el caso de Santander recayo en Federico del Vial
y Martinez’, quien seria un importante donante de piezas al Museo y de documentos a la

Biblioteca’.

% Entre estas personalidades encontramos a Gabino Teira, que posteriormente jugé un papel importante en
la politica regional y que participé del debate regional. Véase: GARCIA CANTALAPIEDRA, Aurelio. La
Biblioteca... op. cit..

57 Entre las obras disponibles en la Biblioteca Popular se encontraban clasicos de la literatura y novelas de
escritores espafioles de la Generacién del 98, pero también un buen nimero de volimenes de escritores
regionales, como Concha Espina, José Maria de Pereda, Marcelino Menéndez Pelayo o Vicente de Pereda,
y regionalistas, como Emilia Pardo Bazé&n o Vicente Blasco Ibafiez. Catalogo General de la Biblioteca
Popular de Torrelavega. Torrelavega: Biblioteca Popular de Torrelavega, 1934.

8 STORM, Eric. La construccion... op. cit., p. 26.

8 Se le recompenso con los catalogos de Alava, Navarra, Logrofio, Ourense y Cuenca, aparte del de
Santander. ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia de la conservacion del patrimonio cultural de Cantabria
(1835-1936). Santander: Fundacion Marcelino Botin, 1993, p. 129.

0 BOLANOS, Maria. Historia... op. cit., pp. 324-325.

"L ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia... op. cit., p. 130.

2 CUNAT CISCAR, Virginia. “Documentos medievales en la Biblioteca Municipal de Santander. Prestigio
y proteccion documental en las colecciones documentales creadas”. En: GONZALEZ DE LA PENA, Maria
del Val (Coord.). Estudios en Memoria del Profesor Dr. Carlos S&ez. Homenaje. Alcald de Henares:
Universidad de Alcalg, 2007, p. 602.
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En lo que respecta a los museos, en este periodo tanto eruditos como mecenas
locales se lanzaron al estudio de aquellos episodios que resaltaban las glorias de su ciudad
y su papel en la historia nacional, dando lugar a los museos locales. Frente a los grandes
museos nacionales, capitales de provincia y cabeceras comarcales habilitaron sus propios
museos, construyendo una identidad colectiva asentada en el esplendor de tiempos
pasados™. En opinién de Isabel Ordieres, la creacién en 1907 de la Comisién de la
Biblioteca y Museo Municipales de Santander, por iniciativa del alcalde Luis Martinez
Fernandez, fue una respuesta local al centralismo de la administracion en lo referente a la
cultura y el patrimonio, ya que la accidn estatal se veia como una rémora y era percibida
como la principal causa de los retrasos y el resto de los problemas que las Comisiones
Provinciales de Monumentos acarreaban’®. Angel Pérez Calzado, que ha estudiado
profusamente la historia del Museo, sefiala el impacto que tuvo la celebracion del
Centenario del Quijote en 1905, reconocido en las propias memorias del Museo’®. Los
miembros de la Comision, entre los que se encontraban Buenaventura Rodriguez Parets,
Enriqgue Menéndez Pelayo, Roberto Basafiez Arce y Julian Fresnedo de la Calzada,
dirigieron una comunicacion al alcalde Luis Martinez el 9 de julio de 1907 en la que

expresaban el sentir de la intelectualidad montafiesa ante el Museo:

«Hace tiempo se dejaba sentir la necesidad de crear un centro donde pudieran recogerse
al abrigo de capacidades mas o menos justificadas todos aquellos elementos, libros,
documentos, medallas u otros de interés para la reconstitucion de la historia montafiesa
que, dispersos en toda la provincia, han podido adn librarse de salir de ella sin beneficio

para los legitimos duefios ni para la cultura general»®.

Unas palabras que vienen a reforzar la opinion de Ordieres, para quien «la
formacidn de esta Comisidn de la Biblioteca y Museo Municipales, a iniciativa del alcalde
de la ciudad, parecera desde un primer momento un acto reivindicativo de afirmacién

cultural y provincial»”’.

3 BOLANOS, Maria. Historia... op. cit., pp. 278-279.

™ ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia... op. cit., p. 130.

S PEREZ CALZADO, Angel. Origen y desarrollo del Museo Municipal de Santander (1907-1948).
Santander: Ayuntamiento de Santander, 1987, p. 68.

76 Ibidem, p. 67.

" ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia... op. cit., p. 130.
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Inaugurado el 6 de febrero de 190878, la fundacion del Museo Municipal se
adelantd a los Reales Decretos del 24 de julio y 18 de octubre de 1913, a través de los
cuales el Estado dio via libre a la creacion de museos municipales para las ciudades cuya
importancia asi lo exigiera, en una muestra del peso de las administraciones locales en la
politica cultural”®. Podemos decir que también precedié a buena parte de los museos
municipales creados en Espafia, como, por ejemplo, a los museos de las ciudades del
Levante o a la propia Madrid®®. En 1916 comenzaron las gestiones para la construccion
de un edificio que albergara la Biblioteca y Museo Municipales, quedando el proyecto a
cargo de Leonardo Rucabado. Las obras comenzaron en 1918 con la colocacion de la
primera piedra, a la que asistio Alfonso X118, En 1925 se inauguro la sede definitiva del
museo, en el edificio de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, que en un principio se iba a
destinar a sede de la Biblioteca Municipal, compartiendo el espacio superior y no
tnicamente los bajos del edificio®. En dicho espacio el Museo continué creciendo dada
la necesidad de alojar las colecciones privadas que se iban adquiriendo, como la de
Eduardo de la Pedraja ya en 191723, que fue adquirida por suscripcion popular, tras un

acuerdo municipal en el que se decia que

«seria una verdadera desgracia desde el punto de vista del interés espiritual que se
diseminasen, perdiendo con ello Santander la que pudiéramos llamar preciada cantera que
ha de proporcionar los materiales con que ha de construirse el edificio, hoy no mas que

comenzado, de la historia de nuestra amada region»®.

Por otro lado, y volviendo atras, en 1909 se habia creado la Seccion de Santander
de la Real Sociedad Espafiola de Historia Natural, y su presidente José Rioja solicit6

espacio adicional en la Biblioteca y Museo Municipales para acomodar los crecientes

® CARRETERO REBES, Salvador. Guia del Museo de Bellas Artes de Santander. Santander: Museo de
Bellas Artes de Santander, 1993, p. 11.

 BOLANOS, Maria. Historia... op. cit., p. 279.

8 Ibidem, pp. 282-283.

81 PEREZ CALZADO, Angel. Origen... op. cit., p. 37.

8 CARRETERO REBES, Salvador. Guia... op. cit., p. 12.

8 De la Pedraja fue un notable coleccionista que participé en la Comisién Provincial de Monumentos,
reuniendo un gran nimero de monedas y objetos arqueoldgicos que fueron adquiridos gracias a la
suscripcion popular (54.353 pesetas en total) de los habitantes de Santander, movilizados ante la posibilidad
de que la coleccion se perdiera, se disgregara o saliese de Cantabria. PEREZ CALZADO, Angel. Origeny
desarrollo del Museo Municipal de Santander (1907-1948). Santander: Ayuntamiento de Santander, 1987,
p. 30.

8 CUNAT CISCAR, Virginia. “La creaciéon de colecciones documentales como proyecto personal o
colectivo”. En: SAEZ, Carlos (Ed.). Libros y documentos en la Alta Edad Media. Los libros de derecho.
Los archivos familiares. Actas del VI Congreso Internacional de Historia de la Cultura Escrita. Vol. 1.
Madrid: Calambur, 2002, p. 410.
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fondos prehistoricos®®, participando como vicepresidentes el futuro presidente del Ateneo
de Santander Gabriel Pombo y Hermilio Alcalde del Rio, y como secretario, el
prehistoriador Jests Carballo®. Por Real Decreto del 25 de abril de 1924, las principales
cuevas prehistéricas de la provincia fueron declaradas Monumentos Arquitectdnicos-
Artisticos, a saber: Altamira, El Castillo, La Pasiega, Covalanas y Hornos de la Pefia,
junto a otras 24 del resto del pais®’. El 17 de enero de 1925 la Diputacion Provincial
acordé la segregacion de la seccion de Prehistoria del Museo Municipal para constituirse
como museo independiente. EI 29 de agosto de 1926 se procedié a inaugurar el Museo
Prehistdrico de Santander, en un espacio del sétano del Instituto Santa Clara, que contd
con la participacién de Alfonso Xl y de sus hijos el Principe de Asturias y el infante
Don Jaime®. El acuerdo de la Diputacion para la creacion del Museo Provincial de
Prehistoria habia sido una iniciativa impulsada por el diputado provincial José Rugama®.

Asimismo, en 1907 se habian realizado reformas en un pabellon de la Escuela de
Artes y Oficios de Torrelavega, con el fin de alojar el museo de la Escuela y donde
también se establecio una biblioteca concedida por el Ministerio de Fomento®. Los
fondos del museo se habian comenzado a adquirir en 1898 y a ellos se iban incorporando
los propios materiales producidos por la escuela. Aunque desconocemos su desarrollo o
el papel que jugo en el periodo que nos ocupa, tras la Guerra Civil llego a ser considerado
uno de los mejores museos industriales de Castilla®. Cabe sefialar que también existio un
pequefio museo municipal en la ciudad de Torrelavega, al que Hermilio Alcalde del Rio

dond el Ara de Erudino encontrado en el monte Dobra®?.
2.1.3. EI CEM, Altamira y la Revista de Santander

En el periodo que nos ocupa se dio en Europa el proceso de profesionalizacion de
la Historia, el cual también se vivi6 en Espafia y en Cantabria. La aplicacién a la practica
de la concepcion rankeana de la historia, con el acento en la historia politica y, por

consiguiente, la recuperacion y uso de los archivos, supuso la superacion de la erudicién

8 ONTANON PEREDO, Roberto y CHAUVIN GRANDELA, Adriana. 90 afios: un museo en transito.
Museo de Prehistoria y Arqueologia de Cantabria. Santander: Mvpac, 2016, p. 5.

8 PEREZ CALZADO, Angel. Origen... op. cit., pp. 15-16.

8 ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia... op. cit., pp. 130-131.

8 ONTANON PEREDO, Roberto y CHAUVIN GRANDELA, Adriana. 90 ajios... op. cit., p. 7.

8 MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Hermilio... op. cit., p. 70.

% Ibidem, p. 20.

%1 ORTIZ SAL, José. La Escuela... op. cit., p. 49.

92 MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Hermilio... op. cit., p. 63.
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dieciochesca y la generalizacion de los estudios histéricos de manera profesionalizada®.
Los estudiosos locales se integraron en los circulos de erudicion nacional, relacionandose
con la historiografia madrilefia, con los catedraticos de universidad e instituto y con los
miembros del Cuerpo Facultativo de Archivos, Bibliotecas y Museos. Disputaron la
hegemonia cultural de clérigos y nobles cultivados, lo que, como ha apuntado Ignacio
Peird, supuso la irreversible separacion entre los «eruditos de campanario» y los
«profesionales». Siendo estos Ultimos quienes, a partir de entonces, se encargaron de
transmitir la cultura historica nacional®. Este proceso conllevo, entre otras cosas, la
creacion de las revistas de intereses regionales orientadas a un publico mas general. El
desarrollo cultural y cientifico, entroncando con las ideas regeneracionistas, se convirtié
en un modo de hacer region y las revistas de intereses regionales fueron sus portavoces®.
La Revista de Aragon, por ejemplo, fundada en 1900, intentd potenciar la cultura regional
aragonesa, encontrandose con la dificultad de difundir un ideario regionalista por aquel
entonces desdibujado. Pero, como Cultura espafiola despuées, gozara de enorme
importancia al participar de la misma buena parte de los intelectuales que posteriormente

fundaron y colaboraron con el Centro de Estudios Historicos®.

En 1914 ya hubo llamamientos en Cantabria a la agrupacion de los intelectuales
con el fin de trabajar para el desarrollo cultural regional, como el que se publicé en El

Cantabrico el 15 de enero y donde se leia:

«creemos que hay en la capital de la Montafia un plantel de artistas orgulloso de la tierra:
poetas, novelistas, musicos, pintores y hombres de ciencia que constituyen uno de los
blasones mas ilustres de la vieja Cantabria. Lo que hace falta es despertarlos, iniciarlos
en un periodo de provechosa actividad y formar el ambiente que hoy no podemos respirar,
un ambiente de arte elevado y puro que haga vivir la vida que le es propia & quien puede

llevar, desarrollar y desenvolver una labor cultural, patridtica y fecunda»®.

Sin embargo, a pesar de las intenciones, habra que esperar hasta el afio 1929 para

que viese la luz una revista cultural orientada a poner en valor y acrecentar la cultura

% SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas... op. cit., pp. 93-94.

% PEIRO MARTIN, Ignacio. En los altares... op. cit., pp. 83-84.

% MAINER, José Carlos. Regionalismo... op. cit., p. 63y ss.

% |LOPEZ SANCHEZ, José Maria. Heterodoxos Espafioles. El Centro de Estudios Historicos, 1910-1936.
Madrid: Marcial Pons, 2006, pp. 25-26.

97 “Circulo artistico-cientifico”, EI Cantabrico, N°7553, 15-1-1914, p. 2.
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regional®, la Revista de Santander. En su manifiesto fundacional, suscrito por hombres
y mujeres conservadores, regionalistas, liberales, republicanos y socialistas procedentes
de diferentes ambitos de la cultura cantabra, se afirmaba que

«este renacimiento general de cosas montafiesas no corresponde el grupo intelectual y
artistico con una obra de solidaridad y de conjunto. Aunque puedan envanecer a la
Montafa figuras de primer plano, que soportarian dignamente el peso abrumador de
nuestra tradicion intelectual, por actuar en medios distantes de su tierra y sin ninguna
relacion entre si realizan un esfuerzo glorioso pero que no se traduce en una obra solidaria
y armoénica de raigambre genuinamente montafiesa. [...] El momento actual de la
Montafa ofrece posibilidades que nos dispusieron nuestros antecesores en este género de

empresas»®.

La Revista fue parte del proyecto heredado del pensamiento de Menéndez Pelayo
y de su fracasada Sociedad de Bibliofilos Cantabros, y contd con el impulso y la
colaboracion tanto de la Biblioteca de Menéndez Pelayo y su director, Miguel Artigas,
como del resto de figuras culturales del catolicismo regional*?; pese a dicha vinculacion,
hay que sefialar que desde la Revista se abordaron sin cortapisas problematicas
contemporaneas, e incluso se incluyeron las artes plasticas entre sus contenidos'®!. Se
caracteriz0, eso si, por una cierta irregularidad, pese a la gran cantidad de escritores y
literatos de renombre que José Maria de Cossio consiguio reunir en torno a la publicacion.
Consecuencia directa de dicha actividad literaria fue la creacion de la editorial Ediciones
Literarias Montafiesas'%2. Los seis primeros nimeros de la revista se editaron en la

imprenta Aldus, y el resto corrieron a cargo de la libreria Moderna, ambos negocios

% Aunque tradicionalmente se habifa atribuido su origen a una tertulia celebrada en la Biblioteca Menéndez
Pelayo y dirigida por su director, Miguel Artigas, Pick lo sita en una conversacion entre él mismo, José
Maria de Cossio y Francisco Camino en el café Royalty. ORDIERES DIEZ, Isabel. Libreria moderna. La
vida cultural santanderina 1915-1962. Santander: Editorial de la Universidad de Cantabria, 2015, p. 31.
% Ibidem, p. 33.

100 SYUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas... op. cit., p. 112.

101 CRESPO LOPEZ, Mario. “La Historiografia de la revista Altamira”. En: LXXV Aniversario del Centro
de Estudios Montafieses. Setenta y cinco afios de historia (1934-2009). Santander: Centro de Estudios
Montafieses, 2009, p. 316.

102 |Los miembros creadores de dicha editorial fueron Francisco Cubria, Manuel Llano, Ignacio Romero
Raizabal y Angel Gonzéalez Hoyos. VIERNA, Fernando de. “El Centro de Estudios Montafieses hasta la
Concordia de 1941”. En: LXXV Aniversario del Centro de Estudios Montafieses. Setenta y cinco afios de
historia (1934-2009). Santander: Centro de Estudios Montafieses, 2009, p. 33; ORDIERES DIEZ, Isabel.
Libreria moderna... op. cit., p. 46.
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comprometidos con proyectos culturales desarrollados tanto en Cantabria como en el
resto de Espafia®.

El 18 de marzo de 1910 se firmé el Real Decreto que marcé la fundacién del
Centro de Estudios Histéricos, entre cuyos objetivos se encontraban tanto la renovacion
cientifica del pais como la investigacion de la historia patria espafiolal®*. El pensamiento
y la manera de entender la identidad nacional del que fuera su primer director, Ramén
Menéndez Pidal, con su reivindicacion de Castilla como raiz de Espafia y su rechazo a
cualquier regionalismo excluyente, entroncaban directamente con el pensamiento de los
promotores del Centro de Estudios Montafieses [CEM en adelante], cuya creacion se
inspiraba, en parte, en el centro madrilefio®®. En 1921 el antropdlogo Luis de Hoyos Sainz
hizo un llamamiento para la creacion de un «Centro de Estudios Cantabros», que no
obtuvo resultados visibles!®. De manera similar, pero con éxito, en la region vecina de
Asturias se creo el Centro de Estudios Asturianos en noviembre de 1920, y en 1924
aparecio el primer nimero del Boletin del Centro de Estudios Asturianos!?’. Finalmente,
el 13 de enero de 1934 se cred el CEM, siendo su primer presidente Miguel Artigas, el
vicepresidente Gonzalo Garcia de los Rios y el secretario Fernando Gonzalez-Camino™,
La base ideoldgica del CEM la encontramos enlazada a la concepcion providencialista de
la Historia que barajaba Menéndez Pelayo y a su ideario catolico, dos pilares también
presentes en otros miembros de la historiografia regional, como Escagedo Salmdn'®,
Desde sus inicios, el CEM se vinculd a un pensamiento mas cercano al tradicionalismo y
a la monarquia que a otras posiciones mas progresistas, ignorando deliberadamente la
destacada tradicion institucionista existente en Cantabria y su papel en la cultura
regional*’®. Y, aunque progresivamente se iran incorporando miembros ajenos a dicho
nacleo tradicionalista, especialmente cientificos, antrop6logos y folcloristas, su
participacion seguira siendo menor que la de los fundadores y su circulo!!. La revista

Altamira aparecid en junio de 1934, con cierto retraso, y un contenido compuesto por la

103 VIERNA, Fernando de. “El Centro...” op. cit., p. 32.

104 | OPEZ SANCHEZ, José Maria. Heterodoxos... op. cit., pp. 43-45.

105 SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas... op. cit., p. 114.

106 VIERNA, Fernando de. “El Centro...” op. cit., p. 41.

107 OCAMPO SUAREZ-VALDES, Joaquin, SANCHEZ COLLANTES, Sergio y GALERA CARRILLO,
Francisco (Eds.): Obra periodistica... op. cit., pp. 45-46.

108 VIERNA, Fernando de. “El Centro...” op. cit., pp. 35-36.

109 SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas... op. cit., p. 107.

110 1hidem, p. 113.

111 VIERNA, Fernando de. “El Centro...” op. cit., pp. 40 y ss.
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presentacion del nuevo proyecto y un conjunto de estudios historicos'?. La publicacion
de Altamira por parte del CEM continud la tradicion heredada que ya hemos referido, con
la novedad de su orientacion més profesional y menos generalista, aunque la irregularidad
con la que vio la luz se mantuvo durante sus primeras décadas de vida®'®. En ese sentido,
los ultimos nimeros de la Revista de Santander, desprovistos de contenidos artisticos,
puramente literarios o propagandisticos regionales, se parecen a lo que serd Altamira en

sus inicios en cuanto a contenido y autores!'“.

La principal diferencia entre el CEH y el CEM fue el especial interés de este
altimo por la conservacion de las esencias regionales, 1o que se muestra en la escasa
atencion prestada a la época contemporanea, frente al desarrollo de la etnografia y la
arqueologia regionales!®. Otra diferencia notable entre ambos es la investigacion
filologica del CEH, dirigida por Menéndez Pidal, que no cont6 con una actividad similar
en Cantabria, pese a que, como veremos mas adelante, el interés por los dialectos locales
y por el habla montafiesa no se interrumpio y diversos miembros de la intelectualidad

regional participaron del mismo*2®,
2.1.4. Tertulias y vida cultural

Diferentes tertulias reunieron a la intelectualidad cantabra en la ciudad de
Santander. Podemos sefialar dos periodos de especial importancia de las tertulias: el
primero desde mediados del siglo XIX hasta 1912, formado por los regionalistas
tradicionalistas (Pereda, Menéndez Pelayo, etc.), y el segundo, a partir de la década de
los 20 y hasta la Guerra Civil, formado por una generacion de continuidad, pero con
nuevos planteamientos y mas abierta y numerosal’. Por ejemplo, como ha apuntado

Isabel Ordieres,

«en la nueva Libreria Moderna se establecié entre 1917 y 1920 una animada tertulia
“igual en verano que en invierno” a la que serian asiduos asistentes Buenaventura

Rodriguez Parets, y los poetas Enrique Menéndez Pelayo (hermano de Marcelino),

112 VIERNA, Fernando de. “El Centro...” op. cit., pp. 38-39.

113 SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas... op. cit., p. 112.

114 CRESPO LOPEZ, Mario. “La Historiografia...” op. cit., pp. 316-317.

115 SUAREZ CORTINA, Manuel. Casonas... op. cit., pp. 115-116.

116 | OPEZ SANCHEZ, José Maria. Heterodoxos... op. cit., pp. 86 Y Ss.

UTVALLEJO Y DEL CAMPO, José Alberto. El Santander de la Restauracion en sus tertulias. Santander:
el autor, 1984, pp. 33-35.
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Ignacio Zaldivar y Alejandro Nieto, Amadis, asi como los periodistas Eusebio Sierra,
Jess Amber, Confetti, y Fernando Segura. [...] En esa tertulia [Benigno Diaz] descubrira

los entresijos de la vida local [y] cultural santanderina y el interés por todo lo concerniente

a la Montafia como idea omnipresente»*'2,

En el mismo sentido, Fernando Barreda y Benito Madariaga sefialaron que

«la tertulia era una de las maneras, casi la principal, de relacion entre los diferentes
grupos, intelectuales o no, que elegian cada uno sus cafés en consonancia con sus
aficiones y amistades. Tertulias que en algunos casos se continuaban en el Ateneo o en la
sala de algln periodico, como “La Atalaya”, “El Atlantico” o en otros lugares, como en
la farmacia De Diez Sol6rzano, que estaba en la calle de la Blanca, de donde me parece
todavia estar viendo salir la figura de don Augusto Gonzélez de Linares, con su

impermeable macferlan azul marino»**°.

En dichas tertulias participd un personaje poco conocido, pero de enorme
importancia para la cultura regional. Nos referimos a José Valdor, participante de las
tertulias junto a Fernando Barreda, ‘“Pick”, Victorio Macho, Gerardo de Alvear o Flavio
San Roman*?°. Ayudante en la tienda de libros y grabados de su tio, «Pepe el Gordo»
(como le conocian coloquialmente en Santander)?!, acabé ejerciendo de representante de
su circulo de amigos santanderino en Madrid y realizd diversas antologias, como la
primera que se dedico a José Gutiérrez Solana'??. Las buenas amistades que forjé en las
tertulias madrilefias permitieron poner en contacto a los artistas cantabros con los mas
destacados representantes de la literatura espafiola, como fue el caso de Antonio Machado
y Luis Quintanilla'®. Por otro lado, en el Ateneo de Santander se celebraron numerosas
tertulias, y, de hecho, fruto de una tertulia privada habia surgido la propia institucion.
Escritores, politicos, arquitectos, eruditos varios y cientificos pasaron por los salones de
la institucion y continuaron en ella tertulias iniciadas en cafés y teatros o salas privadas®?*.

Ese grupo tuvo siempre muy en cuenta la identidad y la historia montafiesas, fomentando

118 ORDIERES DIEZ, Isabel. Libreria moderna... op. cit., p. 19.

119 BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, Fernando y MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Victorio
Macho y Santander. Notas de unos recuerdos. Santander: Institucidn Cultural de Cantabria, 1974, p. 12.
120 |hidem, p. 19.

121 FERNANDEZ-QUINTANILLA, Joaquin. Al final de la cabriola. Conversaciones con el pintor Luis
Quintanilla. Santander: PUbliCan, 2007, p. 52.

122 «“Bp la muerte del librero José Valdor”. ABC, 9-VI-1957, p. 82.

123 QUINTANILLA, Luis. «Pasatiempo». La vida de un pintor (Memorias). Edicidn, estudio introductorio
y notas de Esther Lopez Sobrado. A Corufia: Edicids do Castro, 2004, p. 12.

124 CRESPO LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander. Una... op. cit., pp. 52-53.

26



los intereses regionales de los miembros mas pudientes del panorama cultural
santanderino, como a Eduardo de la Pedrajal?®, al que alentaron a continuar la adquisicion
de documentos relacionados con la historia montafiesa «porque entre el revuelto monton
de sus papeles palpita la vida de la regién cantébrica, y de alli han de extraer mafiana los
callados y estudiosos rebuscadores, como en inagotable cantera, muchos materiales con
que se contribuiréa a escribir la gloriosa Historia de la Montafia»*?°,

En 1915 el madrilefio Benigno Diaz funddé la Libreria Moderna en la calle Amos
de Escalante de Santander. Como su nombre sugiere, introdujo en la ciudad un nuevo
modelo de libreria moderno, en el cual el negocio no se limitaba Unicamente a la
compraventa de libros, postales o material de papeleria, sino que participé de la vida
cultural de la ciudad y realizé una importante labor editorial'?’. Afios mas tarde, por Real
Decreto del 6 de febrero de 1926 se establecio el Dia del Libro Espafiol, coincidiendo con
el aniversario de Cervantes. El objetivo era relanzar la industria editorial al obligar a las
corporaciones municipales a la adquisicion de libros y a organizar bibliotecas
populares'?. Para el caso cantabro, hasta ahora, apenas se tienen datos sobre la cultura
lectora del Santander de finales del siglo XIX y principios del XX, y mucho menos de la
del resto de Cantabria. Razon por la cual resulta complicado evaluar la incidencia que
dicha medida tuvo en la regién. De hecho, no sélo la informacidn existente al respecto es
incompleta, sino que aun no se ha llevado a cabo ningun estudio que analice todas las

fuentes disponibles y las contraste!?.

2.2. El mundo artistico y las manifestaciones culturales

regionales

La época comprendida entre el Desastre del 98 y el advenimiento de la Segunda
Republica contempld, como veremos, el desarrollo de estilos artisticos nacionales y la
intervencién del Estado en el plano cultural con el fin de extender las politicas

nacionalizadoras a las representaciones artisticas y las caracterizaciones del propio Estado

125 CUNAT CISCAR, Virginia. “La creacion...” op. Cit., p. 407.

126 ORTIZ DE LA TORRE, Elias. “La «Coleccién Pedraja»”, El Diario Montafiés, N°2561, 2-111-1917, p.
1.

127 ORDIERES DIEZ, Isabel. Libreria moderna... op. cit., pp. 15-17.

128 | OPEZ MARTIN, Ramoén. Ideologia y educacion en la Dictadura de Primo de Rivera (1). Escuelas y
maestros. Valencia: Universitat de Valéncia, 1994, p. 89.

129 AGENJO BULLON, Xavier.: “El libro y la lectura en el Santander de fin de siglo”. En: AGENJO
BULLON, Xavier y SUAREZ CORTINA, Manuel (Eds.): Santander Fin de Siglo. Santander: Calima,
1998, pp. 387-403.
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y de la nacion, pero, al mismo tiempo que se consolidaron los simbolos representativos
de la nacion, surgieron simbolos e imaginarios regionales que en algunos casos se
correspondian con regiones reconocidas como tales desde tiempos pretéritos, y, en otros,
como es el caso de una provincia de Santander que se comenzaba a disociar de Castilla,

de regiones nuevas.

2.2.1. La busqueda de estilos artisticos «montafieses» 0 «cdntabros»

La conocida como «Edad de Plata» de la cultura espafiola fue un periodo en el que
se entremezclaron expresiones artisticas de nuevo cufio, tradiciones culturales apegadas
al territorio circundante y diferentes generaciones de artistas. Entre todos produjeron un
espacio de creacion en el que las identidades nacional, regional y local no pasaron
desapercibidas y se manifestaron, directa o indirectamente, en sus obras. Como sefala
José Carlos Mainer, en esta epoca encontramos unidos desde «los principios decorativos
del modernismo al revival artistico regional»'*. Siguiendo esa argumentacion, Eric Storm

ha afirmado que

«without a proper understanding of regionalism we therefore get a very incomplete
picture of the cultural developments of the first decades of the twentieth century and an

extremely biased image of the rise of the avant-garde and the subsequent triumph of

artistic modernism»*3,

Motivo por el cual resulta de especial interés realizar un acercamiento a la
produccién cultural de la regién objeto de este estudio, con el fin de apreciar las diferentes
expresiones del regionalismo incipiente y su relacion tanto con el panorama cultural de
principios de siglo como con los artistas que se fueron adscribiendo a las vanguardias y

que contribuyeron a su conformacion y su auge.
Artes plasticas

En lo que respecta a nuestro caso de estudio particular, hay que partir de la base
de que no existi6 una escuela artistica montafiesa a finales del siglo X1X que extendiese
al campo pictorico la escuela literaria, que, por el contrario, si era importante. Sin

embargo, lo que si existié fue una iconografia propia de Cantabria; es decir, una serie de

130 MAINER, José Carlos. La Edad... op. cit., pp. 122-123.
181 STORM, Eric. The culture of regionalism. Art, architecture and international exhibitions in France,
Germany and Spain, 1890-1939. Oxford: Manchester University Press, 2010, p. 298.
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topicos que se convirtieron en candnicos y que fueron asumidos no sélo por los pintores

regionales, sino también del resto de Espafia y Europa. Manuela Alonso sefiala que

«el andlisis de esta cuestion nos ha demostrado que si bien los pintores montafieses
trabajan, como diria Lafuente Ferrari, “a golpes de pura individualidad”, existe en la
imagen de Cantabria que exportan mediante las Nacionales una conciencia regionalista

semejante a la literaria o arquitectonica [en las artes plasticas]»**.

Hacia el cambio de siglo, los campesinos europeos (lo que incluye a los cantabros)
seguian poseyendo un numero suficiente de trajes regionales y rituales o festejos
relacionados con la vida en el medio rural cuya riqueza entusiasmaba a partes iguales a
tedricos y a viajeros curiosos, y donde lo especifico y restrictivo de los mismos permitia
afirmar la singularidad de la identidad nacional®*. Estas tradiciones fueron las que los
pintores representaron en sus cuadros, las que los arquitectos dieron volumen en sus
construcciones y las que los musicos evocaron en sus partituras cuando querian referirse
a lo regional. Como Storm ha apuntado, aunque en el caso espafiol, «as in France and
Germany the relations between the various painters of folkloric themes and the regional
movements were surprisingly weak, thus contradicting the accepted view that regionalism

was caused by an ‘awakening of the regions’»*34,

En el caso de la pintura cantabra, Manuela Alonso ha sefialado que ésta

«se suma al carro de los regionalismos y comienza a explorar los tipos y cuadros de
costumbres montafieses centrandose en la forma de vida popular. Asi se crea un
costumbrismo pictérico que siguiendo el literario podriamos llamar tradicionalista y que

es el creador de esa imagen folcldrica de la region que ha llegado hasta nosotros»**.

En lo que respecta a la pintura de historia, ésta fue controlada por el Estado con

mucho mayor interés que otros aspectos de la politica cultural nacionalizadora y, por ello,

132 ALONSO LAZA, Manuela. Cantabria en la pintura espafiola de fin de siglo. Pintores y temas cantabros
en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, (1876-1910). Santander: Ayuntamiento de Santander,
1995, p. 91.

133 THIESSE, Anne-Marie. La création des identités nationales. Europe XVIII1e-XXe siécle. Paris: Editions
du Seuil, 2001, p. 167.

134 STORM, Eric. The culture... op. cit., p. 63.

135 ALONSO LAZA, Manuela. Cantabria... op. cit., p. 52.
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gozd de tanta importancia dentro del imaginario nacional**. Sin embargo, en el ambito
cantabro no tuvo la misma significacion, debido, fundamentalmente, a que los pintores
locales apenas participaron de su desarrollo en tanto que sus principales clientes, la
burguesia local, no gustaban mucho de este estilo!*’. Dicho género no sblo era la
ilustracién de un relato concreto, de un hecho histérico o de un acontecimiento
considerado parte de la historia nacional, sino que formo parte de la construccion del
relato mismo. En este sentido, podriamos decir que la pintura de historia no fue el culmen
(y declive) de la tradicidn pictorica académica del siglo X1X, sino que formd parte central
del relato y de la invencion de la nacion!®. El otro género que gozo por aquel entonces
de importancia, y en el que si participaron bastantes pintores montafieses®*®, fue el
paisajismo. Los paisajistas cantabros representaron el interior de la regién, con especial
atencion a la comarca de Campoo y su capital, Reinosa, mientras que los paisajistas
foraneos representaron en mayor medida la costa y las villas marineras. Santander,

Santillana del Mar y los Picos de Europa seran los puntos de encuentro de todos ellos*°.

Fue un asturiano interesado por los paisajes del Cantabrico el autor del Unico
lienzo paisajista de tematica contemporanea, Aguacero, Bahia de Santofia (1900). Dario
de Regoyos retratd el puerto de la villa de Santofia con un vapor atracado, simbolo de
modernidad y progreso, rompiendo con la iconografia del resto de paisajistas brumosa y
melancolical*l. Regoyos fue uno de los pintores mas admirados por los miembros de la

Generacion del 98, por su habilidad para captar el espiritu del paisaje y plasmarlo en sus

13 GABRIEL, Pere y PEREZ VEJO, Tomés. “Iconografias y representacién de la nacion”. En: LUENGO
TEIXIDOR, Félix y MOLINA APARICIO, Fernando (Eds.). Los caminos de la nacién. Factores de
nacionalizacion en la Espafia contemporanea. Granada: Comares, 2016, p. 46.

137 ALONSO LAZA, Manuela. Cantabria... op. cit., p. 65.

138 GABRIEL, Pere y PEREZ VEJO, Tomas. “Iconografias...” op. cit., p. 52.

139 Empezando con Agustin Riancho, que se formo con la Escuela de Barbizon y, desde principios del siglo
XX, se dedicd a pintar paisajes montafieses casi exclusivamente. Riancho fue maestro y referente de buena
parte de los pintores cantabros de finales del siglo XIX y principios del XX. LAFERTE, Gilles. “The
Folklorization of French Farming: Marketing Luxury Wine in the Interwar Years”, French Historical
Studies, Vol. 34, N°4, 2011, p. 685. Antes de Riancho, Carlos de Haes fue el introductor del paisaje como
disciplina auténoma en Espafia y maestro de un grupo de paisajistas que comenzaron a distinguir entre una
Castilla érida, dura y de paisaje frio y seco de la costa verde, de colores brillantes y rebosante de vida.
BERNAL MUNOZ, José Luis. “Entre la tradicion y las vanguardias: la estética del 98”. En: MECKE,
Jochen (Coord.). Discursos del 98. Albores espafioles de una modernidad europea. Madrid:
Iberoamericana, 2012, p. 337.

140 ALONSO LAZA, Manuela. Cantabria... op. cit., p. 37.

141 |hidem, p. 90.
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obras impresionistas!*?, y como ejemplo de ello podemos citar la opinion de Luis
Araquistéin, del cual hablaremos en el apartado acerca de la literatura:

«la escasa sensibilidad moderna de los espafioles para el paisaje depende seguramente en
buena parte de la falta de influencia del impresionismo en la pintura espafiola. Pero en el
Norte de Espafia hubo dos hombres, Regoyos y Casimiro Sanz [sic], que supieron prender
en sus lienzos todas las sutiles intimidades del paisaje cantabro, y gracias a ellos nuestra

retina es mas rica y apta para recibirlo en toda su compleja belleza»'*.

En Asturias, regién que como hemos visto tuvo gran importancia en el mundo
cultural cantabro, se desarrollé a lo largo de las primeras décadas del siglo XX un
regionalismo pictorico y otro musical con grandes semejanzas a los procesos que se
desarrollaron en Cantabria®*. En el caso vasco, entre principios de siglo y la
proclamacion de la Republica, predomind la representacion de la identidad vasca en la
pintura a través del imaginario rural y pesquero, que en ese momento se consideraba
tradicional, por lo que ahondar en lo vasco suponia ahondar en la vida de las clases méas
humildes (y plasmarla en el lienzo)!*°. Las relaciones culturales entre Cantabria, Asturias
y el Pais VVasco muestran un intercambio de ideas, de propuestas y de interpretacion de
simbolos e identidades hasta cierto punto similar, manteniéndose en el caso cantabro el

mayor peso de la identidad nacional en la representacion regional.

La imagen de la cultura nacional tuvo plasmacién en el campo iconografico, en la
representacion continuada de personajes de la literatura, las artes o el pensamiento
nacional, hasta la ereccién de un panteon imaginario de glorias de la nacion que sirvid
para acotar una determinada idea de lo que era la cultura nacional, una especie de historia
ideal en imagenes de la cultura espafiolal#®, que tuvo en las exposiciones artisticas un
medio de difusidn y consolidacién. Entre ellas, en el caso de Cantabria, hay que resefiar
las exposiciones artisticas celebradas en el Ateneo de Santander, no s6lo la Primera

Exposicion Artistica Montafiesa de 1918, sino otras individuales dedicadas a artistas

142 BERNAL MUNOZ, José Luis. “Entre...” op. cit., p. 339.

143 ARAQUISTAIN, Luis. La revista Espaiia y la crisis del Estado liberal. Estudio preliminar: Angeles
Barrio. Santander: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria, 2001, p. 222.

144 SAN MARTIN ANTUNA, Pablo: La nacion (im)posible. Reflexiones sobre la ideologia nacionalista
asturiana. Oviedo: Trabe, 2006, pp. 222-223.

145 CASTELLS, Luis. “La arquitectura y pintura vasca en la Restauracion. ;Un proyecto nacional?”. En:
GABRIEL, Pere, POMES, Jordi y FERNANDEZ GOMEZ, Francisco (eds.). Espafia Res Publica.
Nacionalizacién espafiola e identidades en conflicto (siglos XIX y XX). Granada: Comares, 2013, p. 43.

146 PEREZ VEJO, Tomas. Espafia imaginada. Historia de la invencion de una nacion. Madrid: Galaxia
Gutenberg, 2015, p. 409.
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(tanto pintores como escultores, aunque con preponderancia de los primeros) que
posteriormente seran destacados miembros de las vanguardias, como Ricardo Bernardo,
Agustin Riancho, José Gutiérrez Solana, Gerardo de Alvear, Victorio Macho, Juan José
Cobo Barquera, Daniel Alegre, José Villalobos, Pancho Cossio, Flavio San Roman,
Angel Espinosa o César Abin'¥’. Por su parte, encontramos Exposiciones de Artistas
Montafieses en 1918, 1923 y 19288 La influencia del mundo cultural bilbaino fue
notable a la hora de realizar exposiciones artisticas, pues alli se realizaron exposiciones
conjuntas e individuales en las que participaron autores cantabros, y en 1924 se creé el
Museo de Arte Moderno dedicado exclusivamente a este tipo de arte, certificando la
consolidacion de Bilbao como un foco cultural de primer orden en Espafia’*®. Por su parte,
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes se conformaron como acontecimientos
abiertos a un pablico menos restringido, acercandose mas a un evento abierto al pablico
que al anterior modelo de exposicidn cerrada y orientada a un sector muy determinado de
la poblacion®®C. En 1925 se celebro la Exposicion de Avrtistas Ibéricos, organizada por la
Asociacion homdnima, que en opinidn de Javier Pérez Segura fue «el primer hito en la
consolidacién del arte espafiol moderno que se realizaba desde el interior del pais»*L. En
ella participd Victorio Macho, que ademas fue uno de los firmantes del manifiesto
fundacional de la Sociedad de Artistas Ibéricos'®?, pero los artistas plasticos quedaron en

segundo plano ante la pujanza de los literatos y sus reivindicaciones®.

Si al costumbrismo y la busqueda de tipos regionales sumamos el ambiente
antihistoricista y antiacadémico que existio entre los pintores de las dos primeras décadas
del siglo, situacion generalizada en Espafia y comun en el resto de Europa, podemos ver
la importancia de la representacion de los paisajes regionales y su conversion en el paisaje
imaginado de Espafia’®*. De hecho, pese a que tradicionalmente las vanguardias se han
presentado como opuestas al regionalismo, los pintores vanguardistas compartieron con

sus colegas regionalistas muchos intereses que plasmaron en su obra. Defendiendo que el

147 CRESPO LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander. Una... op. cit., pp. 56-57.

148 |hidem, p. 58.
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arte deberia ser algo méas que una copia de la realidad, se interesaron en los sentimientos,
la espiritualidad, la autenticidad de la obra regionalista y una cierta esperanza en que en

algiin momento la distancia entre el artista y su pueblo seria superada®®.
Literatura

El &mbito literario fue el primer campo de desarrollo del regionalismo cantabro,
con el grupo montafiés formado por José Maria de Pereda, Amés de Escalante,
Gumersindo Laverde o Marcelino Menéndez Pelayo, que durante el Gltimo cuarto del
siglo XIX y los primeros afios del XX fomentaron y desarrollaron un regionalismo
literario costumbrista, cefiido Unicamente a las novelas de Pereda y Escalante y a las
tertulias literarias, acompafiadas de la fundacion de algunas revistas y el intento de crear
una Sociedad de Bibliofilos Cantabros!®. Sin embargo, el desarrollo de este
costumbrismo literario, que se encuentra incardinado en el contexto nacional y europeo,
influyd notablemente en los escritores posteriores y proporcionod parte de las bases
culturales del regionalismo cantabro. En Espafia se ha prestado poca atencién a la relacion
de laregion con la construccion de la nacion desde el punto de vista de la literatura, y méas
concretamente, de la novela; a pesar de que, entre otras, algunas de las novelas de José
Maria de Pereda, Emilia Pardo Bazan, Vicente Blasco Ibafiez, Juan Valera, Leopoldo

Alas o Benito Pérez Galdos fueron esenciales en este aspecto’®’,

El costumbrismo literario montariés, cuyo maximo exponente fue José Maria de
Pereda, establecié un espacio simbdlico (la Montafia) con unos rasgos caracteristicos (la
casona, el linaje, la tradicion) que, sin suponer una ruptura ni cuestionar el castellanismo
de la provincia de Santander, abrio la puerta a la construccion de una nueva identidad
regional. Sin embargo, no fue el Unico, ni constituyo la Unica via. Otro ejemplo de la
importancia del regionalismo literario lo encontramos en el pensamiento y obra de

Ricardo Macias Picavea. Nacido en Santofia y vinculado desde joven con Valladolid,

155 STORM, Eric. The culture... op. cit., pp. 66-67.

16 para mas informacion sobre estas iniciativas y los comienzos de la escuela literaria montafiesa, véase:
GARCIA CASTANEDA, Salvador. “La Tertulia (1876-1877), la Revista Cantabro-Asturiana (1877) y su
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2008, pp. 174-175.
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expresd una especial sensibilidad ante el problema regional de Castilla. Su novela Tierra
de Campos (1896) se convirtié para el sentimiento castellano en el equivalente de Pefias
Arriba para el regionalismo literario cantabro®®®, y él mismo afirmo, en su ensayo El

Problema nacional,

«deben, pues, respetarse las regiones naturales por suelo y raza, mucho mas si son
corroboradas por la distribucion dialectal y no son contradichas abiertamente por la
historia [...] Cantabria: vertiente septentrional, con Asturias y la actual provincia de

Santander»**°.

Para los miembros de la Generacion del 98 Castilla constituyé un referente
simbdlico, la representacion de la inabarcable llanura interior de Espafia y de la eterna
enfermedad de la nacidn, que habia conducido al desastre. Mientras que, en el &mbito
puramente literario, el redescubrimiento de Cervantes y del Quijote y en analisis
introspectivo de las costumbres populares fueron los ejes sobre los que vertebraron buena
parte de sus obras'®. La nueva narrativa se asocid a los ambitos costumbristas regionales,
de la mano de una regionalizacion de la pintura de género y de la presencia de las
tragedias rurales en el nuevo teatro®’. El principal consumidor de literatura del periodo
fue la burguesia local, bastante arcaica segun José Carlos Mainer, y cuyo gusto se
inclinaba hacia el regionalismo literario de la época, no muy innovador y relacionado con
el romanticismo del siglo precedente!®?, En el caso cantabro, la escuela literaria
montafiesa no mantuvo relacion ni cred escuela entre los artistas, aunque su herencia sentd
las bases del regionalismo cultural cantabro®3. El regionalismo literario representaba una
imagen idilica de la region, imagen que al mismo tiempo era identitaria, al reclamar la
representacion de una parte constituyente e intrinseca de la nacion, y exotica, al reflejar
un estilo de vida, unos tipos y costumbres y un paisaje lleno de colores y matices ajenos

a los lectores del mundo urbano®, La representacion de la oposicion centro/periferia en
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la novela regionalista debe ser analizada en tanto que formé parte del discurso nacional,
no como una ruptura entre ambas partes'®. Como ha sefialado Ferran Archilés, «siempre
que hablamos de la regién en la novela, hablamos de Espafia. Por ello la regién en la

literatura no es «regionalismo» ni solo «novela regional»»°°,

Coincidente con la Generacion del 98, aunque con estilo propio y una evolucién
posterior particular, hemos de resefiar la figura de Concha Espina. Con una carrera
iniciada a comienzos del siglo XX, comenzé a cosechar éxitos desde muy pronto (gan6
el prestigioso premio Fastenrath en 1914)!%7, y alcanz6 su mayor reconocimiento en los
afios veinte. Su novela EI metal de los muertos (1920), acerca de las huelgas mineras de
Riotinto, fue uno de los éxitos mas grandes de la autora y logrd impacto internacional®,
especialmente por el realismo de las descripciones que realizd del mundo minero y las
penosas condiciones de vida de unos obreros que acababan organizando una huelga, lo
cual no fue muy bien recibido por sus lectores tradicionales'®. Sus cuentos y relatos
recibieron elogios de sus compafieros, y conto con la colaboracion de algunos de los

miembros de la Generacion del 27, como Gerardo Diego, a la hora de editar sus libros!",

En cuanto a la Generacion del 14, en Cantabria podemos destacar la figura de
Matilde de la Torre y de Luis Araquistain. Matilde de la Torre desarrollé la mayor parte
de su labor literaria coincidiendo con este periodo, en él sento las bases de su trabajo
cultural, que se extendera a lo largo de las décadas siguientes’d. Ese trabajo,
materializado en los campos de la musica y el folclore, lo analizaremos mas adelante. Por
su parte, Luis Araquistain, aunque de origen montafiés, no se sintio vinculado a Cantabria
y criticd de manera frecuente el excesivo localismo que, en su opinién, era una mania
extendida entre sus paisanos montafieses y entre todos los espafioles'’2. EI mismo sefiald

que
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«lo que distingue al hombre de espiritu universal del hombre de espiritu local es su
indiferencia a la patria chica y, con frecuencia, a la patria grande. ¢Por qué ha de ser uno
patriota de esta o la otra patria, chica o grande, si uno no la ha elegido, sino que ha nacido

en ella por azar?»'”,

El momento de mayor esplendor literario lo encontramos con la introduccion y
desarrollo de las vanguardias, que se corresponde con el desarrollo de los proyectos de
los miembros de la Generacidn del 27. Representando un buen grupo en la provincia de
Santander!™, todos ellos participaron en el proceso de renovacion de la literatura,
manteniendo estrechas relaciones con otros escritores espafioles y europeos,
manifestando su desacuerdo con la tradicion procedente y con el abandono de los
presupuestos academicistas, asi como rechazando la busqueda de la aprobacion del
publico'™. Una de las publicaciones mas representativas de la Generacion del 27 fue la
revista Espana, fundada y dirigida por Jose Ortega y Gasset y en la que publicaron y
desarrollaron su pensamiento buena parte de los escritores e intelectuales del momento.
Luis Araquistain fue un colaborador habitual de Espaiia desde sus inicios!’, y en ella
publicd Gerardo Diego algunos de sus primeros versos una vez salié de Santander!’.
Dentro de estos escritores, y de aquellos que se mantuvieron ajenos a las vanguardias,

pero coinciden cronolégicamente con ellos, podemos sefialar dos tendencias diferentes.

La primera agruparia a todos aquellos que buscaron las sefias de identidad propias
de Cantabria, continuando con la senda iniciada por la literatura costumbrista. Entre la
ltima década del siglo X1X y la dictadura de Primo de Rivera, la poesia «dialectal»
registré un apogeo momentaneo, aunque no contd con el apoyo de la intelectualidad
progresistal’8. En el caso de Extremadura, cuyas caracteristicas sociolingtiisticas tal vez
sean las mas semejantes a las de Cantabria, el auge del costumbrismo y la publicacion de

las primeras obras en extremefio por parte de Gabriel y Galan supusieron las primeras

173 ARAQUISTAIN, Luis. La revista Espaiia... op. cit., p. 218.

174 Enmarcados en el contexto de la Generacién del 27, dentro de Cantabria podemos encontrar a Arturo
Casanueva, Luys Santamarina, Maximiano Garcia Venero, Consuelo Berges, Matilde de la Torre, Manuel
Ruiz de Villa, Eugenio Vegas, José Maria Rodriguez Alcalde o José Antonio Balbontin, un grupo variado
de diversas tendencias politicas. HOZ REGULES, Jerénimo de la. “La eclosion...” op. cit., p. 232.

175 GEIST, Anthony Leo. La poética de la generacion del 27 y las revistas literarias: de la vanguardia al
compromiso (1918-1936). Barcelona: Labor, 1980, p. 39.

176 ARAQUISTAIN, Luis. La revista... op. cit., pp. 30-31.

177 RIBAGORDA, Alvaro. “Las plataformas de la Generacion del 14. Los resortes culturales de la vida
politica”. En: MARTIN, Francisco José (Ed.). Intelectuales y reformistas. La Generacion de 1914 en
Espafia y América. Madrid: Biblioteca Nueva, 2014, p. 128.

178 MAINER, José Carlos.: Historia... op. cit., pp. 313-314.
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manifestaciones de una cultura regional consciente!’®. En Cantabria, en 1922 Adriano
Garcia Lomas publico su Estudio del dialecto popular montafiés, que abri6 la puerta a
posteriores investigaciones en una época que fue dorada para la Filologia®®, y que se
adelantaron unos afios a la época mas prolifica del Centro de Estudios Histéricos, pues la
publicacion de monografias dedicadas al asturiano o el berciano por parte de dicha entidad
no se realizaron hasta bien entrados los afios treinta'®!. La obra de Jestis Cancio, que en
1921 publicé su primer libro de poemas, Olas y cantiles, puso en valor el habla y el léxico
de las gentes de mar de su Comillas natal*®2, Sus poemas recibieron elogios de la critica
y del publico, cosechando éxitos a nivel regional, aunque no tuvo la misma repercusién
que otros escritores y poetas que utilizaban sus dialectos regionales, como el ya
mencionado Gabriel y Galan®. Por su parte, Manuel Llano destacd por su firme defensa
del mundo tradicional y la oposicion a la ciudad y todo lo que esta representaba,
intentando captar la esencia de la Cantabria rural en la que nacid. Su oposicion a las
vanguardias se muestra en su Gnica novela, EI sol de los muertos (1929)!8, de la cual
renegara posteriormente en su etapa mas comprometida. Ese mismo afio, el Boletin de la
Biblioteca Menéndez Pelayo le publicard Tablanca, un conjunto de leyendas y
descripciones del folclore regional recogidas por €l mismo. Su afan investigador y el
apego a una tierra en cambio permitieron que, pese a la profunda influencia que los
autores costumbristas ejercieron sobre su pensamiento, Llano desarrollase un estilo
propio’®. Ademas, colaboré con el mundo cultural cantabro en la difusion del folclore

regional.

La segunda tendencia es la que agrupa a todos los vanguardistas, en sus diferentes

expresiones y contextos. Encontramos ejemplos de poetas que fueron maximos

179 GARCIA PEREZ, Juan. Entre la frustracion y la esperanza. Una historia del movimiento regionalista
en Extremadura (1830-1983). Mérida: Asamblea de Extremadura, 1990, p. 65.

180 Garcia Lomas publicd, junto a Jests Cancio, los dos voltimenes de Del solar y de la raza (1928 y 1931),
dedicados a la etnografia y el folclore de la Montafia.

181 | OPEZ SANCHEZ, José Maria. Heterodoxos... op. cit., p. 110.

182 Sirva de ejemplo su poema EI Cambiazu, de 1928: «Cémo cambia de pinta el lambiuzu / si vos jala unos
mesis la teta. / Qué gliétabus cria, / qué espaldalis mas llenus de jebra; / qué trisnau, qué jampudu se poni /
el rollu e manteca, / y comu encogolla / de pies a cabeza / qué esmengonis le da al escanillu / al querer
jorricasi con juerza; / como restroliza / y se columpiea». GARCIA-LOMAS, Adriano y CANCIO, Jess.
Del solar y de la raza (Tradiciones y leyendas de la Montafia). Tomo |. Pasajes: M. Bermejillo U. y Hna.
(S. L.), 1928, p. 105; CRESPO LOPEZ, Mario. Cantabros del siglo XX (1). Semblanzas biogréficas.
Santander: Estvdio, 2009, pp. 247-248.

183 GARCIA CANTALAPIEDRA, Aurelio. La Biblioteca... op. cit., pp. 44-45.

184 HEINSCH, Barbara. “Del regionalismo a la littérature engagée: el cantabro Manuel Llano”. En: CIVIL,
Pierre y CREMOUX, Francoise (Eds.). Actas... op. cit., p. 2.

185 Barbara Heinsch sefiala la importancia de la lectura de cuentos y fabulas que Llano hizo en su juventud
en el estilo del autor. idem.

37



exponentes del Gnico movimiento vanguardista propiamente espafiol, el ultraismo, como
José de Ciria y Escalante. Ciria dirigio la revista Reflector, que dada su repentina muerte
conté con un Gnico niimero®, pero que conviene mencionar porque en dicha publicacion
se reunieron Juan Ramén Jiménez, Ramdn Gémez de la Serna, Gerardo Diego o Jorge
Luis Borges, atraidos por el impulso de un joven que pretendia renovar el arte desde los
presupuestos de la vanguardia, proyecto que se vio truncado por su prematura muerte, a
la edad de 21 afios'®’. El ultraismo apareci6 en los afios posteriores a la Primera Guerra
Mundial, siendo un puente entre el modernismo de algunos miembros de la Generacion
del 98 y el individualismo y la vanguardia que caracterizdé a la Generacion del 27.
Movimiento critico con la literatura que le precedid, buscé nuevos medios de expresion
que pusieron en cuestion la existencia misma de la literatura, acercandose de esta forma
al dadaismo que se habia desarrollado ya en Europa®. Dicho movimiento se enmarca en
un periodo en el que los vanguardistas se propusieron crear una realidad nueva, a través
del rechazo al mundo que les rodeaba y a la historia apoyada en la tradicion*®®, creando
un espacio de libre expresion artistica que superd las diferencias nacionales y las
reivindicaciones regionales!®. Otro ejemplo de la repercusion de los movimientos
vanguardistas es el de Gerardo Diego, que es considerado por muchos expertos como el
mejor poeta de la Generacion del 27. Intercalando elementos vanguardistas con la
herencia de la tradicion, la publicacion de Manual de Espumas (1924) y las diferentes
conferencias, recitales y exposiciones organizados en Santander le convirtieron en una
figura popular en Cantabria'®, y recibio el apoyo de las instituciones culturales
regionales'®?, aunque inicialmente no el del publico!®. La revista Carmen, dirigida por
Diego, es considerada una de las publicaciones (si no la Unica) que mejor representan a
la Generacion del 27, puesto que en ella participd buena parte de los intelectuales de la

misma. Tanto Carmen como su suplemento Lola ejercieron de vehiculo difusor de la obra

188 BONET, Juan Manuel. Diccionario de las vanguardias en Espafia (1907-1936). Madrid: Alianza, 2007,
p. 162.

187 DIEZ DE REVENGA, Francisco Javier. “José¢ de Ciria y Escalante y la revista Reflector en la primera
vanguardia”, Monteagudo, Vol. 7, 2002, p. 69.

188 Para profundizar en el ultraismo, véase: VIDELA, Gloria. El ultraismo. Estudios sobre movimientos
poéticos de vanguardia en Espafia. Madrid: Gredos, 1971, pp. 17 y ss.

189 GEIST, Anthony Leo. La poética... op. cit., p. 47.

19 PEREZ SEGURA, Javier. “Las agrupaciones de arte moderno y de vanguardia en Espaiia (1910-1936)”.
En: CABANAS BRAVO, Miguel (Coord.). El arte espafiol del siglo XX. Su perspectiva al final del milenio.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2001, p. 222.

191 BONET, Juan Manuel. Diccionario... op. cit., p. 202.

192 HOZ REGULES, Jer6nimo de la. “La eclosion...” op. Cit., p. 227.

193 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 263.
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de su autor y de otros muchos escritores, poetas y pensadores que se hallaban inmersos
en un proceso de renovacion literaria a la par que se consolidaban como grupo

generacional®,
Arquitectura

De entre las artes plasticas, la arquitectura fue la disciplina donde el regionalismo
cal6 en mayor medida. Esto se debio, entre otras cosas, a que, tradicionalmente, los
arquitectos se han servido de los materiales existentes en el territorio cercano para
proyectar y levantar sus edificios y, aunque inspirados en aquellos estilos arquitectonicos
imperantes, los han ido adaptando al gusto, la cultura y las condiciones de la zona. La
diferencia entre el regionalismo natural e historico de una arquitectura relacionada con el
medio y el regionalismo cultural que nos ocupa es la voluntad de este ultimo de ser un
regionalismo, es decir, su conciencia de querer representar el espiritu de la region a traves
de edificios con tal mezcla de detalles y simbolos que era imposible que se diese de

manera natural*®.

Entre finales del siglo XIX y principios del XX los estilos que se identificaron con
el estilo nacional espafol fueron el neomudéjar y el neoplateresco, si bien se consideraba
que existian diferentes estilos regionales, entre los que destaca tanto por su importancia
como por su caracter simbolico el montafiés. Sin embargo, los estilos nacionalistas y
regionalistas, pese a que se consideraran la muestra del alma nacional o regional, no
superaron al eclecticismo, que continud siendo el estilo imperante en las construcciones
del primer tercio del siglo!®. El neoplateresco, cuyo maximo exponente fue el estilo
Monterrey, fue usado en algunos edificios puntuales de Cantabria, principalmente en
villas y palacetes de Santander, pero, rapidamente, se vio influido por los toques

regionalistas, que estaban omnipresentes en todo tipo de construcciones®®’.

194 RIBAGORDA, Alvaro. “Las plataformas...” op. cit., pp. 140 y ss.; MAINER, José Carlos. Historia...
op. cit., pp. 477-479.

19 NAVASCUES PALACIO, Pedro. “Origenes de la arquitectura regionalista en Espafia”. En: VILLAR
MOVELLAN, Alberto y LOPEZ JIMENEZ, Clemente (Eds.). Arquitectura y regionalismo. Cordoba:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cérdoba, 2013, p. 20.

19 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Espafia de Primo de Rivera. La modernizacion autoritaria 1923-
1930. Madrid: Alianza, 2005, p. 311.

197 SAZATORNIL RUIZ, Luis. “La arquitectura regionalista montafiesa: vestir con el ropaje antiguo las
necesidades modernas”. En: VILLAR MOVELLAN, Alberto y LOPEZ JIMENEZ, Clemente (Eds.).
Arquitectura y regionalismo. Cérdoba: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cordoba, 2013, pp.
159-160.
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Los cambios en la vida cotidiana, el enfrentamiento entre el mundo urbano y el
mundo rural y las transformaciones y modernizacion técnica repercutieron en la
arquitectura. Estas tensiones se tradujeron en un interés renovado por el mundo rural y la
naturaleza desde el punto de vista del pintoresquismo, no sélo introduciendo la naturaleza
en la ciudad a través de parques, jardines o paisajes representados, sino también llevando
a la propia ciudad a la naturaleza y a su entorno regional mas cercano. Sin embargo, el
regionalismo no fue un estilo que se adaptase rapidamente al crecimiento urbano y la
expansion de las ciudades, y méas alla de la inclusién de adornos y algun recuerdo en las
formas de los bloques de pisos construidos en los nuevos ensanches, quedd como un estilo
suburbano y elitista®®®.

El peso del regionalismo arquitectdnico se percibe en la importancia y el nimero
de edificios que, en sus diversas variantes, se construyeron por toda Espafia, pero también
en los debates que se generaron en torno a sus formas, razon de ser o relevancia. Asi, por
ejemplo, en el VI Congreso Nacional de Arquitectos de San Sebastian de 1915, una
ponencia de Leonardo Rucabado y Anibal Gonzélez con el titulo «Orientaciones para el
resurgimiento de una arquitectura nacional» senté las bases de la polémica sobre el
regionalismo en la arquitectura, entre los defensores de la busqueda de estilos regionales
y su desarrollo y los que abogaban por el desarrollo natural de la arquitectura al considerar
la ya existencia de un estilo nacional®®. Asimismo, en 1924, durante la celebracion en
Santander del X Congreso Nacional de Arquitectos, con Escalera, Bringas, Ortiz de la
Torre, Riancho y Lavin del Noval como organizadores, uno de los temas debatidos, la
arquitectura rustica, sirvio de pretexto para la reflexion acerca del fendmeno de los
regionalismos arquitectonicos?®. Momento en el que Ortiz de la Torre rompié con los
regionalistas, en tanto que se opuso a la utilizacién de lenguajes nacionales anticuados
para la expresion de ideas que debieran ser modernas, atacando, ademas, la fiebre
tradicionalista del regionalismo?2. Lo que pone sobre la mesa la relevancia y la virulencia
de los debates en torno a la cuestion. Por otra parte, la pretendida oposicién entre el Art
Nouveau Y el regionalismo, presentando ambas corrientes como dos visiones diferentes,

una vanguardista y la otra decimononica, no resiste, en opinion de Francois Loyer, un

198 SAZATORNIL RUIZ, Luis. “La arquitectura...” op. Cit., p. 153.

19 | OYER, Frangois. “Esprit du lieu, esprit du temps”. En: LOYER, Frangois y TOULIER, Bernard (Dirs.).
Le régionalisme, architecture et identité. Paris: Editions du patrimoine, 2001, p. 23.

200 NAVASCUES PALACIO, Pedro. “Origenes...” op. Cit., pp. 27-28.

201 ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia... op. cit., pp. 131-132.

202 ORDIERES DIEZ, Isabel. Historia... op. cit., pp. 132-133.
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analisis riguroso. No s6lo ambos estilos compartieron profundas inquietudes, sino que los
arquitectos de uno lo fueron también del otro, tanto al principio como al final (pues su
cronologia es muy similar e incluso se confunde), cuando todo se fundié en un pastiche

ecléctico®®.

El Estado jugé un papel crucial en la difusion del regionalismo al ser este el estilo
escogido para la realizacion de muchos de sus edificios, especialmente los relacionados
con las comunicaciones, ya fuesen transportes o servicios como correos, que en aquella
época experimentaron una gran expansion y, al pertenecer al d&mbito publico, se
aprovechd la construccion de los edificios monumentales que les daban cabida para la
defensa y extensidbn de los supuestos estilos regionales en beneficio de la
nacionalizacion?®*. La Casa de Correos de Santander, comenzada en 1926, es uno de los
pocos ejemplos de grandes edificios publicos edificados en estilo regionalista montariés,
dada la escasa ductilidad del estilo en grandes edificaciones?®.

Si en el plano nacional el Estado tuvo un rol central en la difusion de los
regionalismos, cabe sefialar que las administraciones locales también jugaron su papel.
En el caso de Cantabria, es necesario destacar la intencion de las instituciones y las éelites
culturales regionales de participar en la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla de 1929
con un pabelldn independiente para La Montafia®®. La Exposicion era un evento que
pretendia mostrar los estilos de las regiones concurrentes a través de sus pabellones, por
eso, resulta muy significativo para el estudio del surgimiento y desarrollo de una identidad
regional cantabra el interés que demostraron las autoridades cantabras por proyectarse

como una region con idiosincrasia propia.

En junio de 1928, Elias Ortiz de la Torre viajé a Sevilla en calidad de encargado
oficial de la Provincia de Santander con el fin de estudiar las condiciones del terreno en
el que se pretendia levantar el pabelldn provincial, acompafiado del secretario general de

la Exposicion®’. Los cantabros residentes en la ciudad habian mostrado su interés en que

2% LOYER, Frangois. “Esprit...” op. Cit., pp. 20-21.

204 NAVASCUES PALACIO, Pedro. “Origenes...” op. Cit., p. 29.

205 SAZATORNIL RUIZ, Luis. “La arquitectura...” op. cit., p. 178.

206 PASTOR MARTINEZ, José Manuel: Riancho y Lastra. Arquitectura y ciudad. Santander: el autor,
2017, p. 92.

207 «“La representacion de la Montafia en la Exposicion de Sevilla”, EI Cantabrico, N°12201, 8-V1-1928, p.
2.
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el pabelldn, al igual que algunos otros, se convirtiese en una edificacién permanente y no

efimera. Asi aparecia reflejado en un articulo de El Cantébrico en abril de 1928

«En la Diputacion provincial se recibi6é ayer una comunicacion del presidente de la
Colonia montariesa residente en Sevilla, en la que se dice al sefior Escajadillo [Presidente
de la Diputacion Provincial de Santander] que el pabellén montafiés de la Exposicién
iberoamericana tendra caracter permanente, y en él se expondran numerosos productos
de nuestra region. Se afiade que la Casa social de los montafieses que forman aquella

Colonia sera después el citado pabellon»,

Por otro lado, con el fin de favorecer a los artistas montafieses y de representar lo
que en el momento se consideraba el estilo regional, las bases del concurso para el
pabellon incluian expresamente que «a este concurso podran acudir Unicamente los
arquitectos residentes en la provincia de Santander» y que «el estilo del edificio se
inspirara en la arquitectura regional montafiesa»2®. Sin embargo, a pesar de los esfuerzos,
el 10 de septiembre del mismo afio se reunio el Comité Provincial de la Exposicion,
sefialando el Presidente de la Diputacion, Francisco Escajadillo, la conveniencia de que
las regiones castellanoleonesas estuvieran representadas en un solo pabellon de manera
conjunta®®, Seria razonable pensar que, dados los retrasos y los sobrecostes que
comenzaron a enfrentar abiertamente a la Comisién Organizadora de la Exposicion con
el Ayuntamiento de Sevilla, se decidiera incluir a Ledn, Castilla la Vieja y Santander en
un mismo pabellén para poder acabar cuanto antes?'!. Con todo, la implicacion cantabra
en la Exposicién no concluy6 con la colaboracion en el Pabellon conjunto, sino que se
extendid en el plano editorial con la colaboracion de la industria de la regién. El catadlogo
oficial de la exposicion, el Libro de Oro Iberoamericano, fue editado e impreso en la
imprenta Aldus de Santander. Destacd por su caracter absolutamente vanguardista y por

el riesgo que asumieron los encargados de su disefio en una época en la que aln primaban

208 «“E] pabellén montafiés en la Exposicién Iberoamericana”, EI Cantabrico, N°12210, 19-V1-1928, p. 2.
209 “Exposicion Iberoamericana de Sevilla”, EI Cantabrico, N°12204, 12-V1-1928, p. 5.

210 «“para la Exposicion Iberoamericana”, El Cantabrico, N°12282, 11-1X-1928, p. 1.

211 E| dia 14 se reunieron en Madrid los representantes de las provincias interesadas y el comisario regio de
la Exposicion. El Director de la Exposicion, José Cruz Conde, trabajé para que las obras estuviesen
terminadas cuanto antes dada la concatenacion de retrasos acumulada. EI pabellon de la Montafia se habria
situado en el sector sur, junto a la mayor parte de pabellones regionales y de empresas, que era la zona mas
atrasada. BRAOJOS GARRIDO, Alfonso. Alfonso XI11'y la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929.
Sevilla: Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1992, pp. 99-100.
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estilos mas clasicos, aun mas en el caso concreto de una Exposicion que pretendia

presentar una vision de Espaiia apegada a la tradicion en el plano estilistico?!2,
Musica

A lo largo del primer tercio del siglo XX, la danza, junto a la musica y el teatro se
mostraron como herramientas de gran trascendencia para activar y potenciar emociones
relacionadas con identidades nacionales y regionales?®®. En el caso de Cantabria, la
exaltacion de los sentimientos regionales a través de la masica se produjo a remolque del
mundo literario®* y, en un principio, no supuso un debate de gran trascendencia, dado el
escaso desarrollo del mundo musical. Sin embargo, dicho debate sobre la existencia y
entidad de un folclore montariés diferenciado del de otras regiones acabd produciendose

y llegando a altas cotas de participacion.

La idea de captar la «esencia» de una musica propiamente montafiesa surgié a
finales del siglo XIX, junto a la de otras regiones de Espafia que, ante el proceso
nacionalizador centralista y el surgimiento de los nacionalismos periféricos, buscaron
encontrar su propia identidad?®®. Los escritores de la primera oleada regionalista, con José
Maria de Pereda a la cabeza, no dedicaron gran parte de su obra a la produccion lirica,
quedando la zarzuela huérfana de obras propiamente cantabras en las ultimas décadas del
siglo X1X?%8, Sin embargo, con la renovacion del teatro lirico en las primeras décadas del
siglo XX, se recuperaron zarzuelas montafiesas, entre las que destaca la obra Carmina la
Caseruca, que gozo de gran popularidad entre el publico madrilefio, en un momento en
el que los music halls y las zarzuelas regionales sustituyeron progresivamente a los
géneros chicos?'’. El autor de la musica, Rafael Calleja, no era un desconocido del

folclore regional, pues colabord en la armonizacion de las canciones populares que se

212 MARTIN EMPARAN, Ainhoa. “Primer proyecto espafiol de marca-pais: la Exposicion Iberoamericana
de Sevilla, 19297, 1+Disefio, Vol. 1, N°1, 2009, p. 18.

213 ARAOLAZA ARRIETA, Oier: “El altimo aurresku. Género, danza y nacionalismo vasco a comienzos
del siglo XX, Pasado y Memoria. Revista de Historia Contemporanea, N°17, 2018, p. 238.

214 CONDE LOPEZ, Rosa Maria y CAMPUZANO RUIZ, Enrique. La musica en la ciudad de Santander,
1755-2005. Memoria sonora. Santander: Obra Social de Caja Cantabria, 2005, p. 215.

215 ARCE BUENO, Julio. “Arturo Do Vital y la construccién de la identidad musical en Cantabria”. En:
FERRER CAYON, Jests y FIORENTINO, Giuseppe (Eds.). Arturo Duo Vital (1901-1964) en perspectiva
historica. Santander: Editorial de la Universidad de Cantabria, 2014, p. 75.

216 1hidem, p. 79.

217 Dada la proliferacion de las tematicas regionales y sus correspondientes estereotipos entre las zarzuelas,
en representacion de la expresion cultural popular del &mbito nacional, el género chico quedo relegado a la
ciudad de Madrid y fue sustituido en el resto de la geografia espafiola. GONZALEZ CALLEJA, Eduardo.
La Espaiia... op. cit., pp. 273-274; ARCHILES, Ferran.: “;Experiencias...” op. Cit., p. 142; ALVAREZ
JUNCO, José. Mater dolorosa... op. cit., p. 263.
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interpretaron en la Fiesta Montafiesa de 1900%!8, La Fiesta Montafiesa fue una iniciativa
del Orfe6n Cantabria, y su espiritu se continud afio tras afio tras la inclusién en el
programa de Ferias y Fiestas de Santander de un concurso de orfeones organizado de
igual manera por el Orfe6n Cantabria?*®. En la Fiesta ejercieron de jurados dos destacados
musicos espafioles del periodo, como fueron Toméas Breton y Ruperto Chapi, junto al

violinista Jests de Monasterio?%.

En 1908 se fundé la Sociedad Filarmdnica de Santander, por iniciativa de Gabriel
Maria de Pombo, y continuando esa linea, en 1913 se cre6 la Orquesta Sinfonica de
Santander, que, sin embargo, no mantuvo una actividad regular??. Pese a la interrupcion
en su actividad después de un escaso tiempo, la Sociedad Filarmoénica de Santander se
integro a finales de 1908 en la Union de Sociedades Filarmonicas junto al resto de
organizaciones similares de la Peninsula Ibérica???. La inestabilidad también se trasladd
al plano material, al incendiarse el Teatro Principal de Santander, que centralizaba la
actividad musical de la ciudad y, por extension, de la region. Y, de hecho, no fue hasta
1919, con la inauguracion del Teatro Pereda, que se contd con una sala de representacion
a la altura de la importancia de Santander. En ella se programaron nuevos géneros, como

las operetas de estilo vienés, revistas frivolas o «varietés»2?2,

Una figura que ya ha sido resefiada en el apartado de la literatura, pero que también
fue protagonista en el campo de la musica, es la de Gerardo Diego. De formacidén musical
cuidada y en parte autodidacta, dedico parte de su vida a pronunciar conferencias y a dar
recitales, siendo los primeros en su ciudad natal??*. El 22 de septiembre de 1919 Gerardo
Diego pronunci6é una conferencia sobre la nueva poesia que, en el contexto del Santander
de la época, supuso una revolucion cultural. Unos meses después, el 2 de enero de 1920,
José Garcia del Diestro pronuncio otra conferencia titulada «Renovacion musical», en la
que seguia la linea abierta por Diego y en la que seguramente se tratd la superacion del

romanticismo?2. Por lo que se dijo en la prensa al dia siguiente, Garcia del Diestro hizo

218 ARCE BUENO, Julio. La masica en Cantabria. Santander: Fundacién Marcelino Botin, 1994, p. 110.
219 CONDE LOPEZ, Rosa Mariay CAMPUZANO RUIZ, Enrique. La miisica... op. cit., p. 216.

220 ARCE BUENO, Julio. La musica... op. cit., p. 120.

221 |pidem, p. 127 y 143-144; FERRER, Jesus. El Festival Internacional de Santander (1932-1958): cultura
y politica bajo Franco. Granada: Libargo, 2016, p. 98.

222 1hidem, p. 98.

223 ARCE BUENO, Julio. La musica... op. cit., pp. 95-97.

224 BENAVIDES, Ana. Gerardo Diego y la msica. Santander: Ediciones de la Universidad de Cantabria,
2011, pp. 30-31.

225 FERRER, JesUs. El Festival... op. cit., p. 101.
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referencia al masico francés Erik Satie y a las nuevas tendencias musicales, con el fin de
eliminar la laguna de informacion que habia en el campo musical frente al conocimiento
de las vanguardias en la pintura y la literatura??®. Diego, aparte de toda su formacion
inicial y del conocimiento de las incipientes vanguardias, habia intercambiado
correspondencia con Manuel de Falla, y Garcia del Diestro era conocedor de la musica
francesa y de las nuevas tendencias provenientes de ese pais, por lo que la imagen que
pintaron fue bastante rompedora para una ciudad de provincias como Santander.

Precisamente fue Falla el que, junto a Federico Garcia Lorca, triunfé en 1922 en
la polémica que enfrent6 a defensores de la tradicion y defensores de la modernidad
acerca de la pertinencia de retomar las raices de la musica espafiola a la hora de componer
musica moderna, celebrandose ese mismo afio el Primer Concurso de Cante Jondo en
Granada®?’. En el caso céantabro, autores como Candido Alegria, Nemesio Otafio, Antonio
Gorostiaga o0 Arturo DUo Vital comenzaron a crear una musica empapada de las nuevas
corrientes provenientes de Europa, que, en vez de simplemente armonizar el folclore
regional, suponia el uso de esa riqueza existente para la creacion de una musica totalmente
nueva pero entroncada con lo regional??®. De entre todos ellos, debemos destacar dos:
Nemesio Otafio, que vino a Cantabria a ejercer de profesor en la Universidad Pontifica de
Comillas e intent6 que se estableciese en ella una Escuela Superior de Musica Sagrada®?®;
y Arturo Duo Vital, por su formacion en Francia y por su magisterio en su Castro Urdiales
natal, asi como por la calidad de sus composiciones®°. En opinion de Ana Benavides, fue

esta una época en la que

«se reavivan los estudios sobre el folklore y las nuevas vanguardias, se favorecen los
intercambios con el resto del mundo y hay una mayor presencia espafiola en Europa. Los
compositores se empapan de las nuevas estéticas y sus obras son reflejo de las tendencias
mas dispares; desde las tentativas mas nacionalistas hasta las apuestas mas cercanas al

dodecafonismo o vertientes mas radicales»?..

226 «“E] cubismo en la musica”, La Atalaya, N°10236, 3-1-1920, p. 1.

227 PERSIA, Jorge de. | Concurso de Cante Jondo. Edicion conmemorativa. 1922-1992. Granada: Archivo
Manuel de Falla, 1992, pp. 41y ss.

228 ARCE BUENO, Julio. “Arturo Do Vital...” op. cit., p. 81.

229 ARCE BUENO, Julio. La miisica... op. cit., p. 211; FERRER CAYON, Jests. “La tradicion musical
(1754-2006)”. En: SUAREZ CORTINA, Manuel. (Dir.). Historia de Cantabria. Tomo Il. La Cantabria
Contemporénea. Santander: Editorial Cantabria, 2007, p. 271.

230 ARCE BUENO, Julio. La musica... op. cit., pp. 175-176.

231 BENAVIDES, Ana. Gerardo Diego... op. cit., p. 41.
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Esto supuso un paso mas alla de la utilizacion del folclore, pues hasta ese momento
la musica folclérica tradicional, transmitida de manera oral en el mundo rural, Gnicamente
habia sido instrumentalizada por parte de las instituciones politicas y las autoridades
locales a través de la incorporacion de simbolos nacionales y referentes comunes, ya
fuesen locales, regionales o nacionales, que convertian esa musica tradicional en una
musica convertida en una pieza central de la cultura regional®®2. Solistas como Manuel
Sierra 0 Aurelio Ruiz, y formaciones instrumentales de pulso y pta como las rondallas
La K, Katiuska y la del grupo escolar Ramén Pelayo también se especializaron en la
musica folclorica regional®®. Encontramos también concursos de baile y canto popular
realizados por el Casino de Cabezon de la Sal desde 1916, orientados al ensalzamiento
del folclore propio®*, o la peticion por parte de Juan Merino al ayuntamiento de
Torrelavega en 1927 para poder celebrar una serie de conciertos en los que el citado
solista Manuel Sierra cantaria misica «de aires regionales»?*®. Incluso Gerardo Diego

reclamo la vigencia de la tradicion en las nuevas vanguardias de la musica y la poesia®®.

Este nuevo modo de hacer musica «montafiesa» fue acompafiado del triunfo de
los defensores de las diferencias entre el folclore de Cantabria frente a los de Asturias,
Castilla o Vizcaya en la batalla por el reconocimiento de un folclore puramente montariés.
Sixto Cordova y Ofa fue el principal recopilador del folclore de la época en su
Cancionero popular de la provincia de Santander, obra de referencia en la que quedd
recogida la mayor parte de la tradicion oral cantabra?’. Julio Arce sefiala la necesidad de
las élites urbanas regionales, muchas de ellas provenientes del mundo rural, de
homogeneizar una serie de costumbres e imaginarios simbolicos que permitiesen dotar de
entidad a la identidad cantabra urbana, adaptando los materiales provenientes del mundo

rural®®, En opinion de Regino Mateo,

232 Esto ha sido estudiado en diversos casos europeos, como por ejemplo, el del Tirol austriaco. COLE,
Laurence. “Nation or Region? Cultural identity in Tirol in the years before 1914”. En: AA.VV.:
Nationalism in Europe Past and present : actas do Congreso Internacional Os Nacionalismos en Europa
Pasado e Presente, Santiago de Compostela, 27-29 de setembro de 1993. Vol. I. Santiago de Compostela:
Universidade de Santiago de Compostela, 1993, p. 438.

233 FERRER, JesUs. El Festival... op. cit., pp. 102-103.

234 AGUIRRE GUTIERREZ, Ricardo. Cabezon a principios de siglo. Una aproximacion historica.
Cabezon de la Sal: el autor, 1995, p. 38.

235 AMT, Leg. H311; 4.

238 BENAVIDES, Ana. Gerardo Diego... op. cit., p. 53.

237 ARCE BUENO, Julio. La musica... op. cit., pp. 158-159.

238 1hidem, p. 159.
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«es Cantabria una tierra en la que hemos sido unos de los peores enemigos de nosotros
mismos, como en general pasa por el caracter de las gentes de todo el arco atlantico, nos
hemos pasado estos Ultimos 100 afios discutiendo si habia una musica caracteristica de

Cantabria 0 no»>®,

Se comenzaron a buscar himnos para la ciudad de Santander y para toda Cantabria,
en un periodo en el que todo tipo de himnos se comenzaron a tocar en actos oficiales de
manera asidua®®. Cantabria y la Rapsodia montafiesa, del salmantino Felipe Espino
Iglesias, Santander, La Tierruca de Antonio Santamaria, Los Cantabros de lldefonso
Moreno Carrillo, Saludo a Santander o El dia de Santander de Ramon Séez de Adana,
fueron algunos de los himnos instrumentales compuestos a principios del siglo XXy que
gozaron de gran popularidad, principalmente por basarse en temas del folclore
omnipresentes en festejos y celebraciones populares, facilmente reconocibles?**. Hubo
que esperar hasta 1925, afio en el que Jesus Cancio fue premiado en los Juegos Florales
de Valladolid por su poema Himno a Cantabria, para encontrar un himno dedicado a
Cantabria con letra?*2. Sin embargo, fue el campurriano Juan Guerrero Urreisti el autor
del himno que, desde entonces, se ha identificado tanto con la Provincia de Santander
como con Cantabria, el Himno a la Montafia. Guerrero Urreisti, de formacion musical
cuidada desde temprana edad?*3, fue autor de canciones de inspiracion folclorica y piezas
corales, como el propio Himno a la Montafa (1926), el Himno a Santander o la pieza
Pico Tres Mares, que para el autor recogian las sefias de identidad y los sentimientos de

los montafieses?**.

En otro orden de cosas, cabe sefialar que una de las transformaciones mas
importantes del panorama musical cantabro de principios del siglo XX fue el declive de
la mUsica de camara y el surgimiento de las bandas y los coros, que, exceptuando el breve
hiato de la Primera Guerra Mundial, periodo en el que la dificultad para contratar artistas

favorecié la masica de cdmara y la participacion de orquestas locales, se consolidaron

239 MATEO, Regino. “La musica tradicional”. En: MAZA, Jests (Dir.). Cantabria Suena. Musicas en el
siglo XX. Santander: Asociacién Amigos del Monasterio de Suesa, 2005, pp. 112-113.

240 MORENO LUZON, Javier y NUNEZ SEIXAS, Xosé Manoel. Los colores de la patria. Simbolos
nacionales de la Espafia contemporanea. Madrid: Tecnos, 2017, p. 179.

241 CONDE LOPEZ, Rosa Maria y CAMPUZANO RUIZ, Enrique. La miisica... op. cit., pp. 217-218.

242 1bidem, p. 218.

243 CONDE LOPEZ, Rosa Maria y SAN JOSE LERA, Ignacio. Juan Guerrero Urreisti (1901-1980).
Antologia de la musica coral. Santander: Gobierno de Cantabria. Consejeria de Cultura, Turismoy Deporte,
2001, p. 21.

24 1bidem, p. 42.
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como una de las principales manifestaciones musicales de la region?¥. Como sefiala Julio

Arce,

«el orfedn puede ser considerado un signo de la cultura de fin de siglo, cargado de
connotaciones ideologicas y con una clara funcion social. Los defensores y
propagandistas del movimiento veian en él un instrumento moralizador de las costumbres

y un elemento para conseguir la homologacion de nuestra sociedad con las mas

avanzadas»®*®.

Si bien dicho fenémeno coral no era nuevo, el gran crecimiento de la época y el
interés por el folclore regional colocaron a estas entidades en una nueva situacion.
Encontramos que en 1918 la sociedad Gimnéastica Campoamor reivindicaba al
ayuntamiento de Torrelavega la cesion de la bandera y otros materiales pertenecientes al
ualtimo orfedn de la ciudad, disuelto en 1895, para poder llevar con orgullo el estandarte
de una tradicion local®*’. En 1922 apareci6 la Coral de Santander, en 1923 la Sociedad
Coral de Torrelavega, en 1924 los Orfeones del Valle de Camargo y de El Astillero y
Guarnizo, asi como en 1927 Matilde de la Torre consiguié materializar una labor
colectiva llevada a cabo en Cabezon de la Sal en la Coral Voces Cantabras?*. Destaca la
aparicion en 1924, tres afios antes de Voces Cantabras, de los Coros Montafieses “El
Sabor de la Tierruca”, dirigidos de igual manera por Matilde de la Torre y dedicados
exclusivamente a repertorios folcloricos y amenizadores de un buen namero de
actividades culturales como charlas, conferencias o los cursillos sobre folclore cantabro
de Manuel Llano en el Ateneo Popular de Santander?*®. Pero no sélo los musicos
regionales participaron del fendmeno coral en Cantabria, pues otros de mayor trayectoria,
como Mario Bretdn (hijo del masico Tomas Bretdn), que fue director del Orfedn Cultura

santanderino, también lo hicieron?®°,

Debemos hacer mencién especial a Matilde de la Torre y su papel como
folclorista, directora de diferentes corales y persona cercana a la vida cultural cantabra

del periodo. La modificacién y adaptacion de bailes folcloricos a la nueva realidad

245 ARCE BUENO, Julio. La musica... op. cit., p. 150.

246 1hidem, p. 193.

247 Peticion de Ezequiel Cabrillo Rumayor, en nombre de la Sociedad Gimnastica Campoamor, al
Ayuntamiento de Torrelavega, fechada el 11 de marzo de 1918. AMT, Leg.H311; 4.

248 FERRER CAYON, Jests. “La tradicién...” op. cit., p. 276.

249 Dichos cursillos se realizaron en noviembre de 1929. VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular-... op. cit.,
p. 67; ARCE BUENO, Julio. La muisica... op. cit., p. 203.

20 FERRER, JesUs. El Festival... op. cit., pp. 101-102.
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regional por parte de Matilde de la Torre no fue siempre respetuosa con el sentido original
de dichas danzas, pero cred una tradicion nueva que triunfé y que se ha consolidado hasta
el dia de hoy?®L. El caso tal vez mas representativo es el de la Baila de Ibio, una adaptacion
realizada sobre la Danza de las Lanzas de Ruiloba, y que ha llegado hasta la actualidad
convertida en una pieza canonica del folclore cantabro. Acerca de su representacion en

Londres, de la Torre sefial6 su sorpresa ante el éxito que cosecho:

«jBueno! -pensé yo tristemente-. Esta danza serd todo lo céltica que digamos los
montafieses, pero lo mas atroz es que despierta sentimientos desconsoladoramente

celticos también jAun en Londres! jQuiza mas en Londres que en el pueblo de Ibio, donde

esta danza «ya» no significa nada ni sacude ningdn sentimiento guerrero...!»*?,

La transformacién de esta danza supuso, en primer lugar, la introduccion de una
reivindicacion del pasado celta y bravo de los antiguos cantabros, con los cuales se intentd
relacionar dicho baile, y, en segundo lugar, la incorporacion de la mujer a este tipo de
danzas al disefiar para ellas una representacion algo méas decorada, pero novedosa al
romper con el monopolio masculino?®3. Una nueva tradicion que, recuperando el folclore
regional y adaptandolo a la nueva sociedad, entroncaba con la cultura nacional y suponia
un acto mas de patriotismo. En la representacion del Royal Albert Hall, un bailarin agité
las banderas espafiola e inglesa y fue aclamado por el publico, hecho destacado por la

autora como acto de patriotismo?°*,

Finalmente, a modo de cierre, podemos sefialar que el panorama del periodo se
vio acompafiado por el surgimiento de algunas instituciones y por el afianzamiento del
entramado musical regional. Entre los afios diez y veinte aparecié una critica musical
propiamente regional, personificada en Julio Genaro Abin, que en el Cabezdn de
principios de siglo habia podido disfrutar de las actividades y conciertos promovidos por
la élite local, y que ejercio de critico para El Diario Montafiés?®®. Una de las principales
instituciones creadas fue el Conservatorio Jesus de Monasterio, establecido en 1929

gracias al trabajo del profesor de la Academia Municipal de Santander Ramon Saez de

%1 GOMARIN GUIRADO, Fernando. “La Danza de las Lanzas” en Cantabria y su transformacion a
partir de Matilde de la Torre. Santillana del Mar: Obra Social y Cultural de Caja Cantabria, 1991, p. 2.

252 SAIZ VIADERO, José Ramdn. La Montaiia en Inglaterra. Edicién y prélogo a cargo de J. R. Saiz
Viadero. Santander: Puntal Libros, 1979, pp. 74-75.

253 GOMARIN GUIRADO, Fernando. “La Danza... op. cit., p. 5.

254 SAIZ VIADERO, José Ramén. La Montasia... op. cit., p. T4.

2% Era, ademas, hermano del pintor César Genaro Abin, y miembro de una destacada familia de Cabezén
que se caracterizo por su sensibilidad hacia la cultura. AGUIRRE GUTIERREZ, Ricardo. Cabezén... op.
cit., p. 31.
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Adana, que anteriormente habia sido profesor en Castro Urdiales y que contribuyé a una
mejora notable de la calidad de la ensefianza musical en la region®®°. Mientras tanto,
gracias a instituciones privadas y la iniciativa de personas concretas, ofrecieron conciertos
musicos provenientes del extranjero y se promociond la carrera incipiente de masicos
locales. EI Ateneo de Santander contribuy6 en gran medida a promocionar a estos ultimos,
ofreciendo sus salones para la celebracion de conciertos y recitales por los que pasaron
Gabriel Imaz, Estanislao Abarca, Candido Alegria, José Garcia del Diestro, Saez de
Adana o Enrique Luzuriaga®’. Leopoldo Fernandez Aspra, violinista de la orquesta del
Queen Hall de Londres, pasé temporadas en la casa de Matilde de la Torre en Cabezon

de la Sal y en dicha villa realizo conciertos de manera asidua2®.

2.2.2. Monumentos, conmemoraciones y odonimia

Pere Gabriel y Tomas Pérez Vejo han sefialado la imposibilidad de hablar de una
fecha o un simbolo central como principal referente vertebrador de la nacion espafiola,
pues la variedad es muy amplia y todos ellos contribuyeron y contribuyen de un modo u
otro a la afirmacion nacional. Para ambos los diferentes «cumpleafios, centenarios de
hombres sabios y ejemplares -también aqui se puede echar de menos a la mujer-,
enterramientos y grandes manifestaciones de duelo, recuerdo de hechos y luchas
consideradas historicas, fijacion de referentes miticos y folcloricos, etc.» son materiales
con los que construir el imaginario nacional?®. Previamente, en 2008, Ferran Archilés ya
habia defendido la inexistencia de un monumento nacional reconocible, de unos altares
de la patria y de una actividad escultorica basada en un repertorio de simbolos nacionales
comunes y facilmente reconocibles para el conjunto de los espafioles®®®. Razon por la cual
las figuras regionales gozaron de tanta importancia a la hora de identificarse con el

nacionalismo espafiol. Por su parte, Jordi Roca ha sefialado que

«el estudio de simbolos, conmemoraciones, inauguraciones y fiestas deben analizarse
desde una perspectiva constructivista, lo que significa dar prioridad a sus usos sociales.
Los simbolos en palabras de S. Michonneau son preformativos ya que a través de ellos la

comunidad se muestra y existe efectivamente [...] Los simbolos se interpretan como

25 FERRER CAYON, Jests. “La tradicién...” op. cit., p. 276.

257 CRESPO LOPEZ, Mario. El Ateneo de Santander (1914... op. cit., p. 44.

28 AGUIRRE GUTIERREZ, Ricardo. Cabezén... op. cit., p. 30.

2% GABRIEL, Pere y PEREZ VEJO, Tomas. “Iconografias...” op. Cit., pp. 38-39.

260 ARCHILES, Ferran: “Vivir la comunidad imaginada. Nacionalismo espafiol e identidades en la Espafia
de la Restauracion”, Historia de la Educacion, N°27, 2008, p. 76.
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lugares de negociacion en los que las identidades colectivas se reducen hasta conseguir

construir discursivamente el relato que las represente»?.,

Antes de la consolidacion de los estados-nacion liberales ya se erigieron
monumentos y se celebraron conmemoraciones, a cargo de diferentes instituciones,
individuos, notables o entidades politicas locales. La principal diferencia entre las
erecciones y conmemoraciones anteriores y posteriores a los estados-nacion liberales es
la clara voluntad nacionalizadora que emand de las acciones del Estado y el encuadre de
dichas actividades dentro de un conjunto de politicas destinadas a afianzar la identidad
nacional y, al mismo tiempo, identificarla con la estructura estatal existente?62. Es por
todo ello que nos parece pertinente realizar una aproximacion al tema en el periodo y
marco geografico del trabajo, empezando por abordar el asunto a través del analisis de la

ereccion de monumentos.
Monumentos

La tematica regional acapar0 buena parte de los monumentos que se erigieron
desde principios de siglo, pero con un sentido nacionalizador claramente marcado. A
través de la puesta en valor de la historia regional y su papel en el contexto de la historia
nacional espafiola, las conmemoraciones regionalistas cumplieron su papel en el proceso
de nacionalizacion espafiol?®3. Diferentes monumentalidades, tamafios y simbologias se
adaptaron a los diferentes contextos en los que se expresaba la poblacion?®*, desde los
grandes monumentos en nucleos urbanos destacados a los pequefios homenajes en
poblaciones menores. Este predominio de la memoria local también se dio en Francia
durante la Tercera Republica, aunque este hecho haya pasado desapercibido hasta fechas

recientes para la historiografia francesa?®°.

Durante las Gltimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX, el desarrollo

que experimentd Santander se acompafid de una politica de ereccién de monumentos y

261 ROCA VERNET, Jordi. “Representar y celebrar el proyecto de construccion nacional”. En: GABRIEL,
Pere, POMES, Jordi y FERNANDEZ GOMEZ, Francisco (eds.). Espafia Res Publica. Nacionalizacion
espafiola e identidades en conflicto (siglos XIX y XX). Granada: Comares, 2013, p. 4.

%62 GABRIEL, Pere y PEREZ VEJO, Tomas. “Iconografias...” op. Cit., p. 38.

263 ARCHILES, Ferran.: “;Experiencias...” op. Cit., p. 145.

264 HOBSBAWM, Eric. “La fabricacion...” op. Cit., pp. 282y ss.

265 ARCHILES, Ferran: “Vivir la comunidad...” op. cit., p. 76.
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mobiliario en espacios publicos embleméticos cuya simbologia se corresponde con lo

anteriormente apuntado. Luis Sazatornil sefiala que

«quizé el Boulevard del Muelle de Santander sea el mejor ejemplo de la evolucién de este
tipo de paseos y de la posterior expansion del mobiliario urbano a otros puntos de la
ciudad. Alli, poco a poco, aparecen los principales hitos: la Estatua de Velarde (pedestal
del arquitecto Manuel Gutiérrez, estatua de bronce de Elias Martin, 1880), la Fuente de
los Jardines del Boulevard (V. R. Lavin Casalis), el Monumento a José Maria de Pereda
(Lorenzo Coullaut Valera, 1911), el Kiosco de Musica (V. R. Lavin Casalis, 1912), y un
sinfin de kioscos dedicados a los mas dispares menesteres, desde la musica, la prensa o
la publicidad, a los urinarios publicos. Es la herencia del lenguaje abigarrado y triunfante
de las Exposiciones Universales. Una estética basada en la acumulacién de elementos

mas o0 menos efimeros»>%,

Desde el punto de vista ideologico y simbolico, podemos diferenciar entre los
monumentos erigidos con el fin de celebrar la historia nacional espafiola o el papel de
Cantabria en dicha historia, y aquellos dedicados a la conmemoracion de acontecimientos
locales y al reconocimiento de hombres ilustres de la region. Este dltimo grupo, muy
variado tanto en forma como en distribucion geografica, carecio de los intereses
partidistas que diferentes politicos locales y regionales pudieron esgrimir en otros
casos?®’. Refiriéndose al papel de dichos notables dentro del imaginario nacional y su
papel secundario respecto a la historia patria, Pere Gabriel y Tomas Pérez Vejo recuerdan

que

«hubo una variedad «local» de hombres politicos, grandes empresarios e intelectuales o
sabios de la academia, pero el Estado procuré impulsar la reiteracion de toda una
significativa presencia de los personajes «recuperados» [...] de una historia ancestral,
unos siglos anteriores que el nuevo régimen liberal debia no s6lo honrar sino presentar

como antecedentes en algin sentido de la nacion contemporanea que se afirmaba»?®,

En esa misma linea, Peiré avanza que

266 SAZATORNIL RUIZ, Luis. Arquitectura... op. cit., p. 91.

%67 REYERO, Carlos. La escultura conmemorativa en Espafia. La edad de oro del monumento publico,
1820-1914. Madrid: Catedra, 1999, p. 182.

268 GABRIEL, Pere y PEREZ VEJO, Tomas. “Iconografias...” op. Cit., p. 40.
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«hasta que se produjera la crisis finisecular del Estado y el desprestigio momentaneo de
la cultura liberal, la construccion de tantos monumentos publicos y la consolidacion desde
1880 de una sociedad conmemorativa similar en todas las capitales de provincia y en las
ciudades més pequefias de la geografia nacional permiten avanzar, parafraseando al citado
Maurice Agulhon, que la diversidad de los fervores patriéticos provinciales en la Espafia
de las regiones fue, en todo caso, una diversidad en sus modos de expresion, mucho mas
tratdndose de unos espacios donde los grupos de patricios cultivados que tenian el poder
y querian saber se reconocian entre si por las aficiones y el gusto por las ciencias, las artes

y las letras que les proporcionaba su sensacion de pertenencia a una vida social Gnica 'y a

un mismo marco cultural»®®,

Serd, por tanto, el periodo donde se desarrollen los regionalismos una etapa de
«amor a los monumentos»2’°. Desde el punto de vista técnico y artistico, hay que destacar
aquellas esculturas conmemorativas que, a pesar de que tanto su concurso como parte de
su financiacion fue controlada por las instituciones locales y regionales, contaban con
apoyo presupuestario y/o administrativo desde Madrid, gracias a la colaboracion
presupuestaria de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la elaboracion

de los concursos y la seleccion de los artistas?’*.

Entre los monumentos erigidos en la Provincia de Santander se pueden establecer
diversas categorias, como, por ejemplo, los destinados a recordar un hecho histérico
determinado. Ya en 1896 se habia inaugurado en Santander el monumento en honor a las
victimas de la catastrofe del Cabo Machichaco, cuya explosion destruy6 buena parte de
la fachada costera de Santander y que afectd a todos los aspectos de la vida urbana. La
construccion corrié a cargo de Valentin Lavin Casalis, y las esculturas que adornaban el
monumento las realizd el maestro Folgueras?’2. Dichas esculturas destacan, en primer
lugar, por la personificacion de la ciudad de Santander en forma de matrona que ampara
a las victimas de la explosion?”, y, en segundo lugar, por su sencillez y modernidad,

huyendo de historicismos medievalistas y decorativos, optandose por un estilo

269 PEIRO MARTIN, Ignacio. En los altares... op. cit., p. 73.

210 SAZATORNIL RUIZ, Luis. “La arquitectura...” op. cit., p. 167.
211 PEIRO MARTIN, Ignacio. En los altares... op. cit., p. 215.

212 SAZATORNIL RUIZ, Luis. Arquitectura... op. cit., p. 93.

23 REYERO, Carlos. La escultura... op. cit., p. 120.
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esquematico y directo basado en las aristas de la cruz desnuda y en la fecha de las

explosiones?™.

Otra tipologia de monumentos comin a la regidn cantabra en estos primeros afios
del siglo fueron las estatuas dedicadas a los encargados de realizar grandes obras de
abastecimiento, urbanizacion y saneamiento, principalmente indianos, pero también a
musicos o escritores ilustres. EI primero de ellos fue la Fuente de los Tres Cafios de
Comillas, construida en 1899 y que se atribuye a Luis Doménech. Fue erigida en honor
de Joaquin del Piélago, que habia concluido las obras de la traida de aguas a la villa?™.
Otro temprano ejemplo lo encontramos en el monumento a Luis Maria Avendafio en el
valle de Liendo, una obra de Josep Montserrat inaugurada en 1902 y enmarcada en una
tipologia tradicional?’®. También es el caso del monumento a Adolfo Ruiz de Rebolledo
en Torrelavega, fallecido en 1906 y que, como concejal, consiguio hacer llegar a la ciudad
la traida de aguas desde el barrio de Sierrapando?’’. Se situé en el Paseo de Menéndez
Pelayo de la ciudad, junto a la Estacion del Ferrocarril Cantabrico. EI mismo afio del
fallecimiento de Ruiz de Rebolledo, 1906, se inaugurd frente a la iglesia de Potes un
humilde monumento al musico Jesus de Monasterio, que habia sido sufragado por
suscripcion popular, y que habia contado con la iniciativa del ayuntamiento de dicha villa
y con la colaboracion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando como
responsable del concurso?’®. La estatua se habia fundido en Madrid y el autor fue Pere
Estany?’®. En relacion con la muerte de Jests de Monasterio, en El Cantabrico se llegé a

afirmar que

«pocas evocaciones harian vibrar el alma montafiesa con estremecimientos de dolor tan
sincero y tan hondo como estas del calendario de los muertos ilustres; casi ningn motivo
puede, como la recordacion respetuosa de la pérdida de nuestros grandes hombres,
acreditarnos mas de verdaderos amantes de la madre tierra en que vivimos, de esta madre

montafia de tristes cielos»®,

214 SAZATORNIL RUIZ, Luis. Arguitectura... op. cit., p. 270.

275 1hidem, p. 93.

276 REYERO, Carlos. La escultura... op. cit., p. 85.

277 1bidem, p. 179.

278 “Monumento 4 Monasterio”, El Cantabrico, N°3984, 11-1V-1906, p. 1.

29 REYERO, Carlos. La escultura... op. cit., pp. 462-463.

280 “Muere en Potes don Jests de Monasterio”, EI Cantabrico, N°4151, 28-1X-1906, p. 1.
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Palabras que nos dan la medida de la importancia que se dio a este tipo de
monumentos y que explican su nimero y calidad. En 1908 se inauguré el monumento a
Augusto Gonzalez Linares en la Plaza del Pafiuelo, realizado por José Quintana?!. En la
capital de Reocin, Puente San Miguel, se inaugurd un busto del Doctor Argumosa,
realizado también por José Quintana en 1910 y que fue colocado frente al
ayuntamiento®?, Diego Argumosa y Obregdon (1792-1865) habia sido un médico,
catedrético de cirugia y diputado a las Cortes Constituyentes de 1837 que se habia
implicado directamente en la vida de su localidad natal®®®. El autor de la obra, José
Quintana, era también un destacado pintor y muralista catalan cuyo maestro habia sido
Arturo Mélida?®*, junto al que habia trabajado en diversas obras de restauracion de
monumentos?®®. EI 23 de enero de 1911 se inaugurd el monumento a José Maria de Pereda
en Santander, en los Jardines de su mismo nombre. El monumento habia sido realizado
por Lorenzo Coullaut-Valera en bronce y piedra berroquefia®®, y en él aparecen
altorrelieves que representan fragmentos claves de las obras del autor, siendo las obras

plasmadas Pefias Arriba, Sotileza, La Leva, El sabor de la tierruca y La Puchera?’.

En 1915 se reubico el monumento a Velarde en la Plaza de la Libertad o de Pombo,
trasladandose de su anterior ubicacion en la plaza de Atarazanas?®. En dicho monumento,
que es anterior al periodo de nuestro estudio, pero destaca por ser uno de los mas
destacados de Santander tanto por su porte como por su simbologia, aparece una alegoria
a la patria similar a la que se puede encontrar en otros monumentos esparioles del

periodo?®°,

281 E| monumento fue trasladado en 1917 desde su ubicacion original a los cercanos Jardines de Piquio. El
autor, José Quintana, también fue el autor del monumento al poeta y escritor Gabriel Taylor. REYERO,
Carlos. La escultura... op. cit., p. 464; BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, Fernando y MADARIAGA
DE LA CAMPA, Benito. Victorio Macho... op. cit., pp. 14-15.

282 REYERO, Carlos. La escultura... op. cit., p. 463.

283 1hidem, p. 169.

284 Arturo Mélida y Alinari (1849-1902) fue un arquitecto y pintor encargado de la decoracion de grandes
obras publicas de interés nacional, como la Biblioteca y Archivo del Congreso de los Diputados o el Museo
del Prado. También ilustré obras como los Episodios Nacionales de Benito Pérez Galdos. También
participd en la construccién de monumentos, como el de Colon en Madrid.

285 BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, Fernando y MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Victorio
Macho... op. cit., p. 14.

286 REYERO, Carlos. La escultura... op. cit., p. 464.

287 1bidem, p. 131.

288 1hidem, p. 463.

289 1hidem, p. 118.
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Por su parte, la reivindicacion de la figura del pintor Casimiro Sainz en su Campoo
natal se materializé en el traslado de los restos del pintor desde su sepultura inicial en
Madrid a una en Reinosa y la ereccion de un monumento. Victorio Macho fue el
encargado de esculpir la estatua, que fue situada en el Parque de Cupido, pero la base fue
disefiada por Manuel Ruiz Senén?®. EI 19 de agosto de 1922 llegaron a la estacion de
Reinosa sus restos, celebrandose la colocacion de la primera piedra del monumento con
un acto en el que intervinieron representantes politicos y culturales de toda la Provincia?®!,
Sin embargo, la inauguracion se retrasd hasta el 23 de septiembre de 1923, y se
materializ6 a través de un sencillo acto en el que la estatua fue cubierta con la bandera
espafiola y en el que se desveld una inscripcién que decia “Al pintor Casimiro Sainz -La
Montafia- 1853-18982%,

En 1924 se decidio dedicar en Santander un espacio como homenaje a la escritora
Concha Espina, que contase con un monumento y una zona ajardinada, ademas de su
nombramiento como hija predilecta de la ciudad. La iniciativa, liderada por el
ayuntamiento?®®, cont6 con la adhesion de asociaciones, colectivos, notables locales y
personajes destacados del mundo de la cultura y las letras, como el hispanista italiano
Avrturo Farinelli?®*. EI monumento consistio en una fuente decorada con una estatua de la
escritora, realizada, de nuevo, por Victorio Macho, quien fue uno de los mejores
escultores de su generacion y a quién se llegoé a calificar como «el mas vigoroso dibujante
de nuestra patria»?®, entendiéndose, obviamente, patria como patria chica, puesto que, a
pesar de que el artista era palentino, se habia formado en Santander. El acto de
inauguracion conté con las autoridades municipales santanderinas, 32 alcaldes de

municipios de la Provincia, representantes de los centros culturales de la ciudad y de

2% BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, Fernando y MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Victorio
Macho... op. cit., p. 23.

291 1hidem, p. 24.

292 1hidem, p. 25.

293 «Por unanimidad, después de oir las manifestaciones enaltecedoras del sefior alcalde, se acuerda nombrar
hija predilecta de Santander a la eximia escritora montafiesa Concha Espina de la Serna. Proponese también
la adhesion y representacion en ese homenaje y la designacion de los terrenos en que ha de ser instalado el
jardin de Concha Espina en conformidad con la Comision organizadoray». “Concha Espina, hija predilecta
de Santander”, La Atalaya, N°11582, 15-VI1-1924, p. 1.

29 «La adhesion de Farinelli”, La Atalaya, N°11597, 3-V11-1924, p. 1.

29 «“Victorio Macho y el monumento a la novelista”, La Atalaya, N°11638, 20-V111-1924, p. 1.
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diversas universidades espafiolas, asi como de América?®®. Siendo, sin duda, uno de los

actos de inauguracion méas concurridos e importantes de cuantos hemos resefiado.

En 1927 se inaugur6 el monumento al Doctor Quintana, en forma de banco
clasicista y geométrico, sin ornamentos, con el fin de honrar a quien fuera el cirujano mas
prestigioso de Santander?®”. Su construccion surgié por la iniciativa de los intelectuales
reunidos en la tertulia del café Royalty, un grupo muy activo cuyas propuestas tuvieron
gran impacto en la vida cultural de la ciudad?®®, Ese mismo afio se reformo el Paseo de
Pereda, quedando a cargo de Javier Gonzalez de Riancho. La obra consistié en una mejora
del paseo con el fin de mejorar la cadtica circulacion de la zona, ampliacion y arreglo de

los jardines y el realce y embellecimiento de los monumentos existentes?®.

En 1929 se inauguro en el barrio de Cumbrales de Polanco el monumento a José
Maria de Pereda, con un acto que constituyo todo un acontecimiento tanto en el panorama
regional como en el nacional, al contar con la asistencia de dos obispos, el infante Don
Jaime de Borbdn y numerosas autoridades de municipios, partidos politicos y el mundo
de la cultura®®. El monarca no asistié en persona, y encargdé a Marcelino Menéndez
Pelayo que ejerciese como su representante en la inauguracion®®t, EI monumento habia
sido disefiado por Deogracias Mariano Lastra y contaba con un busto de José Maria de
Pereda realizado por Daniel Alegre®2. Tal y como recogié El Cantabrico, la inauguracion
se celebrd con una romeria amenizada por los Picayos de Tanos, que danzaron con arcos
florales “El Santu™3%®, También se solicitd «que se celebre en este Cumbrales el dia de la
montafia consagrando el primer domingo de septiembre a la exaltacion de nuestra

confraternidad y nuestro amor a la tierra nativa»34,

Como figura destacada de la historia espafiola, el Marqués de Comillas regal6 a

la ciudad de Santander una estatua de Cristobal Coldn, esculpida por José Llimona y

2% BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, Fernando y MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Victorio
Macho... op. cit., p. 31.

27 PASTOR MARTINEZ, José Manuel: Riancho... op. cit., p. 119.

298 \VALLEJO Y DEL CAMPO, José Alberto. El Santander-... op. cit., p. 52.

29 PASTOR MARTINEZ, José Manuel: Riancho... op. cit., p. 160.

300 1hidem, p. 121.

301 REYERO, Carlos. La escultura... op. cit., p. 360.

302 pASTOR MARTINEZ, José Manuel: Riancho.... op. cit., p. 121.

303 «“Se inaugura el monumento a Pereda con asistencia del infante don Jaime”, EI Cantabrico, N°12586, 3-
1X-1929, p. 8.

304 [dem.
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situada en la Plaza de las Brisas en 1929%%, Su ubicacion en una zona de progresiva
urbanizacién no fue aleatoria, en un momento en el que, pese a la instalacion de los
primeros balnearios y establecimientos hoteleros, ain no se habia dado un gran proceso
de construccion del suelo disponible y se estaba reorganizando el espacio plblico3®.

El 25 de octubre de 1927 el Ateneo Popular de Santander cre6 una comisién para
erigir un monumento en honor de Enrique Diego Madrazo en Vega de Pas, presidida por
Luciano Malumbres y con participacién del Sanatorio Madrazo, del Colegio de Médicos
de Santander, de diferentes adhesiones®"” y con Lastra como asesor artistico®®. En 1932,
sobrepasando ya nuestra cronologia de analisis, se inaugurd, tras afios de preparativos y
homenajes intermitentes, el busto de Madrazo, a cargo del escultor Francisco Rodriguez
Asensio y con la colaboracion en la parte arquitectonica del propio Lastra®®. En dicho
acto participaron el Ateneo Popular de Santander, la Biblioteca Popular de Torrelavega y

la Coral “Voces Cantabras” de Matilde de la Torre3°.
Conmemoraciones, fiestas y manifestaciones

En el contexto nacional el levantamiento de los Comuneros y su tricentenario en
1821 fue una de las mayores conmemoraciones que se incorporaron al calendario de
manera anual, dada su importancia como efeméride en la que se conmemoraba el
levantamiento del pueblo en defensa de sus intereses y el inicio de la decadencia
espafiola®'l. Sin embargo, esta efeméride no fue celebrada de manera habitual en la
Provincia de Santander, y no aparece ni a principios de siglo, coincidiendo con las grandes
manifestaciones patrioticas, ni en las siguientes décadas. Por el contrario, tras el Desastre
de 1898, se sucedieron conmemoraciones de todo tipo acompafiadas de eventos y

celebraciones, siendo aquellas relacionadas con acontecimientos gloriosos de la historia

305 SAZATORNIL RUIZ, Luis. Arquitectura... op. cit., p. 93.

3% MARTIN LATORRE, Elenay MEER LECHA-MARZO, Angela de. “Creacion y transformaciones de
un espacio urbano: Santander, 1750-1990”. En: MONTESINO GONZALEZ, Antonio (Ed.). Estudios sobre
la sociedad tradicional cantabra. Continuidades, cambios y procesos adaptativos. Santander: Universidad
de Cantabria, 1995, pp. 211-212.

307 Entre las adhesiones se encontraron los bancos Mercantil y Santander, el presidente del Ateneo, la
directora de la Escuela Normal de Maestras o politicos de variado signo.

308 \VVIERNA, Fernando de. Ateneo Popular... op. cit., p. 59.

309 1hidem, p. 183.

310 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 135.

311 ALVAREZ JUNCO, José. Mater dolorosa... op. cit., p. 223.
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nacional las mas numerosas, sobre todo las que celebraban acontecimientos que tocaban

de lleno la historia regional y ensalzaban su papel en el contexto espafiol®*2,

En 1905 se celebro el tercer centenario de la publicacion del Quijote, lo que fue
conmemorado con diferentes actos e iniciativas promovidas por el Estado. Esta es la
primera vez en la que se emitieron sellos de tematica literaria de la historia de Espafia®?,
Se realizaron homenajes y otras actividades con el fin de ensalzar la figura de Cervantes
como escritor universal y del Quijote como representante de la Castilla recia y base de la
nacion espafiola®'®, pues, aunque ambos ya se habian consolidado en el canon de la
iconografia de la cultura nacional espafiola®®, con la Generacion del 98 su figura fue
recuperada. Las festividades no se limitaron GUnicamente a Madrid, sino que se
extendieron a diferentes poblaciones. El Estado estimulo estas celebraciones y aconsejo
a escuelas, institutos y universidades no dejar pasar la oportunidad de realizar certamenes
u homenajes®!®. La Universidad Central eligi6 a Marcelino Menéndez Pelayo para
pronunciar una conferencia sobre Cervantes®’. EI Centenario como gran acto promovido
por el Estado y con fines de nacionalizacion fue un fracaso, no sélo por la escasa
concurrencia de los actos realizados y la apatia del pablico ante los mismos, sino por el
rechazo del mundo intelectual para dotar de empaque al acontecimiento®®. En Santander
no se celebraron homenajes, mas alla de un concurso de grabados, quejandose la prensa
de la ausencia de actos publicos promovidos por el consistorio®!°. Por el contrario, otras
localidades si que realizaron actos de homenaje. En Santofia se realizaron un concurso de
dibujo entre los estudiantes del colegio San Juan Bautista, procesiones, una misa de

réquiem y el desvelo de una placa para la nueva calle dedicada a Miguel de Cervantes®%,

312 ARCHILES, Ferran.: “;Experiencias...” op. cit., p. 146.

313 SENIS FERNANDEZ, Juan. “Sellos y literatura en Espafa (1850-1939): un comienzo timido”. En:
NAVARRO OLTRA, Bruno (Ed.). Autorretratos del Estado. I. El sello postal de Isabel Il a la 11 Republica.
Santander: Editorial de la Universidad de Cantabria, 2015, p. 22.

314 ALVAREZ JUNCO, José. Mater dolorosa... op. cit., p. 590.

315 PEREZ VEJO, Tomas. Espaiia... op. cit., pp. 411-412.

316 STORM, Eric. “El Tercer Centenario del Don Quijote en 1905 y el nacionalismo espafiol”, Hispania,
Vol. 58, N°199, 1998, p. 636.

317 1bidem, pp. 637-638.

318 1hidem, p. 654.

319 «En Madrid y en otras partes / pasado mafiana ya / la aparicion del Quijote, / que es la Biblia nacional,
/ se va, seglin mis noticias, / con rumbo & conmemorar / celebrandose actos publicos / de mucha solemnidad
/'y espectéculos vistosos / de carécter popular. / S6lo en Santander, en esta / bellisima capital, / bafiada
constantemente / por el Cantabrico mar, / no se nota -6 estoy ciego / y sordo y mudo ademas- / de querer
honrar al heroe / la mas minima sefial». “Pacotilla”, EI Cantabrico, N°3658, 7-V-1905, p. 2.

320 “Centenario del “Quijote™”, El Cantabrico, N°3656, 5-V-1905, p. 1.
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En febrero de 1927 se celebré el centenario de la muerte del pedagogo aleméan
Johann Heinrich Pestalozzi en las escuelas del Doctor Madrazo de Vega de Pas. Cinco
autobuses de Santander, Soto lruz y Alceda, mas un gran numero de vehiculos
particulares, llegaron a la villa, donde el presidente del Ateneo Popular de Santander,
Luciano Malumbres, pronunci6é unas palabras seguido de representantes del magisterio
regional, diferentes autoridades y los familiares del Doctor Madrazo®?!. Destaca este
homenaje por ser Pestalozzi el creador del método que maestros cantabros como Jesus
Revaque aprendieron en sus estancias de formacién en el extranjero, y por ser dicho

método el utilizado por la Institucion Libre de Ensefianza®??.

Durante la Dictadura de Primo de Rivera, y especialmente a partir del
establecimiento del Directorio Civil y de la Union Patridtica como partido del régimen,
se sucedieron los mitines, las manifestaciones y las muestras de adhesion tanto al Dictador
como a sus politicas. Convocadas Yy dirigidas por el gobierno nacional y los gobiernos
provinciales, se celebraban en la mayor parte de ayuntamientos y en todas las grandes

poblaciones. Esto se debe a que, como ha apuntado Eduardo Gonzélez Calleja,

«el régimen de Primo de Rivera comprendié desde el primer momento que la
manipulacién o la canalizacién de las reivindicaciones de estas masas era una tarea
fundamental de cara a su propia supervivencia. De ahi la necesidad de mostrar un talante
movilizador, populista y dindmico que no se conocia en la derecha espafiola desde los
tiempos del maurismo. Movilizacion gque se tradujo en el fomento de actos masivos de
propaganda callejera y manifestaciones multitudinarias de adhesion a Primo de Rivera,
donde la exaltacion pueril de los aspectos mas folcléricos de la idiosincrasia local y
provincial trataba de elaborar un compendio abigarrado y no problematico del

nacionalismo espafiol por encima de las «peligrosas» identidades regionales»*%,

En este sentido, por ejemplo, el 8 y 9 de septiembre de 1928 se convocaron dos
manifestaciones, el primer dia delante de los ayuntamientos de todo el pais y el segundo,
en las capitales de provincia. En un mitin celebrado en este contexto en el Gran Cinema

de Santander el 10 de septiembre de 1928, «el general Saliquet di6 varios vivas a Espafia,

321 VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular... op. cit., p. 55.

32 CABALLERO GARRIDO, Ernesto y AZCUENAGA CAVIA, Maria del Carmen. La Junta para
Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas. Historia de sus centros y protagonistas (1907-1939).
Gijon: Trea, 2010, p. 33.

328 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Esparia... op. cit., p. 200.
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al Rey, al general Primo de Rivera y a la Montafia»3?*. Sin embargo, instituciones de
relevancia en la vida regional, como el Ateneo de Santander renunciaron a adherirse a la
muestra de apoyo al Dictador®?®. Empero, a pesar de estos casos, tanto en Cantabria como
en otras zonas de Espafia, la politica primorriverista en este sentido estaba perfilada. De
hecho, el mismo 13 de septiembre se realizé una manifestacion en Madrid que contd con
bailes y canciones regionales, llegando Primo de Rivera a pedir expresamente que se
interpretarse el himno vasco Gernikako Arbola®?, en lo que representa un intento de

fusionar los simbolos propios de las regiones con el discurso identitario nacional.
Respecto a las fiestas populares, Francisco Javier Caspistegui ha sefialado que

«la revision de las fiestas populares como instrumento para la localizacion de
solidaridades comunitarias, sean locales, regionales o nacionales, proporciona una
aproximacion indirecta. Enmarcada en la idea del nacionalismo banal, puede resultar de
utilidad por cuanto lleva a prestar atencion a cuestiones simbélicas, identitarias y rituales

como expresion de amplios grupos de poblacion»®*,

Una reflexion que consideramos acertada, razon por la cual, aunque exiguamente,
hemos querido que este aspecto sea otro de nuestros focos de andlisis. Superado el siglo
XIX, las fiestas regionales continuaron siendo una parte fundamental de la vida
comunitaria de buena parte de la poblacion de Cantabria. Sirve de ejemplo las fiestas de
San Antonio de Monte Corona de 1916, y ante la mdsica tradicional de dulzaina,
participaban, como recoge el periodico El Porvenir, «jovenes de todos los pueblos
limitrofes, quienes dieron gran brillantez en sus bailes regionales, no faltando parejas que
movieron la atencion de muchos curiosos, por lo mucho y bien bailado»3?8, De igual
modo, recordando las fiestas de San Roque de Cabezdn de la Sal de 1910, la crénica que

en el diario ElI Progreso de la localidad se publico reitera de manera continuada la

324 «“E] mitin de la U.P. en el Gran Cinema”, El Cantabrico, N°12282, 11-1X-1928, p. 1.
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327 CASPISTEGUI, Francisco Javier. “Fiestas locales e identidades: el caso navarro”. En: SAZ, Ismael y
ARCHILES, Ferran (Eds.): La nacion de los espafioles. Discursos y practicas del nacionalismo espafiol en
la época contemporanea. Valencia: Universitat de Valencia, 2012, p. 377.

328 “La fiesta de San Antonio en Caviedes”, EI Porvenir, 1916. Citado en: CRESPO LOPEZ, Mario y
PORTUGAL GARCIA, Oscar. Fiestas y cultura popular en Cantabria. Santander: Centro de Estudios
Montafieses, 2002, pp. 242-243.
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presencia de «los tradicionales picayos», que acompafiaron procesiones, bailes, comidas

y verbenas acompafiados de banderas espafiolas ondeantes®.
Odonimia

Desde mediados del siglo X1X, el desarrollo de los nomenclatores de las ciudades
y su sistematizacion, que incluy6 un conjunto de nombres comun a la totalidad del Estado,
supusieron la representacion de la nacionalizacion de la poblacion en un espacio publico
de memoria colectiva®°. EI cambio de nombre de calles correspondi6 en muchos casos a
la reivindicacion del papel de una regién o una ciudad concreta dentro de la historia de
Espafia, o al homenaje al monarca o a politicos que ejercieron cargos de importancia
dentro de la Monarquia. De este modo, y a través de la resignificacion de los espacios
publicos, se «devolvia el sentido» a la historia peninsular33t, Nos encontramos, por tanto,
ante un periodo en el que nombres tradicionales de calles, relacionados con las actividades
del Antiguo Régimen y el devenir historico de los cascos urbanos, seran remplazados de

manera sistematica por la politica nacionalizadora.

Como ejemplo representativo del proceso descrito, en 1911, en un articulo en El
Cantabrico, Jerénimo Sainz de la Maza manifesto la necesidad de asignar diferentes
calles a las republicas latinoamericanas y a otras poblaciones provinciales y nacionales.

En su opinidn,

«hay que hacer aqui lo que se ha hecho en Bilbao, donde se ha dado el titulo de Buenos
Aires a una hermosa calle. A la vez, se debiera recordar en la nomenclatura de las vias
publicas & los pueblos mas importantes de la provincia, y en vez de titularse algunas calles
de Atarazanas, de la Ribera, del Cubo, etc., etc., se podrian titular de Laredo, de
Santillana, como las hay ya de Torrelavega y de San Vicente de la Barquera. Como hay
valles de Burgos, de Madrid, y Alameda de Oviedo, debiera haber aqui una calle de
Valladolid, siquiera en justa correspondencia, como hay calle de Santander en aquella

capital castellana»®®,

329 NORA, Pierre. “Preséntation”. En: NORA, Pierre (Dir.). Les lieux de mémoire. Vol. I. Manchecourt:
Gallimard, 1997, pp. 28-29; AGUIRRE GUTIERREZ, Ricardo. Cabezén... op. cit., pp. 51-55.

3% GABRIEL, Pere y PEREZ VEJO, Tomas. “Iconografias...” op. Cit., p. 40.

31 PEIRO MARTIN, Ignacio. En los altares... op. cit., pp. 80-81.

332 “De cosas locales”, El Cantabrico, N°5958, 16-X-1911, p. 1.
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En 1926 se inaugurd la calle Ceferino Calderén en Torrelavega con un desfile
formado por los bomberos municipales, la banda de musica y los escolares del municipio
con sus maestros, asi como con la presencia del obispo de Santander®3®. Durante el acto
se descubri6 una placa con el nombre de la calle, donde el alcalde Isidro Diaz Bustamante
pronunci6é un discurso, y posteriormente la comitiva se acerco a la casa del anciano.
Calderdn destaco cuando, ante la necesidad de contratar a obreros cualificados para las
obras de la Iglesia de la Asuncion de Torrelavega, abog6 con éxito para que fueran los
estudiantes de la Escuela de Artes y Oficios los que las realizaran, en lugar de los canteros
catalanes que se habian trasladado a Comillas de la mano de la construccién de los

edificios monumentales disefiados por arquitectos también catalanes®3*,

Otro ejemplo de como el cambio del nombre de los espacios publicos redundo en
el reforzamiento de personajes o simbolos propios de la identidad regional se dio cuando,
con la construccion de la Casa de Salud Valdecilla en los terrenos conocidos como
Fuentemar, en la carretera de salida de la ciudad desde las Alamedas, se cre6 una gran
plaza que sirviese de acceso a las instalaciones médicas®3®, y que significo que ese tramo
de Alameda extendido hacia la salida de la ciudad fue renombrado como Avenida del

336 Asimismo, en 1931

Marqués de Valdecilla, y la calle anexa como Calle de las Artes
se propuso el cambio de nombre de dos calles del centro de la ciudad con el fin de honrar
a Emilio Carral y Gabriel Maria de Pombo, sendos primeros presidentes del Ateneo
Popular y del Ateneo de Santander. El 11 de marzo de 1931 aparecio un articulo en La

Voz de Cantabria en el que se desarrollaba la propuesta de la siguiente forma:

«Ambos dignisimos montafieses, que tanto se afanaron por elevar la cultura de nuestra
tierruca, se atraen como dos polos opuestos, y cada uno desde su carril, conducen el tren
del Progreso y de la Cultura con un desinterés y una abnegacion admirables. Santander y
la Montafia entera han visto, y estan viendo, los frutos tan admirables de la semilla que

derramaron tan insignes varones montafieses»®*.

333 “Hoy, a las once y media, se celebrara el homenaje a Don Ceferino Calderdn”, El Cantabrico, N°11474,
7-11-1926, p. 4.

334 ORTIZ SAL, José. La Escuela... op. cit., pp. 53-54.

335 BRINGAS, Gonzalo. Las obras de la Casa de Salud Valdecilla. Explicadas por su arquitecto. Santander:
Biblioteca Marquesa de Pelayo, 2012. Recurso electrénico, p. 16.

336 1hidem, p. 13.

337 VIERNA, Fernando de. Ateneo Popular... op. cit., p. 71.
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La propuesta, sin embargo, no llego a prosperar, lo que no es Gbice para que pueda

servir como ejemplo del proceso que hemos mencionado.
Una patrona para la Montafa

Con el fin de cohesionar religiosamente la Provincia de Santander, por parte del
catolicismo regional se designé una devocion religiosa como patrona, que a principios
del siglo XX recay0 en la Virgen de la Bien Aparecida, situada en la zona oriental de
Cantabria y con escasa devocion entre las gentes del centro y occidente. La busqueda de
una patrona para la region se encuadra dentro del proceso de busqueda de simbolos
nacionales y regionales identificativos en el plano religioso que permitiesen encauzar las
devociones populares. Desde mediados del siglo XIX, la Iglesia desarroll6 una politica
de canalizacion de los cultos marianos que quedaban fuera de la doctrina oficial que,
ademas, combatio la secularizacidn, las politicas anticlericales y cualquier otra amenaza
que pusiese en peligro su estabilidad®3. Como sefiala Julio de la Cueva, hay que destacar

que

«esta identificacion entre Cantabria y catolicismo seria, por tanto, del mismo género que
la identificacion de Espafia y catolicismo propia de la ideologia nacionalcatolica. La
devocién a la Bien Aparecida, en suma, trataba de estimular un sentimiento de
regionalismo cantabro firmemente anclado en un sentimiento de nacionalismo espafiol, y
ambos sentimientos, regional y nacional, inseparablemente ligados a la religion

catlica».

En 1905 se movilizaron los tramites eclesiasticos para declarar Patrona de la
Montafia a la Virgen de la Bien Aparecida, sin oposicidn de ninguno de los arciprestazgos
de la Dibcesis de Santander aun cuando buena parte de ellos contaban con escasa
devocion hacia la misma®*°. EI 28 de abril de 1908 se instalé una comunidad de Padres

Trinitarios en el Santuario de Bien Aparecida, construyéndose un convento con el fin de

338 CUEVA MERINO, Julio de la. “Inventing Catholic Identities in Twentieth-Century Spain; the Virgin
Bien-Aparecida, 1904-1910”, The Catholic Historical Review, Vol. 87, N°4, 2001, p. 627.

33% CUEVA MERINO, Julio de la.: “La construccion de una identidad catélica regional: la Bien Aparecida,
Patrona de la Montafia”. En: AA.VV.: | Encuentro de Historia de Cantabria. Actas del Encuentro
celebrado en Santander los dias 16 a 19 de diciembre de 1996. Tomo Il. Santander: Universidad de
Cantabria, 1999, p. 977.

340 1hidem, pp. 969-970.
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alojar a la comunidad, servir de casa de retiro para sacerdotes ancianos y atender al

creciente nimero de peregrinos que se acercaban al lugar3*L,

Influyd en este proceso la declaracion de la Virgen de Begofia como Patrona de
Vizcaya y de Nuestra Sefiora de Covadonga como Patrona de Asturias, pues mostraron la
efectividad del nombramiento de patronas marianas a la hora de establecer simbolos
regionales®¥2. Por todo ello, Nuestra Sefiora de la Bien Aparecida fue el mejor simbolo
posible para un timido regionalismo cantabro profundamente espafiol y catolico, en un
momento en el que se pretendia identificar a la Monarquia y al Estado con la Iglesia
Catdlica®®.

2.3. El papel de la ciencia regional en el resurgir cientifico

nacional

El panorama cientifico espafiol cambié notablemente cuando en una serie de
reuniones investigadores y cientificos, politicos y ministros, como Amalio Gimeno o el
Conde de Romanones, discutieron las posibilidades de la reforma académica, influidos
por las ideas institucionistas®**. Fruto de estas reuniones y elemento simbolico del
compromiso del mundo académico con la cultura nacional espafiola, mundo que dispuso
su talento para la «resurreccion de la nacién», en 1907 se creé la Junta para la Ampliacion
de Estudios e Investigaciones Cientificas [en adelante JAE]**. Como veremos a
continuacion, su creacion permitio el desarrollo de la ciencia espafiola en unos términos
mucho mas favorables que en épocas anteriores, y acrecentd los intercambios y las
estancias en Europa, uno de los principales anhelos del mundo académico espafiol, con el
objetivo de sincronizar la ciencia espafiola con la del resto del continente. Entre los

primeros vocales de la JAE encontramos a los montafieses Marcelino Menéndez Pelayo

31 ROSCALES SANCHEZ, Mary. “Practicas y creencias. El poder de las iméagenes religiosas. (Un estudio
antropologico acerca de Nuestra Sefiora la Bien Aparecida)”, Zainak, N°18, 1999, p. 90.

342 CUEVA MERINO, Julio de la.: “La construccion...” op. cit., p. 975.

33 CUEVA MERINO, Julio de la. “Inventing...” op. cit., p. 637.

344 SANCHEZ RON, José Manuel. “La Junta para la Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas
ochenta afios después”. En: SANCHEZ RON, José Manuel (Coord.). 1907-1987. La Junta para la
Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas 80 afios después. Vol. I. Madrid: CSIC, 1989, pp. 4-
5.

35 PEIRO MARTIN, Ignacio. En los altares... op. cit., p. 105.
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y a Leonardo Torres Quevedo®*®, representantes del mundo de las letras y de las ciencias,

respectivamente.
2.3.1. El desarrollo cientifico en la Provincia de Santander

Por Real Decreto del 14 de mayo de 1886, se cre6 un “Laboratorio de Biologia
Marina” con el nombre provisional de Estacion maritima de Zoologia y Botéanica
experimentales, que un afio después se denominara ya Estacién de Biologia Maritima,
dependiente del distrito universitario de Oviedo®*’. Augusto Gonzalez de Linares fue el
primer director de la Estacion de Biologia Marina de Santander y se mantuvo en el cargo
hasta 1904%#¢. En palabras de Alfredo Baratas, fue «el naturalista espafiol que mas
fielmente se ajustd a la filosofia krausista en su interpretacion de la naturaleza y la
ciencia»®*°. De hecho, en esta institucion fueron sometidas a ensayo las politicas que los
institucionistas desarrollaron con posterioridad, primando la ensefianza y la formacion de
un nuevo cuerpo profesoral sobre la investigacion y la produccion de resultados®°. Como

sefiala Carlos Nieto,

«el propio Gonzalez de Linares cifr[6] una parte de la importancia de la Estacién de
Santander en las tareas de formacidn de investigadores, asi como en la difusion del
conocimiento de la biologia marina mediante la creacién y donacién a centros docentes

de colecciones de animales»®!,

La Estacion de Biologia Marina de Santander nacié con una triple mision, a saber,
convertirse en un instituto de investigacion de su especialidad capaz de igualar a los
centros europeos, consolidarse como centro de ensefianza especializada de las ciencias
marinas y oceanograficas capaz de formar a un numero de profesionales que ejerciesen
su magisterio en el pais, y ser un drgano asesor en materia pesquera. Como afirma

Leoncio Lépez-Ocon, «no cabe duda de que [la Estacion] desempefié un papel importante

346 |LOPEZ-OCON CABRERA, Leoncio. Breve historia de la ciencia espafiola. Madrid: Alianza, 2003, pp.
350-351; SANCHEZ RON, José Manuel. “La Junta...” op. cit., p. 10; DIAZ, Elias. De la Institucion a la
Constitucion. Politica y cultura en la Espafia del siglo XX. Madrid: Trotta, 2009, p. 29.

347 NIETO BLANCO, Carlos. “Un krausista en el laboratorio. La aportacién del naturalista Augusto
Gonzalez de Linares (1845-1904)”, Revista de Hispanismo Filoséfico, N°15, 2010, p. 91.

348 1hidem, p. 93.

39 BARATAS DIAZ, Alfredo. “Pensamiento cientifico e Institucionismo: de la ortodoxia krausista al
disefio de la reforma universitaria”. En: URIA, Jorge (Coord.). Institucionismo y reforma social en Espafia.
Madrid: Talasa, 2000, p. 215.

350 1hidem, p. 221.

%1 NIETO BLANCO, Carlos. “Un krausista...” op. Cit., p. 101.
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en la renovacion educativa de los naturalistas espafioles, y contribuy6 a sentar las bases

de un cierto interés por los estudios oceanograficos»**2.

Buen ejemplo de ello fue que José Rioja, quien fuera ayudante de Gonzélez de
Linares, obtuvo la catedra en la Universidad de Oviedo, fue becado por el Ministerio de
Fomento para una estancia en la Estacion Biologica de Napoles y, entre 1904 y 1914, fue
el director de la Estacion de Biologia Marina®>. En 1909, la Estacion fue visitada por el
principe Alberto de Monaco, en el contexto de su visita a Cantabria para conocer las
cuevas prehistdricas de la region. EI monarca fue recibido por Rioja, al que regal6 un lote
de libros para la biblioteca de la institucion y quien obsequié al mismo con una fisga de
pescar muergos como (til tipico de las gentes del mar regionales®*. El hijo de José Rioja,
Enrique Rioja Lo-Blanco, también fue becado en la Estacion y continud su carrera como
profesor de instituto y universidad®®. Entre los becarios de la Estacion de Biologia
Maritima estuvo Orestes Cendrero Curiel, quien fue nombrado miembro de la comision
que el Museo de Ciencias Naturales envio al norte de Africa, y ejercié como profesor en
las universidades de Madrid y Oviedo y en los Institutos de Segunda Ensefianza de
Huelva, Santander (1912-1935) y Velazquez de Madrid®®. En 1914 la Estacion se integrd
en el Instituto Espafiol de Oceanografia®’. Como sefiala Lopez-Ocon, hasta su
integracion, la Estacién Maritima no sélo contribuyé a la formacion de los naturalistas
espafoles, sino que, ademas, su gestion «proporciond a los institucionistas una
experiencia en politica cientifica que aplicarian posteriormente en la creacion de otras

instituciones»®%,

Otro cientifico montafiés destacado del panorama cientifico fue Leonardo Torres
Quevedo, inventor de diversos autdmatas e ingenios que traspasaron las fronteras
espafolas. Torres Quevedo creo el Laboratorio de Mecanica Aplicada, que en 1911 pasé
a denominarse Laboratorio de Automatica al integrarse en el conjunto de laboratorios de
la JAE. En dicho laboratorio el cientifico cantabro desarrollo sus diversos inventos, entre

los que destacan los prototipos de transbordadores que acabaran materializandose el 9 de

32 | OPEZ-OCON CABRERA, Leoncio. Breve historia... op. cit., pp. 323-324.

%3 PRADO, Gustavo H. El Grupo de Oviedo en la historiografia y la controvertida memoria del
krausoinstitucionismo asturiano. Oviedo: KRK Ediciones, 2008, p. 364.

34 MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito. Hermilio... op. cit., p. 42.

35 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 122.

356 1bidem, pp. 121-122.

37 | OPEZ-OCON CABRERA, Leoncio. Breve historia... op. cit., p. 323.

358 1hidem, pp. 323-324.
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agosto de 1916 con la inauguracion del Transbordador del Niagara®®°. Ademas, participo
en la Junta de Ampliacion de Estudios desde su fundacién en 19073, y participd como
representante de Espafia en diferentes actos oficiales en el extranjero, como en el
Centenario de la Revolucion de Mayo de 1810 argentina, en el cual fue representante de
la Delegacion espafiola®?. En su caracter de destacado inventor con éxito internacional,
fue aclamado como hijo prodigo de la Montafia. Cuando en 1904 fue alabado por un
profesor de la Escuela de Caminos, Canales y Puertos de Paris, el periddico bilbaino El
Liberal lo calific6 de ilustra ingeniero bilbaino, lo que fue contestado por la prensa
regional, reclamando La Atalaya el origen montafiés de Torres Quevedo y el orgullo que
en su patria chica producia: «Nuestro ilustre paisano, gloria de la Montafia [...] Sepan de
una vez los bilbainos que Torres Quevedo es montafiés y que El Liberal esta totalmente

equivocado»36?

. Aungue gozo de reconocimiento cientifico, no llegd a crear una escuela
de sucesores, lo que no implico que las demostraciones de sus inventos en publico se
convirtieron en fendmenos de masas de lo que se podria denominar «tecnofilia» de la

época entre el pablico general®®,
2.3.2. La sanidad y la Casa de Salud Valdecilla

Desde el desastre del Cabo Machichaco, las limitaciones existentes en el
santanderino Hospital de San Rafael habian pasado a ser un motivo de preocupacion en
la prensa y la politica cantabra. Tras la instalacion de sanatorios modernos, como los del
doctor Diego Madrazo, a finales de la década de los diez se decidié construir un centro

sanitario suficientemente grande como para atender a Santander y su Provincia.

Enrique Diego Madrazo habia fundado un sanatorio en su localidad natal de Vega
de Pas en 1894 y otro en Santander en 1896. De ideas regeneracionistas, destacd por
introducir en Espafia las ideas de la ciencia moderna con éxito3®*, Las instalaciones de su
sanatorio de Santander, compuestas por tres edificios independientes y con capacidad

para 60 enfermos hospitalizados, sirvieron de escuela para un buen nimero de médicos

39 | OPEZ-OCON CABRERA, Leoncio. Breve historia... op. cit., pp. 367-369.

30 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 138.

361 ORTIZ, Eduardo. “Las relaciones cientificas entre Argentina y Espafia a principios de este siglo. La JAE
y la Institucion Cultural Espafiola”. En: SANCHEZ RON, José Manuel (Coord.). 1907-1987. La Junta para
la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas 80 afios después. Vol. Il. Madrid: CSIC, 1989, p.
136.

362 “Montafiés ilustre”, La Atalaya, N°4583, 31-VI11-1904, p. 1.

363 | OPEZ-OCON CABRERA, Leoncio. Breve historia... op. cit., p. 371.

34 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 130.
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tanto regionales como del resto de Espafa y ayudaron a suplir las carencias del anticuado
Hospital de San Rafael hasta que se fundd la Casa de Salud Valdecilla®®®, que se convirtio
en un centro hospitalario que, junto al resto de proyectos emprendidos en torno a su labor
medica, y en palabras de su director Wenceslao Lopez Albo, fue «revolucionario en su
significado cultural»®®. Los médicos que comenzaron a ejercer en la institucion se habian
formado en las ideas institucionistas y muchos de ellos colaboraron directamente con la
ILE, aplicando tanto los avances procedentes del extranjero como dichas ideas en el

nuevo hospital®®’.

El 20 de agosto de 1920 se puso la primera piedra del proyecto de hospital en su
ubicacion definitiva, en un acto solemne con la presencia de los monarcas. El proyecto lo
firmaron el arquitecto guipuzcoano Francisco Urcola y el cantabro Eloy Martinez del
Valle, con la colaboracion de Deogracias Mariano Lastra®®. Se tratd de un hospital de
pabellones moderno, con todos los avances técnicos de la época y una orientacion hacia
la ventilacion, la higiene y la comodidad del paciente en su estancia®®®. Entre los servicios
de los que disponia hay que destacar un servicio de ambulancia adaptado no solo al
traslado de pacientes, sino que permitia realizar intervenciones in situ o, incluso, dentro
del propio vehiculo con garantias higiénicas®’®. Salmon, Garcia y Arrizabalaga han

apuntado que

«el programa docente e investigador que Ldpez Albo se propuso desarrollar en el seno
del IMP [Instituto Médico de Postgraduados] se centrd en cinco puntos: la organizacion
de cursos y ciclos de conferencias a cargo de profesores espafioles y extranjeros; el
mantenimiento de relaciones cientificas con diversos centros culturales médicos de
Espafia, Europa y América; el establecimiento de sesiones cientificas semanales; la
creacién de cursos especiales para los médicos rurales de la provincia; y la fundacion de

un 6rgano de expresion propio, los Anales de la Casa de Salud Valdecilla»®™.

35 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 133.

36 SALMON, Fernando, GARCIA BALLESTER, Luis y ARRIZABALAGA, Jon. La Casa de Salud
Valdecilla. Origen y antecedentes. La introduccion del hospital contemporaneo en Espafia. Santander:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria, 1990, p. 227.

37 CRESPO LOPEZ, Mario. Cdntabros... op. cit., p. 124.

38 SALMON, Fernando, GARCIA BALLESTER, Luis y ARRIZABALAGA, Jon. La Casa... op. cit., p.
52.

369 BRINGAS, Gonzalo. Las obras... op. cit.,, pp. 13 y ss.

370 1hidem, p. 17.

371 SALMON, Fernando, GARCIA BALLESTER, Luis y ARRIZABALAGA, Jon. La Casa... op. cit., p.
222.
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La Marquesa de Pelayo dono una serie de rentas con el fin de nutrir una rica
biblioteca que estuviese al nivel del centro. Con el dinero aportado se adquirieron diversos
titulos y se realizaron suscripciones a 83 revistas internacionales en castellano, aleman,
francés, inglés e italiano, cifra increible para la época y que convirtié a la Biblioteca
Marquesa de Pelayo de la Casa de Salud Valdecilla en una de las mejores bibliotecas
médicas de Espaiia®’2. El propio Wenceslao Lopez Albo describio la Biblioteca como

«un rico venero impreso que nos permitira estar al dia de cuanto de importancia se publica
de medicina en nuestra lengua y a través de los demas idiomas cultos. Pronto La Montafia
poseedora de abolengo a este respecto ofrecerd una nueva Biblioteca a la consideracién

de Espafia»®”®.

Una biblioteca tan bien nutrida no fue algo comun en la Espafia de la época, y
mucho menos en una region tan alejada de Madrid, donde Antonio Medinaveitia
(investigador del Instituto Cajal de Madrid) se habia quejado de la ausencia de una
biblioteca médica pertrechada con lo necesario para poder conocerse como tal®’*. Esa
«gloria legitima de La Montafia» se convirtio en una punta de lanza de la ciencia espafiola
y permitié situar a la Casa de Salud Valdecilla en el circuito cientifico europeo, meta
anhelada tanto por los facultativos que la componian como por su director, Wenceslao
Lopez Albo, su fundador, el Marqués de Valdecilla, y los miembros del patronato que, en

el fondo, representaban a la élite econdémica y social de la region3".

3. Identidad nacional e identidad regional en

la cultura de masas

Como desarrollaremos a continuacion, la introduccion de la cultura de masas en
Espafia permitio reforzar y hacer accesible a capas mas amplias de la poblacion el
discurso nacional oficial a traves de manifestaciones ludicas de todo tipo, de los medios

de comunicacién y de la publicidad generada por el Estado y otras entidades con fines

372 Incluso se propuso un proyecto de biblioteca itinerante que recorriese la Provincia de Santander
atendiendo las necesidades de los médicos, aunque desconocemos si se llegd a materializar. SALMON,
Fernando, GARCIA BALLESTER, Luis y ARRIZABALAGA, Jon. La Casa... op. cit., pp. 227-231.

373 | OPEZ ALBO, Wenceslao. La obra... op. cit., p. 14.

374 MAINER, José Carlos. La Edad... op. cit., p. 92.

375 | OPEZ ALBO, Wenceslao. La obra... op. cit., p. 28.
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turisticos. De este modo, se nacionalizé a las masas de manera efectiva, gracias a
referentes reconocibles que les permitieron acercarse al imaginario nacional pese a las
diferencias territoriales. Es aqui donde entra en juego la region y donde se muestra su
papel como espacio intermedio de construccién de la identidad nacional, utilizandose lo
regional en la cultura de masas de igual manera que se utiliz6 con anterioridad o

simultaneamente en los estilos artisticos y la alta cultura.

3.1. La identidad regional y la cultura de masas

Las transformaciones vividas por la cultura espafiola durante el primer tercio del
siglo XX, en el que se transitd de una cultura mayoritariamente popular y profundamente
rural hacia otra de masas y predominantemente urbana, tuvieron repercusiones en el
mundo del deporte, los espectaculos, o los medios de comunicacion, es decir, en cualquier
forma de ocio. El desarrollo de vinculos entre los habitantes de una determinada localidad
0 region y sus equipos deportivos, las obras de teatro dedicadas a su tierra o los periodicos
locales, asi como la recepcion e interiorizacion de los discursos narrativos y simbolos
nacionales y regionales provenientes del cine, la radio o los libros, contribuyeron a
consolidar una incipiente cultura regional cantabra, asi como también, el paradigma
oficial de lo que caracterizaba a la cultural nacional espafiola, y lo hicieron a pesar de la

inicial precariedad del mercado de consumo cultural®™®.

3.1.1. Los deportes

Los deportes y las asociaciones deportivas constituyen una fuente de informacién
muy rica a la hora de analizar las identidades colectivas, ya que, tanto los deportistas
como los aficionados no s6lo generaron vinculaciones con sus congéneres y crearon
grupos, sino que de manera indirecta fueron identificAndose con su localidad, su region y
su Estado. Como ya sefialé Eric Hobsbawm, «tanto el deporte de masas como el de clase
media combinaban la invencion de tradiciones politicas y sociales de otra manera:

proporcionando el medio para la identificacion nacional y la comunidad ficticia»3’.

Como ejemplos de actividades deportivas pertenecientes al periodo anterior a los

deportes de masas, podemos destacar los clubes de excursionismo y senderismo

376 URIA, Jorge. “La historia del ocio y el contemporaneismo espafiol. Viejas y nuevas perspectivas”. En:
GARCIA CARRION, Martay VALERO GOMEZ, Sergio (Eds.): Tejer identidades. Socializacion, cultura
y politica en época contemporanea. Valencia: Tirant Humanidades, 2018, pp. 273-274.

37 HOBSBAWM, Eric. “La fabricacion...” op. cit., p. 311.
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pertenecientes a las clases medias y altas urbanas. En 1906 se cred la Real Sociedad
Montafiesa de Excursionistas, respaldada por la Casa Real y entre cuyos fines se
encontraba permitir «el conocimiento directo de los pueblos de la Tierruca» entre sus

miembros, la mayor parte de ellos residentes de Santander3’8,

La creciente unién entre deporte y fiesta tuvo que ver con la modernizacion de
unas celebraciones que se percibian como anticuadas. Pese a ello, la esencia de las
manifestaciones lddicas permanecié inalterada®®. Los deportes colectivos y de
competicidn, inicialmente practicados en espacios cerrados y principalmente urbanos, se
generalizaron desde principios de siglo tanto entre diferentes clases sociales como a lo
largo del territorio, creando el espacio de la patria. Fue entonces cuando surgieron las
grandes competiciones: vueltas ciclistas, campeonatos futbolisticos, las selecciones
regionales (agrupando a equipos locales), etc.3®. Ademas, en la segunda mitad de los
afios veinte se democratizaron los deportes, dejando de ser un entretenimiento elitista. Un
momento en el que, ademas, la prensa deportiva comenzé a celebrar los triunfos
individuales como triunfos nacionales, la participacion en las Olimpiadas se convirtio en
un acontecimiento nacional, y en las ciudades, provincias y regiones la poblacion se
comenzé a identificar con equipos y deportistas concretos®!, Las asociaciones de tipo
deportivo se convirtieron en las de mayor importancia dentro de la sociedad espafiola,
dada la popularidad del deporte y su extension por cada vez mas amplias capas de la
poblacion®?, especialmente entre los hombres, dada la vinculacion entre deporte,
masculinidad y virilidad que se dio en este periodo®3. Se crearon publicaciones
periodisticas destinadas exclusivamente al deporte como El Sport Montafiés, que en 1915
ya produjo tiradas monograficas dedicadas a los deportes regionales®®*. Por Gltimo, hay
que resefiar el impacto fisico que tuvo el desarrollo del deporte en Espafia. Con el fin de

satisfacer la creciente demanda de ocio deportivo,

378 ORDIERES DIEZ, Isabel. Libreria moderna... op. cit., p. 20.

379 CASPISTEGUI, Francisco Javier. “Fiestas...” op. cit., pp. 364-365.

380 THIESSE, Anne-Marie. La création... op. cit., pp. 248-249.

31 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Espaiia... op. cit., pp. 282-283.

382 URIA, Jorge. “La historia...” op. cit., pp. 260-261.

383 Véase: URIA, Jorge. “Imagenes de la masculinidad. El fiitbol espafiol en los afios veinte”, Ayer, Vol.
72, N°4, 2008, pp. 121-155.

34 GIL DE ARRIBA, Carmen.: “Santander, la construccion social del ocio”. En: AGENJO BULLON,
Xavier y SUAREZ CORTINA, Manuel (Eds.): Santander Fin de Siglo. Santander: Calima, 1998, p. 306.
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«en el transcurso de los veinte, se edificaron nuevas tribunas y campos de juego mayores.
Los equipos devi[nieron] simbolos comunitarios y poderosos emblemas populares,
fragmentando los colectivos locales en partidarios o detractores de tal o cual club [...] El

estadio se h[izo] entonces la marca por excelencia de los conjuntos urbanos y la

representacion mas visible de un ocio intensamente mercantilizado»*®,

El fatbol fue el deporte que méas tempranamente se masificé y democratizo,
existiendo un buen nimero de equipos distribuidos por todo el territorio a comienzos de
la década de los veinte, sobre todo en aquellas localidades del Levante y la Cornisa
Cantébrica con un desarrollo industrial en el que participaban extranjeros (ingleses,
belgas y franceses principalmente)®®. En nuestro dmbito particular de estudio, ya se
celebraban partidos de futbol de manera regular en Santander en 1907, existiendo una
sociedad denominada Santander Foot-ball Club que, en verano, organizaba una copa en
la que participaban sociedades de otras ciudades de la costa cantabrica y no sélo
regionales®’. En Torrelavega, la Real Sociedad Gimnéstica se instalé en el campo de El
Malecdn, situado junto al rio Besaya, que fue modernizado. El estadio era accesible para
los automdviles y contaba con una tribuna cubierta. Ademas, a parte de su uso deportivo,
era utilizado de manera regular para alojar otros espectaculos publicos (deportivos o no)
mas alla del futbol®®. En la provincia de Santander el fitbol fue un elemento de
construccion regional de primer orden, dada su popularidad y la identificacion de la
poblacion con los equipos locales y regionales, una realidad que dejaban clara los propios
representantes de clubes en sus cartas a la Diputacién Provincial. Asi, por ejemplo, en
una carta de la Federacion Cantabra de Foot-ball a la citada Diputacidn, se destacaba el
poder de movilizacién del deporte, «lo que ha de contribuir al intercambio de visitas de
grandes nucleos de aficionados asturiano y montafieses, que daran motivo a que una vez
mas se fomenten las relaciones de todo 6rden con la region hermana»3®. Por Gltimo,
quedaria sefialar la creacion de federaciones deportivas de futbol. A nivel nacional, el 3

de noviembre de 1928 se cre0 la Liga de Clubes de Futbol, vertebradora de la competicion

385 URIA, Jorge. “La historia...” op. cit., p. 263.

38 ROBIN, Claire-Nicolle. “El deporte”. En: SERRANO, Carlos y SALAUN, Serge. (Eds.). Los felices
afos veinte. Espafia, crisis y modernidad. Madrid: Marcial Pons Historia, 2006, p. 169.

387 AHPCan, Diputacidn, Leg. 2001, 6-2.

388 Album de Torrelavega. Santander: Camara de Comercio de Torrelavega, 1929, p. 66.

389 AHPCan, Diputacion, Leg. 2001, 16-7.
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entre los equipos de fatbol existentes en Espafia®®, y en el caso de Cantabria, encontramos
que ya en 1931 existia una Federacion Cantabra de Foot-Ball®,

El boxeo fue el segundo deporte en democratizarse y masificarse, aunque difirio
con el fatbol en que no fue utilizado por los poderes publicos en su proceso de
nacionalizacién. Esto se pudo deber a dos complejidades de la lucha: por un lado, el fuerte
individualismo de un deporte en el que primaba mas la figura del boxeador que la
pertenencia a un grupo o a una comunidad, y por el otro, el elevado volumen de apuestas
que movia y que primaban sobre el disfrute®*2, No obstante, parece que el boxeo fue
especialmente popular en la ciudad de Torrelavega, donde se encuentran numerosas
peticiones de empresarios para la celebracion de «veladas de boxeo» en locales
particulares y salones de recreo®®, Si bien nunca logré el grado de aceptacion y difusion
del que gozo el futbol, ni en la ciudad ni en el resto de la region.

En el caso del ciclismo, encontramos aficion y competiciones desde mediados de
la década de los veinte, aunque no serd hasta finales de esta cuando el deporte alcance su
punto algido. En 1924 encontramos una de las primeras competiciones ciclistas. Habia
sido organizada por la Unién Ciclista Montafiesa y era de caracter provincial®®*. Al afio
siguiente, el 14, 15y 16 de agosto de 1925 se celebro la | Vuelta a Cantabria de ciclismo,
una competicion deportiva que segtin José del Rio Sainz, “Pick”, era «totalmente nueva
y de gran trascendencia para la region, ante Espafa entera»®®, y que surgia ante la
necesidad de dotar a Cantabria de una prueba ciclista similar a la existente en otras
regiones como «Vizcaya, Catalufia, Guipuzcoa, Asturias y Andalucia», siendo su objetivo
«favorecer a todo cuanto sea montafiés, sobre todas las demas cosas»3%. En ella se
inscribieron «los mas famosos ciclistas de toda Espafia, entre los que ya se encuentran los
Campeones Nacional, de Catalufia, de Guipuzcoa y de La Montafia»3%’. La continuidad
de la Vuelta a Cantabria, que se celebr6 anualmente con el respaldo de la prensa local y
el apoyo econémico de la Diputacion, muestra la importancia que ya se dio en la época a

las competiciones deportivas como escaparate de la region. Para finales de los veinte el

3% GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Espaiia... op. cit., pp. 284-285.
391 AHPCan, Diputacion, Leg. 2001, 16-7.
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ciclismo se habia consolidado como un deporte popular, de la mano de los buenos puestos
conseguidos por espafioles en competiciones de alcance mundial como el Tour de
Francia®®. En 1930, el torrelaveguense Vicente Trueba acab6 en el sexto puesto del Tour,
cimentando una carrera que se alargaria en el tiempo. No en vano, en Torrelavega, su
ciudad natal, existia un velédromo de dimensiones notables (166 metros de circuito por
5 de ancho, con un peralte de hasta 48°), que era considerado como uno de los mejores de

la época y que es una muestra mas de la popularidad de la que gozaba el ciclismo>%°.

Fatbol, boxeo o ciclismo no fueron los Unicos deportes que gozaron de éxito.
Otros, como el Cross Country, también lograron cierta popularidad en este periodo de
cambio e introduccion de deportes extranjeros. De hecho, desde 1919 se realizaron
Campeonatos Provinciales de la Montafia de Cross Country anualmente®®. En lo que
resulta un excelente ejemplo entre las pasiones que despertaba el deporte y su estrecha
vinculacion con el desarrollo de una identidad cantabra, encontramos la campafia que en
1924 pusieron en marcha la prensa regional y la Federacion Atlética Montafiesa para
presionar a la Diputacion Provincial para que sufragase el traslado del corredor Matias
San José a la competicion Cross de las Diez Naciones (que se iba a celebrar durante los
Juegos Olimpicos de Paris de 1924), argumentando que otras regiones espafiolas ya
habian seleccionado a sus representantes y que la Provincia de Santander no podia

permitirse ser menos*%*.

Hay que realizar una mencion obligada a los espectaculos taurinos, a la «fiesta
nacional» por excelencia, que gozé de gran popularidad desde mediados del siglo XIX'y
fue potenciada como elemento de nacionalizacidn. La construccion de plazas de toros es
un indicador de la importancia del espectaculo en la Espafa de principios de siglo, siendo
el coso de Castro Urdiales, disefiado por Eladio Laredo e inaugurado en 1912, la primera
plaza construida en hormigén armado de todo el pais®®?. Su auge coincidié con el periodo
anterior a la generalizacion de los deportes; posteriormente, fue progresivamente

sustituido por estos en éxito y publico, siendo de entre ellos el futbol el que se erigié como
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nuevo modelo de entretenimiento. Razon por la cual los cosos taurinos fueron, poco a
poco, sustituidos por estadios y las ferias y encierros por competiciones futbolisticas*%,
Pero antes de que esto sucediese, a cuenta de los toros se desarrolld un debate con
posiciones moralizantes acerca de continuar o no con las corridas y, mas concretamente,
de su pertinencia como fiesta nacional reconocida y reconocible por todos, debate que
comenzé a principios de siglo y continué durante las dos décadas siguientes®®*. La
inexistencia de plazas de toros fuera de la zona oriental de la Provincia y de Santander,
con el destacable caracter provisional de la plaza de Torrelavega, nos hace pensar que en
Cantabria triunfaron las posiciones moralistas acerca de los toros. En 1929, el Aloum de

Torrelavega dejaba clara la posicion de la burguesia local sobre el acontecimiento:

«Quiso, hasta hace poco, la costumbre espafiola que ediles y mecenas concentrasen el
esfuerzo municipal en construir una plaza de toros. En un amplio local, a ser posible con
estilo arquitectonico vagamente arabe, capaz de contener dos o tres veces al vecindario
entero, celebrabanse, otras tantas al afio, sendas capeas mas 0 menos pomposas, y mejor
o0 peor disfrazadas de corridas formales. Los trescientos sesenta y tantos dias restantes
solia servir el suntuoso edificio para que el cicerone de turistas forasteros pudiese
exclamar alargando la quijada, enarcando las cejas y levantando los ojos: «La plaza de
toros», con acento andlogo al que se podria estilar en Roma para decir: «el Coliseo».
Torrelavega ha tenido el buen gusto de reemplazar la superfluidad de un circo taurino por
la de un espléndido campo de deportes»*®.

Sin embargo, y pese a la clara postura de unos, los espectaculos taurinos, como
«charlotadas y becerradas», siguieron celebrandose en la ciudad en aquellos recintos que

pudiesen albergarlos, como, por ejemplo, los hipédromos*®.

Por altimo, los deportes considerados como vernaculos de la region continuaron
siendo practicados y, aunque en menor medida que aquellos provenientes de fuera, se
introdujeron en el ocio de masas regional. Mientras que en algunas regiones sobrevivieron
deportes regionales con gran popularidad, asociados a las reivindicaciones de tipo
identitario o politico, como en el caso de la pelota en el Pais Vasco*®’, en Cantabria el

deporte regional méas reconocible fue los bolos y careci6é de dicho tipo de asociaciones.
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Las guias turisticas destinadas a la venta de las bellezas de Cantabria a los turistas propios
y extrafios destacaban la existencia de espacios para el disfrute de dicho deporte, como la
Guia de Torrelavega de 1916, que, refiriéndose a las instalaciones del Casino de Suances,
destacaba la existencia de un «hermoso corro de bolos (juego predilecto de la Montafia)
cubierto»*%. En 1929, Domingo Solis Cagigal y el arquitecto Deogracias Mariano Lastra
solicitaron al Ayuntamiento de Santander una subvencion para un concurso de bolos,
expresando en la carta los motivos por los cuales consideraban pertinente el apoyo

econdmico de una institucién publica a los bolos:

«Habiéndose organizado por un grupo de entusiastas del deporte montafiés por excelencia
-el juego de bolos- en cuya representacién firmamos, un campeonato cuyas bases se
establecen en el Reglamento adjunto y habiendo merecido del Excmo. Ayuntamiento de
Santander una subvencién para el mismo de mil pesetas y, teniendo en cuenta que la
Corporacion de su digna presidencia ha de interesarse, con mayor motivo que aquella
entidad, en el resurjimiento del mencionado deporte regional en vias de desaparicion de
no formarle ambiente favorable, a lo que nos creemos obligados los amantes de la
tradicion entre los que figura por derecho propio la Excma. Diputacién y V. E.,

particularmente»*®,

Como se puede comprobar, los bolos eran considerados por los propios cantabros
como el deporte regional por excelencia «por su caracter exclusivamente montafiés»*°,
y es de destacar que incluso en el ambito urbano esto fue asi, no circunscribiéndose
Unicamente al ambito rural. Asimismo, otros deportes regionales, como las regatas de
traineras, también fueron promovidos y respaldados por instituciones publicas, como
pueden ser las subvenciones otorgadas a las regatas de traineras de Castro Urdiales en
193141,

3.1.2. Los medios de comunicacion

El periodo comprendido entre la Gltima década del siglo XIX 'y la tercera del XX

fue fructifero en lo que se refiere al desarrollo de los medios de comunicacion y el

408 Gufa de Torrelavega. Santander: Empresa de transportes Expreso Hispano-americano, 1916, p. 62.
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periodismo en Espafia. A modo de resumen, Paul Aubert y Jean-Michel Desvois sefialan

las principales claves para entender las transformaciones vividas de la siguiente forma:

«El periodo 1917-1930 estd marcado, pues, por una evidente transformacion de las
condiciones de la produccion cultural. Bajo el efecto de factores de orden general,
relacionados con el proceso de modernizacion que conoce la sociedad espafiola, pero
también de un determinismo que los afecta de manera mas particular, los medios y el libro
conocen una progresion cuantitativa que aumenta de forma espectacular su impacto sobre
el publico. Este fenémeno, de una amplitud y rapidez sin precedentes, se acompafia de
una diversificacion de los contenidos. Las revistas ilustradas, el cine, la radio, cuyos
progresos entran en sinergia con los sectores tradicionales, modifican la relacion con la
cultura de una creciente masa de espafioles. Son nuevos espacios los que se abren,

potencialmente portadores de nuevos mensajes y nuevas formas»*2,

Pese a que el sector no se desarrollé tanto como en otros paises europeos, y aunque
la prensa no consiguid consolidarse definitivamente como prensa de masas, se modernizo
y adaptd a un escenario cambiante en el que la informacién se convirtio en la principal
oferta periodistica. Mas concretamente, entre 1917 y 1931 se reunieron en Espafia todos
los factores sociales y econdmicos necesarios para el desarrollo de la prensa y la edicion,
como la modernizacion economica, la urbanizacion, la disminucion del horario laboral o

la alfabetizacion, aunque, como ambos autores también han apuntado,

«la evolucion del sector de los medios y de la edicion dist[¢] de ser homogénea: la prensa
vive una transformacion radical, el cine termina de afirmarse como arte nuevo, la radio

nace y se va conformando, y el libro despierta de su languidez para conocer pronto una

verdadera efervescencia»*.

El periodismo se profesionaliz6 y cambio internamente al mismo tiempo que se
sucedian los cambios socioecondmicos en el pais. Si entre 1879 y 1913 el incremento de
la prensa en Espafia fue notable, entre 1917 y 1931 lo fue ain mas, desarrollandose la
prensa politica y, sobre todo, las noticias e informaciones provenientes de lugares

distantes a una velocidad nunca antes conseguida*'*. La prensa de opinion fue desplazada
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por la prensa de informacion general, y aparecieron y se multiplicaron los suplementos y
las publicaciones monograficas dedicadas a diferentes aspectos de la nueva sociedad de
masas, como los deportes, las artes o las letras*'®. Junto a esto, se desarrolld y se
moderniz6 la publicidad, adoptando los patrones provenientes de Norteamérica y
Centroeuropa.

En los momentos iniciales de la Dictadura de Primo de Rivera se experiment6 un
desarrollo importante de la prensa, tanto en nimero de publicaciones como en el alcance
de estas, lo que no durdé mucho tiempo al comenzar el régimen a aplicar la censura y a
clausurar publicaciones de temética politica. En este sentido, se impuso una fuerte censura
que, centralizada en Madrid, pero con competencias en las provincias, traté de controlar
la informacidn publicada. Debido a dicha censura, la prensa de los primeros afios de la
Dictadura se caracterizd mas por ser un altavoz cultural de escritores y artistas que por la
calidad de su informacion, muy controlada por el Gobierno**¢. Hubo que esperar a los dos
ultimos afios de la década de los veinte para encontrar un renacimiento de la prensa
politica y de la participacion de la intelectualidad espafiola en la misma, aunque en
opinion de Paul Aubert y Jean-Michel Desvois, eso no supuso que se llegase a una prensa
de masas propiamente dicha dados los problemas estructurales que aun persistian en

Esparia*’.

Junto a las charlas impartidas en el Ateneo de Santander, las redacciones de los
periddicos y los articulos de opinion fueron el medio a través del cual se desarrolld el
primer debate publico sobre la cuestion regional en Cantabria. Tras el golpe de Primo de
Rivera, uno de los hombres que con mas vehemencia promovié la pertinencia del nuevo
gobierno en la region, Santiago Fuentes Pila, comenzd un debate defendiendo posiciones
abiertamente regionalistas en los periddicos El Pueblo Cantabro y La Atalaya (de
filiacion maurista el primero y catolico el segundo) que fue contestado por José del Rio
Sainz “Pick”, defensor de la castellanidad de la Provincia de Santander y de la

imposibilidad de desarrollar un regionalismo cantabro®'®. Al debate se sumaron otros
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miembros del panorama regional, como Jesus de Cospedal o Mateo Escagedo Salmon*1?,
extendiéndose hasta el final de la década, sin que el cambio de politica de la Dictadura
hacia las identidades regionales lo acallase. Escagedo, cronista de la Provincia de
Santander y reputado erudito, se mostré favorable a la constitucién de Santander como
region siempre y cuando se hablasen de términos administrativos, defendiendo la
necesidad de reunirse con el resto de Castilla manteniendo una idiosincrasia propia si las
regiones recibiesen poderes legislativos y ejecutivos*?®. El nuevo planteamiento del
debate y todas las polémicas surgidas en torno al mismo constituyen un signo mas de que
la cuestidn identitaria no solo estaba sobre la mesa, sino que fue cobrando importancia y
entidad propia durante el periodo que abarca nuestro estudio.

Por su parte, y como ya se ha mencionado antes, la industria editorial crecié desde
comienzos de siglo hasta conocer un “boom” a finales de los afos veinte. En 1927 se cred
el efimero Consorcio Iberoamericano de Publicaciones (CIAP), de gran importancia y
que en Santander contd con la colaboracion de la libreria Moderna*?!. Dicha editorial,
monarquica, se constituyo con capital de inversores extranjeros y con el fin de imitar a
las grandes editoriales norteamericanas y europeas capaces de mover grandes volimenes
de negocio, aprovechando una coyuntura muy favorable para la exportacion de libros a
Latinoamérica desde la Peninsula®??. Pese a sus propdsitos y el impulso con el que
comenzd, quebré antes de finalizar la década, mostrando las debilidades que aun

afectaban al sector de la edicion en Espafa.

En cuanto a la radio, podemos sefialar que crecié de manera similar al de otras
manifestaciones de la nueva sociedad de masas como el cine, si bien cabe tener en cuenta
que las primeras estaciones con una programacion regular no se establecieron hasta
finales de la década de los veinte. Frente a su uso militar inicial, empezaron a aparecer
pequefias emisoras locales y se constituyd una red nacional, que con el nacimiento a

principios de la Dictadura de Radio Barcelona, Radio Ibérica y Unidn Radio, certificaron

419 SUAREZ CORTINA, Manuel. “Burguesia, identidad y regionalismo en Cantabria, 1876-1936". En:
AA.VV.: | Encuentro de Historia de Cantabria. Actas del Encuentro celebrado en Santander los dias 16 a
19 de diciembre de 1996. Tomo Il. Santander: Universidad de Cantabria, 1999, p. 1035.

420 Una de las mas significativas tanto por la relevancia de su ponente como por el establecimiento de una
posicion bastante clara respecto a la cuestion regional fue la titulada “El Regionalismo Cantabro”, impartida
por Mateo Escagedo Salmén el 4 de diciembre de 1923. ESCAGEDO SALMON, Mateo. Apuntes de
historia Montafiesa: conferencias e informes. Tortosa: Editorial Cat6lica, 1931, p. 127 y p. 138.

421 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Espaia... op. cit., p. 288.

422 AUBERT, Paul y DESVOIS, Jean-Michel. “Libros...” op. cit., p. 63.
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el impacto social del nuevo medio*?. A finales de 1924 comenz6 a emitir Unién Radio
desde Madrid, una emisora basada en el modelo de las empresas norteamericanas
orientadas a un modelo de masas. Union Radio presentd un formato innovador en Espafia
al poner en valor la participacion de los radioyentes, marcando el camino para que el resto
de las emisoras que se constituyeron posteriormente hicieran lo propio**. La
retransmision de espectaculos en directo y la introduccién de cufias publicitarias
convirtieron a la radio en el medio de ocio mas consumido y explotado*?®. Canciones,
retransmisiones de acontecimientos deportivos y obras de teatro, todo en ello en directo,
fueron los primeros tipos de programacion durante los afios veinte*?®, una omnipresencia
de los programas de entretenimiento que no fue 6bice para la igual de rapida introduccion
de programas tematicos, pequefios noticieros y locuciones oficiales hacia el final de la
década*?’.

3.1.3. Las nuevas formas de ocio de masas

El panorama de las tres primeras décadas del siglo XX en lo que a espectaculos y
ocio se refiere se presenta cambiante y rico en innovaciones. En palabras de Serge Salaiin,
«la confusion y la efervescencia que caracterizan la primera decada del siglo se prolongan
y se amplifican entre el final de la primera guerra mundial y la Republica»*?®, Fue un
momento crucial en el que nuevos modos de ocio, adaptados a la nueva sociedad y cultura
de masas, se instalaron y reemplazaron al ocio decimononico destinado a la burguesia y
la aristocracia y al ocio popular como algo aislado y propio de extractos sociales
inferiores. Al igual que hemos visto con los deportes, fue un periodo de democratizacion
del ocio y de su extensidn a un conjunto mayor de la poblacion. Estos nuevos modos de
ocio de masas actuaron de manera decisiva en la democratizacién del imaginario de la
nacion espafiola. A los music halls, cafés y demas se unieron nuevas formas de difusion

de la escritura o de la cultura visual*?°,

423 AUBERT, Paul y DESVOIS, Jean-Michel. “Libros...” op. cit., p. 88.

424 BAKER, Edward y CASTRO, Demetrio. “Presentacion. Espectaculos en la Espaiia contemporanea: de
lo artesanal a la cultura de masas”, Ayer, Vol. 72, N°4, 2008, pp. 24-25.

425 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Espara... op. cit., p. 291.

426 SALAUN, Serge. “Especticulos (tradicion, modernidad, industrializacién, comercializacion)”. En:
SERRANO, Carlos y SALAUN, Serge. (Eds.). Los felices afios veinte. Espafia, crisis y modernidad.
Madrid: Marcial Pons Historia, 2006, p. 199.

421 AUBERT, Paul y DESVOIS, Jean-Michel. “Libros...” op. cit., pp. 89-90.

428 SALAUN, Serge. “Espectaculos...” op. cit., p. 187.

429 ARCHILES, Ferran: “Vivir la comunidad...” op. cit., pp. 74-75.
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La irrupcion del cine supuso el desplazamiento como referente cultural del teatro
y de las representaciones de todo tipo y condicidn en salas acondicionadas, cafés o music
halls. En opinidn del académico y dramaturgo Francisco de Cossio, expresandose en una
conferencia pronunciada en el Ateneo de Santander en 1929,

«en el juego de la espectacion, el teatro y el cinematdgrafo constituyen los dos grandes
laboratorios de nuestro tiempo. El teatro, viejo espectaculo, se obstina en no morir, y trata
de renovarse para interesar a los hombres de hoy, el cinematdgrafo, en tanto, no hace sino

expresar libremente sus propias esencias, ya que carece de pasado, y todo él corresponde

a las inquietudes, emociones y anhelos del momento»*®,

El cine contribuyo a renovar la fisionomia de las ciudades y pueblos, gracias a la
construccion de espacios dedicados a la proyeccion de peliculas y, al mismo tiempo, fue
clave en la transformacion del ocio urbano y rural al convertirse en un entretenimiento
asequible para la gran mayoria de la poblacion*3l. Todos estos espacios destinados a la
proyeccion de peliculas cinematogréaficas se convirtieron en lugares donde el pueblo
«compartia y participaba de narraciones sobre la nacion»*32, recibiendo la imagen que las
peliculas proporcionaban y adaptandola a su realidad particular. Ademas, al carecer el
primer cine de sonido y tener que interpretarse musica y dialogos en directo, los
encargados de hacerlo trasladaban los hechos sucedidos en la pelicula al plano nacional
al introducir nombres de lugares o personajes, dichos, chistes o localismos en lo relatado
con el fin de que los espectadores pudieran identificarse con lo que estaban viendo y les
fuese mucho mas sencilla la comprension de la trama*33. A estas adaptaciones se sumaron
el uso de acentos regionales, palabras propias del territorio e incluso otras lenguas, como

el catalan, en aquellas zonas donde su uso era mayoritario*®,

Desde los inicios del cine en Espafia encontramos presencia de lo regional entre
las peliculas producidas y proyectadas, siendo dicha tematica importante tanto por el

namero de producciones como por la destacable recaudacion en taquilla, y su

430 COSSIO, Francisco de. Las mascaras de nuestro tiempo. Conferencia pronunciada en el Ateneo de
Santander el 20 de noviembre de 1929. Santander: Libreria Moderna, 1929, p. 4.

431 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Espaiia... op. cit., pp. 277-279.

42 GARCIA CARRION, Marta. “Lugares de entretenimiento, espacios para la nacion: cine, cultura de
masas y nacionalizacion en Espafia (1900-1936)”, Ayer, Vol. 90, N°2, 2013, p. 137.

433 SANCHEZ SALAS, Daniel. “Spanish lectures and their relations with the national”. En: ABEL,
Richard, BERTELLINI, Giorgio y KING, Rob (Eds.). Early Cinema and the “National”. Indiana: Indiana
University Press, 2008, p. 201.

434 1bidem, p. 203.
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consiguiente éxito, y la importancia de algunos de sus directores**®. Entre esos directores
destaco el cantabro José Buchs, primer director de la compafiia Atlantida SACE, fusion
de Cantabria Cines con Patria Film, y director del largometraje La verbena de la Paloma
(1921)*%. En cuanto a la presencia de los tdpicos regionales cantabros en el cine, la
pelicula El abuelo forma parte de un conjunto de peliculas dedicadas a la representacion
de entidades bien definidas como regiones en la temporada 1925-1926, caracterizacion
marcada por el costumbrismo®3’. El cine fue visto también como un medio para difundir
las virtudes regionales y hacer publicidad, ya fuese turistica o de otro tipo. Asi, por
ejemplo, con respecto a la Exposicion Iberoamericana de 1929, se propuso el rodaje de
diferentes documentales a lo largo del territorio cantabro con el fin de hacer publicidad

ante el pablico extranjero que acudiria:

«Oimos decir, no recordamos ni a quién ni dénde, que se trataba de obtener una visién
cinematografica de todas las bellezas de la provincia, de sus pueblos, de sus viejas y
curiosas construcciones, de sus ciudades modernizadas, de su variada multitud de
paisajes, y tambien de sus principales industrias. La constante exhibicién de estas
peliculas en un local de nuestro pabelldn seria, en verdad, la exposicion mas gréafica, la
mas persuasiva, la mas turistica, la que mejor animaria a los visitantes de la Exposicidn
Iberoamericana a darse un paseo por nuestra provincia, /Se hara eso o no se hara...?
jFalta que se haya empezado a preparar la presentacion de la Montafia en la gran
Exposicion...!»*%,

Cita que nos permite entrever la importancia que estaba adquiriendo este medio
no solo como via de expresion, sino también de promocion, y, en consecuencia, Como
instrumento a tener en cuenta a la hora de difundir o publicitar discursos de caracter

identitario.

Por otro lado, aunque hemos sefialado el desplazamiento del teatro como referente
cultural, esto no implicé ni la reduccion de la popularidad entre el grueso de la poblacién

ni su decadencia material, encontrando durante las primeras décadas del siglo un periodo

435 GARCIA CARRION, Marta. “Lugares...” op. cit., pp. 133-134.

436 ARCE BUENO, Julio. “La dimensién sonora del cine mudo en Espafia: heterogeneidad y “homeopatia
escénica”. Music, Sound and the Moving Image, N°4, 2010, p. 155.

47 GARCIA CARRION, Marta. “Espafia, sesién continua. Nacionalismo banal y especticulo
cinematografico en los afios de la Dictadura de Primo de Rivera”. En: QUIROGA, Alejandro y ARCHILES,
Ferrén (Eds.). Ondear la nacion. Nacionalismo banal en Espafia. Granada: Comares, 2018, p. 114.

438 “Procuremos que vengan a la Montaiia los hispanoamericanos”, El Cantabrico, N°12088, 27-1-1928, p.
1.
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de crecimiento imparable, tanto de representaciones artisticas como de nimero de
compaiiias y actores. Dicho “boom” ha pasado un tanto desapercibido por el hecho de
que la critica se ha centrado mas en la calidad de las obras que en su impacto y volumen,
pues «el divorcio entre las élites y el consumidor raso es la primera realidad cultural,
mientras se siguen pregonando esquemas mentales obsoletos de arte nacional y de
consenso»*3, El teatro, como forma de ocio decimondnica, convivié con nuevos medios
de ocio de masas como el cine y la radio y sobrevivio adaptandose**. La principal
adaptacion que experimento fue la sustitucion del género chico por la zarzuela grande, y
el aumento del nimero de las comedias y las obras de tematica comica que se
representaban, la mayor parte de ellas de calidad infima, pero, en realidad, muy

populares***,

La zarzuela grande fue un excelente vehiculo de nacionalizacion,
explotando las tematicas regionales como representacion de un paisaje nacional

mitificado y bucolico. Serge Salatin ha afirmado que aquella vuelta

«a un nacionalismo lirico explota el filn agraro-bucélico-romantico, version musical del
drama rural con happy end, con una fuerte tonalidad patridtica, nacional y sobre todo
regional. En resumen, una zarzuela que pretende renovar el género por los temas (mas
exotismo y mas localismo) y la masica (mas violines y menos cobres), con visos

francamente conservadores, por no decir reaccionarios»*¥2,

Durante el periodo que nos ocupa, la fotografia se convirtié en algo comdn a toda
la sociedad, queriendo todo el mundo verse retratado y haciendo un esfuerzo economico
no desdefiable para conseguirlo®®. En aquellas ciudades relacionadas con la Corona, ya
fuese por la residencia habitual del Monarca (como Sevilla) o por el veraneo de la Familia
Real (como Santander y San Sebastian) proliferaron los estudios de fotografia y los
retratistas de una calidad y unos medios técnicos superiores*#4. La fotografia ayudo a la
conformacion de una vision de Cantabria desde el interior regional, redescubriendo los
tipos regionales y difundiendo escenas de la vida rural montafiesa. La fotografia «hara
que no sblo entre nosotros, sino fuera de la provincia, se conozcan todos los rincones de

esta preciosa region»**°, se aseguraba en El Cantabrico en 1901. EI campurriano Julio

439 SALAUN, Serge. “Espectaculos...” op. cit., p. 189.

440 URIA, Jorge. “La historia...” op. cit., pp. 257-258.

41 SALAUN, Serge. “Espectaculos...” op. cit., p. 191.

442 1bidem, p. 192.

443 AUBERT, Paul y DESVOIS, Jean-Michel. “Libros...” op. cit., pp. 81-82.
444 1bidem, pp. 77-78.

445 «“B] concurso de fotografias”, EI Cantabrico, N°2331, 28-1X-1901, p. 2.
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Garcia de la Puente destacd como uno de los mejores paisajistas de Espafa, captando en
sus obras un ambiente bucélico y rural, cercano al costumbrismo, de Campoo y
alrededores. El propio fotdgrafo mostrd su consideracion diferencial entre Castilla y la
Montafia con oportunidad del folleto informativo que se hizo de la Colegiata de Cervatos
en 1915, sefialando que dicho monumento se encontraba «saliendo de Reinosa y
caminando en direccién a Castilla, pisando los mismos campos que pisaron las legiones

de Octavio César, cuando los cantabros, nuestros progenitores»*4°.

En cuanto a la musica, de la que ya hemos hablado anteriormente, aparecieron
numerosos orfeones en las localidades mas urbanizadas de la provincia, en un proceso
similar al que se desarrollé en el norte de Espafia y que destaca por la importancia de estas
asociaciones, junto a los ateneos y las sociedades deportivas, por encima de otras

entidades de ocio*’.
3.2. Propaganda nacional y regional a través del turismo

El turismo como fenomeno contemporaneo conllevo transformaciones de
diferente calado en lo que a la region se refiere, como la creacidn de una industria turistica
propiamente dicha, la colocacion en una posicion preminente de los simbolos definitorios
regionales o la experiencia personal de los visitantes que, una vez de vuelta a sus lugares
de origen, modifican el imaginario regional tanto de propios como de extrafos. En ese
sentido, Anne-Marie Thiesse sefiald el papel del turismo como gran creador de tradicion
debido al despliegue cultural centrado en la industria turistica que se basa en las fiestas,
en el arte tradicional reducido a suvenires y en la edicién de guias de turismo y otros
panfletos que refuerzan la identidad local**. Una de sus manifestaciones mas habituales,
la publicidad turistica, es uno de los marcadores de nacionalidad que con mas facilidad
pasa desapercibido, especialmente si tenemos en cuenta la larga vida util con la que cuenta

y la amplisima difusion que recibe®°.

Poblaciones costeras como Santander, Castro Urdiales, Comillas o Santofia se

vieron profundamente afectadas por el turismo. En ellas convivian los turistas extranjeros

446 GARCIA DE LA PUENTE, Julio. La Colegiata de Cervatos. Bilbao: Vulgarizacion Artistica, 1915, p.
7.

447 URIA, Jorge. “La historia...” op. cit., pp. 260-261.

448 THIESSE, Anne-Marie. La création... op. cit., pp. 257-259.

449 VILLAVERDE, Jorge. “Bellezas...” op. cit., p. 104.
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y nacionales con la poblacion local, se construyeron edificios destinados al turismo o se
multiplicaron las actividades destinadas a la actividad turistica, lo que sin duda influy6
en su desarrollo y en su idiosincrasia local**°. Con el paso del tiempo, el turismo de costa,
de bafios de ola, dejo de ser una actividad exclusiva y propia de las clases altas y la
aristocracia, y se extendio entre la pequefia burguesia y las incipientes clases medias, lo
que provoco el desarrollo de esta actividad en la costa espafiola, pero, especialmente, en
las costas catalana y cantabrica®®!. Por eso, mas alla del turismo de viajeros extranjeros
curiosos o de balnearios y bafios de ola que acabamos de resefiar y tipicos del siglo XI1X,
la entrada en un nuevo siglo supuso transformaciones en el turismo que, sin embargo, no

afectaron de igual modo a todo el territorio. Como ha sefialado Claire-Nicolle Robin,

«dos elementos contribuyen a desarrollar el turismo en el sentido moderno de la palabra.
Primero, la boda de Alfonso XIII, en 1906, que obliga a los urbanistas y arquitectos a
modernizar la catedral y crear hoteles [en San Sebastian]. Luego, la primera guerra
mundial, durante la cual extranjeros de todos los paises acuden a Espafia, por motivos
variados, y viven en hoteles. Se trata otra vez de un turismo esencialmente urbano del que

sélo las grandes ciudades sacan provecho»**?,

Esta modernizacion fue respondida por el Estado con la creacion de un organismo
propio para el manejo de dicha materia, la Comisaria Regia de Turismo, que se mantuvo
en funcionamiento desde su creacion en 1911 hasta las reformas de Primo de Rivera de
1928%3, Creada como una institucion orientada al desarrollo del turismo en Espafia v,
mas concretamente, centrada en el desarrollo de una infraestructura que permitiese recibir
a turistas extranjeros con cierta calidad en los servicios, pronto se vio sobrepasada ante la
llegada de la modernidad y el turismo de masas. El principal problema de la Comisaria
Regia fue su estructura jerarquica y paternalista, construida en torno al Marques de la
Vega-Inclan, y a los escasos recursos con los que contd, lo que llevaron a su orientacién

hacia la puesta en valor del patrimonio artistico; dados estos condicionantes, la

40 VALLEJO POUSADA, Rafael. “Turismo en Espafia durante el primer tercio del siglo XX: la
conformacion de un sistema turistico”, Ayer, N°114, 2019, p. 205.

451 ROBIN, Claire-Nicolle. “El turismo”. En: SERRANO, Carlos y SALAUN, Serge. (Eds.). Los felices
afos veinte. Espafa, crisis y modernidad. Madrid: Marcial Pons Historia, 2006, p. 186.

452 1bidem, p. 183.

453 VILLAVERDE, Jorge. “Bellezas...” op. Cit., p. 98.
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Exposicion de Barcelona de 1929 y los preparativos para la recepcion de sus visitantes

supusieron un reto que la Comisaria no pudo abordar®*,

Como consecuencia de la expansién del turismo, la publicidad turistica comenz6
a aparecer por todas partes, desde edificios publicos como estaciones de tren y puertos, a
periddicos, folletos, guias y catalogos*®. En 1908 se editd en Torrelavega la Guia
Anunciadora Hidalgo, dedicada a la informacion practica de la ciudad y sus comercios
para visitantes, apenas orientada hacia el turismo*®; en 1916 fue reeditada con el titulo
de Guia de Torrelavega, esta vez ampliando su contenido e incluyendo informacion
turistica, como los hospedajes de Torrelavega, las casas de bafio y hospedajes de Suances,
o informacién acerca del balneario de Las Caldas de Besaya®*’. En 1920 se edit6 la guia
Santander y su provincia, Guia practica del turista, de Julian Fresnedo de la Calzada,
siendo reeditada de manera reiterada como principal libro informativo para el visitante de
Cantabria®*®. Con anterioridad, Fresnedo de la Calzada habia publicado articulos en
revistas inglesas sobre Picos de Europa y otros paisajes del occidente regional, dando a
conocer la zona a los extranjeros y animandolos a visitarla*®®. En 1927 encontramos la
justificacion que Sebastian Hidalgo ofrecia al Ayuntamiento de Torrelavega con el fin de
que este le concediese una subvencion para la edicién de la Guia anunciadora de

Torrelavega, sefialando su importancia para el turismo:

«en esta colaboraran, haciendo una completa descripcién, reconocidas plumas del
periodismo de esta ciudad y Santander, recopilando cuantos datos y antecedentes pueda
haber de interés en poblacién, servicios, comunicaciones y, sobre todo, de la importancia
y desarrollo de nuestro comercio, industria y ganaderia. También iran incluidas vistas y
fotograbados de la ciudad, alrededores, calles y monumentos, centros industriales, etc.,
Suances, Caldas de Besaya, Puente Viesgo y otros, haciendo de lo que se dice una obra
atil y préactica de verdadero interés para este comercio é indispensable para la buena
propaganda entre la numerosa colonia de veraneantes y forasteros que por aqui

concurren»*®,

454 ROBIN, Claire-Nicolle. “El turismo...” op. cit., pp. 184-185.
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Los ayuntamientos complementaron e incluso llevaron més alla la accion de la
Comisaria Regia de Turismo, sobre todo los de aquellas localidades costeras, algunas
villas como Santillana del Mar, y Liébana. En el &mbito regional los referentes
paisajisticos de la segunda mitad del siglo XIX se habian consolidado y tuvieron su
continuidad como referentes turisticos. Entre esos ayuntamientos que llevaron a cabo
iniciativas propias hay que destacar el de Santander, que aparte de ser la capital y mayor
poblacion de Cantabria, era un consolidado destino de veraneo regio, con todas las

consecuencias que eso implicaba“®?.

En lo que respecta al final de la década y la reorganizacion de las entidades
estatales encargadas del turismo, el 25 de abril de 1928 se creé el Patronato Nacional de
Turismo, una nueva entidad destinada al fomento del turismo entendido ya como una
industria y que contd con un presupuesto mayor que la Comisaria Regia. El Patronato
supuso la modernizacion del turismo en Esparia y el despliegue de una politica estatal
bien definida®®?. A pesar de los avances, la politica turistica modernizadora de la
Dictadura también se encontr6 con alguna polémica, aunque fuese menor. Antonio
Quijano de la Colina, subdelegado de la Region de Cantabria del Patronato de la Junta de
Turismo primorriverista, se negd a promocionar el turismo en las provincias vascas que,
por decision politica, se encontraban incluidas dentro de esa demarcacion junto a Galicia,
Asturias y Cantabria. En su opinion, las regiones turisticas deberian haberse conformado
con provincias con «afinidades étnicas y geograficas»*%®, es decir, replicando la
organizacion territorial de tiempos pretéritos y respetando ciertos principios organizativos
que, si bien no implicaba su deseo de que Santander estuviese agrupada con las provincias
del norte de Castilla, supondria su total separacion de las provincias vascas. Lo que
demuestra que, en una organizacion administrativa del turismo que conllevaba
repercusiones en la publicidad, también se mostré el debate sobre la idiosincrasia de

Cantabria como regién y la relacion con los territorios vecinos.

La politica modernizadora primorriverista se vio acompafiada de la apertura de
oficinas de informacion tanto en poblaciones espafiolas como en el extranjero, modernas

oficinas de turismo destinadas a una industria creciente en el extranjero principalmente,

“L VALLEJO POUSADA, Rafael. “Turismo...” op. cit., p. 196.
2 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. La Esparta... op. cit., pp. 292-293.
463 AFINOGUENOVA, Eugenia. “An Organic...” op. Cit., pp. 765-766.

88



pero también en el ambito nacional®®*. En 1928 se realizaron gestiones por parte de la
Junta Provincial de Turismo para la instalacion de una oficina de turismo con sede fija en
Santander, para el desarrollo de la pesca del salmon con fines turisticos en la provincia y
para la realizacion de una exposicion con colaboracion de otras provincias en el Gran
Casino del Sardinero*®®. La pesca del salmon se presentaba como una actividad valorada
positivamente en el &mbito local como producto potencialmente explotable en la industria
turistica, pues opinaban que «las pesquerias del salmén, en que abundan los rios
provinciales y que, cuidadas con esmero, estan llamadas a adquirir la importancia de las
celebradas de Escocia y del Canada»*%®. Desconocemos el desenlace de las propuestas,
pero no parece que la industria salmonera se llegase a desarrollar como reclamo turistico;
si bien es una muestra del calado del turismo y de la busqueda de actividades ludicas

regionales reconocibles.

Otra manifestacion novedosa del turismo fue el turismo de automovil. La ciudad
de Santander quedo incluida en los primeros circuitos automovilisticos orientados al
turismo®®” y, como ya se ha sefialado anteriormente, las competiciones automovilisticas
y los rallyes se implantaron de manera temprana. Ya entre finales de los afios veinte y
comienzos de los treinta, la guia Cantabria Cars versaba las dificultades que el turismo
de automavil encontraba en la Provincia de Santander, asi como llamaba al fomento del
turismo como un esfuerzo colectivo y deber de todos los montafieses y espafioles. Gilles
Laferté ha sefialado la inclinacion de las guias para el turismo en automovil hacia la
valoracion de las costas y los paisajes de belleza natural, ignorando las zonas urbanizadas
e industrializadas, e incluyendo ciudades que bien podian ser de turismo ludico y cercanas
a la costa o de arte e historia méas al interior, con la ausencia en ambos casos de una
imagen moderna e industrial*®. Inclinacion que se refleja con claridad en el caso de
Cantabria, donde, entre los principales referentes, estaban los Picos de Europa o

Santillana del Mar. En la guia Cantabria-cars se decia:

464 VILLAVERDE, Jorge. “Bellezas...” op. cit., p. 93.

465 “Reunién de la Junta Provincial de Turismo”, El Cantabrico, N°12215, 24-V1-1928, p. 1.

466 Cantabria Cars. Guia ilustrada de la provincia de Santander para excursiones y viajes circulares por
la provincia de Santander y viajes a Bilbao, San Sebastian, Burgos y Asturias. Santander: Aldus, s. a., p.
2.

467 GIL DE ARRIBA, Carmen. “«Geografias turisticas»: moda y modos de viajar en la Espafia de la primera
mitad del siglo XX, Ayer, N°114, 2019, p. 163.

468 LAFERTE, Gilles. “The Folklorization...” op. Cit., p. 686.
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«Cantabria-cars, al editar esta Guia, se propone fomentar el turismo en la provincia de
Santander y en general en la region cantabrica, cuyas bellezas son casi desconocidas para
sus mismos habitantes, que, confinados en sus puntos de residencia, apenas extienden su
radio de accion a las localidades limitrofes y vecinas. Hay muchos habitantes de
Santander que ignoran por completo Liébana y los Picos de Europa, y el encanto
arqueoldgico de Santillana es quizd méas conocido de los extrafios que de los propios
montafieses. Fomentar las comunicaciones interregionales y atraer a la provincia la gran
corriente del turismo nacional y extranjero, es una empresa de alto patriotismo, que, en la

medida de sus fuerzas, todo buen montafiés deberia acometer»*®°.

Como podemos comprobar, en la propia Cantabria ya se habian interiorizado los
simbolos regionales que, como ya hemos visto cuando hablamos de la pintura, fueron
creados externamente, y, ademas, eran vistos como fuentes de riqueza para una industria
turistica que no tenia por qué limitarse Unicamente a los visitantes provenientes del
extranjero u otras provincias espafiolas, sino que podia ser explotada gracias a un

potencial turismo interno.

Por otro lado, cabe sefialar que el Unico turismo diferente de la gran modalidad de
costa procedente de las urbes de interior fue el turismo de balneario, con una tupida red
de instalaciones a lo largo de la Peninsula de 157 balnearios clasificados segun sus
especialidades terapéuticas*’®. Los balnearios, como entidades turisticas que buscaban
actividades de ocio para sus clientes, se afanaron en encontrar fiestas locales o
recreaciones de estas como algo interesante que ofrecer*’t. Como ha apuntado Jorge Uria,
queda pendiente aun analizar de qué manera se ofrecia la oferta turistica de los balnearios
en relacion con la imagen regional, qué manifestaciones regionales de ocio se potenciaron
gracias al turismo y qué fiestas se crearon para satisfacer la demanda turistica®’?. Si bien
se sabe que estas fiestas se correspondieron con una aplicacion moderna del regionalismo,
mas cercano a la cultura de masas que al regionalismo erudito meramente cultural de afios
anteriores. Las principal novedad fue que, frente al regionalismo erudito que ensalzaba la
region destacando sus glorias nacionales y los hitos de sus hombres, dificiles de distinguir
en lo simbolico de sus coetaneos, el regionalismo moderno incorpor6 todo aquello que

tuvo a su alcance en materia de folclore y cultura regional a la promocion turistica,

489 Cantabria Cars... op. cit.. 2.

470 ROBIN, Claire-Nicolle. “El turismo...” op. cit., p. 185.
471 THIESSE, Anne-Marie. La création... op. cit., p. 258.
472 URIA, Jorge. “La historia...” op. cit., p. 252.
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inventando nuevas tradiciones basadas parcialmente en las celebraciones tradicionales de
laregion en las que los trajes regionales, los mercados populares, el paisanaje y artesanias
de todo tipo conformaban el decorado®”. En este sentido, la adaptacion del folclore a los
nuevos espacios de sociabilidad ejerce un papel protagonista. Es decir, que, como bien ha
apuntado Anne-Marie Thiesse,

«le précieux trésor, pieusement transmis au sein de la pausannerie a Travers les siécles,
est promu modéle des loisirs de masse du XX® siecle. Avec une application inmédiate
dans les innombrables fétes créées dans les centres urbains, tout a la fois spectacles
touristiques et autocélébrations communautaires: les gropues folkloriques costumés qui
se succédent en chantant et en dansant sous le regard bienveillant des autorités
représentent de maniére particuliérement attractive et chatoyante ltnité d’une population

ordinairement divisée dans son mode de vie et ses inteéréts»*',

En el caso de fiestas y celebraciones surgidas por el turismo, sin tradicion anterior
o sin relacion con el folclore regional, podemos destacar el caso de la Batalla de Flores
de Laredo. Dicha fiesta, celebrada en agosto, surgié como consecuencia del veraneo
habitual de burgueses en la villa y la necesidad de dotar de ocio a esos veraneantes,
aungue rapidamente se convirtié en una tradicion local de enorme concurrencia y ha
perdurado hasta nuestros dias*’. Sin haber profundizado mas en el asunto de las
celebraciones y el folclore, destaca la ausencia de grandes fiestas regionales adaptadas y
recreadas en lugares turisticos para el disfrute de los visitantes, lo que podria explicarse
por el papel central del paisaje y los monumentos historicos de Cantabria en su imagen
turistica. La historiografia ha demostrado que, en aquellos lugares sin grandes hitos
reconocibles para su imagen turistica y que pudiesen atraer turistas por si mismos, las

fiestas locales y el uso de trajes y danzas propios jugaron ese papel central*®,

473 LAFERTE, Gilles. “The Folklorization...” op. Cit., p. 708.

474 THIESSE, Anne-Marie. La création... op. cit., p. 264.

475 REVUELTA PEREZ, Angel y SETIEN EXPOSITO, Adrian: Historia de la Batalla de Flores de
Laredo. Laredo: Ayuntamiento de Laredo, 2002, pp. 13y ss.

476 L AFERTE, Gilles. “The Folklorization...” op. Cit., pp. 692-693.
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4. Conclusiones

Durante el primer tercio del siglo XX, en el caso de la regién de Cantabria, el
proyecto nacionalizador desarrollado desde el Estado espafiol resulté efectivo y se
despleg6 a través de diferentes mecanismos que abarcaron desde la educacion y la vida
cultural, al arte, el urbanismo, la ciencia, las nuevas formas de ocio y comunicacion de
masas o el turismo. Este proceso nacionalizador provoco la necesidad de buscar un encaje
para la provincia de Santander dentro de la nacién espafiola, lo que se tradujo en el
desarrollo de una identidad regional diferenciada, en cuyo marco la tradicion cultural
previa de Cantabria, como sucedi6 en otras regiones espafiolas y europeas durante ese
mismo periodo, fue «transformada» y «adaptada» al mundo moderno. Una identidad
regional que no s6lo no chocaba con los presupuestos que definian la identidad nacional

espafola, como si sucedid en otros casos, sino que venia a reforzarlos.

Siguiendo un proceso similar al de otras regiones espafiolas y europeas, el primer
tercio del siglo XX supuso en Cantabria la fijacion de los simbolos representativos
regionales: los Picos de Europa y las villas medievales como paisaje, el estilo regionalista
montafiés como arquitectura, la novela costumbrista y la novela y poesia con giros
regionales como literatura, y el folclore adaptado a la sociedad de masas como musica y
danza. Estos simbolos pasaron a ser reconocidos como representativos por parte del
publico general, del mundo cultural y de la administracion local y provincial, vy,
finalmente, por el Estado, que los utilizd en su proceso de nacionalizacion. Con la
introduccidn de la sociedad de masas y la popularizacién de los medios de comunicacion
y de formas de ocio propias de dicha sociedad, los simbolos regionales fueron
incorporados y afianzados, también a través de otros medios como las competiciones
deportivas de &mbito regional o la propaganda turistica, tal y como se ha podido ver a lo

largo de este trabajo.

Por su parte, las élites culturales provinciales participaron del proceso, de manera
consciente o inconsciente, fomentando la creacion de instituciones culturales de &mbito
regional, la formacion de los cantabros en el extranjero, el desarrollo cientifico provincial
o0 la presencia de la regién en actividades de ambito nacional, de igual modo que otras
regiones espafiolas. Sin embargo, hay que destacar que el proceso de construccion

regional cantabro no fue compartido por la totalidad de las élites culturales y politicas
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regionales, ni implico que los habitantes de la provincia de Santander dejasen de sentirse
montafieses para ser cantabros, ni que aquellos que defendiesen la cultura regional
planteasen su plasmacién en el plano politico. De hecho, si bien en la Dictadura de Primo
de Rivera se abri6 el debate regional en el plano politico, no encontramos un debate
similar con anterioridad, y el desarrollo de la identidad regional en el plano cultural se
encajo totalmente dentro de la nacién espafiola y del sentimiento de pertenencia a la

misma.

De cara al futuro, se abren ante nosotros diferentes lineas de investigacion a través
de las cuales ahondar en los procesos de construccion de identidades y en el papel del
Estado en los mismos, asi como en el proceso de nacionalizacién espafiol, ya que,
superado el paradigma de la «débil nacionalizacion» y detectada la relacion directa entre
la identidad nacional y las identidades regionales, queda revisitar sus mecanismos de
accion y su grado de repercusion en las diferentes regiones y ambitos. De igual modo, se
debe profundizar en las identidades regionales desde el punto de vista de la historia
cultural y no solo de la historia politica, acercandose al punto de vista de los individuos
COmo persona unica con una cosmovision propia y alejandose del tradicional «grupismo»,
el cual es dificil erradicar y sigue presente, lo que incluye este trabajo. Un amplio campo,
en definitiva, por revisar y por profundizar y en el que nuevos paradigmas y lineas

interpretativas se abren paso y seguiran haciéndolo.
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