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RESUMEN:

En este trabajo se pretende analizar el estado de la cuestion de los petroglifos gallegos
como parte del patrimonio arqueoldgico, partiendo de una contextualizacion tipologica 'y
cronoldgica, asi como del estudio comparativo de las distintas estrategias de puesta en

valor de bienes culturales de similares caracteristicas en distintos contextos.

El objetivo final es analizar la situacion actual de estos grabados para establecer los
factores que influyen en ella, asi como poder diagnosticar algunos de los problemas y
también oportunidades que surgen de su gestioén y puesta en valor. Con todo esto se
pretende reflexionar sobre distintas estrategias que puedan marcar lineas de actuacion con
respecto a su difusién cultural, proteccién y valorizacion de cara a una futura candidatura

de los petroglifos gallegos a Patrimonio de la Humanidad.

Palabras clave: Patrimonio cultural, arqueologia, arte esquematico, prehistoria, Galicia,

valorizacién

ABSTRACT:

This paper intends to analyze the state of the issue of Galician petroglyphs as part of
archaeological heritage, starting from its typological and chronological context and a
comparative study of the different strategies of promotion of similar cultural assets in
different contexts.

The ultimate goal is to analyze the current situation of this engravings to settle the factors
influencing it, as well as to diagnose some of the problems and opportunities that come
with its management and promotion. All this is intended to reflect about the different
strategies that can mark some lines of action in regard of its cultural dissemination, its
protection and promotion, with the aim of reaching a future candidacy as a World

Heritage Site.

Key words: Cultural heritage, archaeology, schematic art, prehistory, Galicia, valuation
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1. INTRODUCCION

1.2 OBJETIVOS

En el presente trabajo abordaremos la gestion del patrimonio arqueoldgico in-situ
tomando como caso de estudio los petroglifos gallegos, a través de una contextualizacién
tipoldgica y cronoldgica, integrada con una investigacion del estado de la cuestion del
caso gallego, que se complementa con un trabajo de campo realizado, asi como de otros

ejemplos del &mbito nacional e internacional, con el objetivo de:

a) A través de la comparacion entre los distintos casos de estudio, determinar su
estado de conservacion y difusion, complementando la investigacién con el
trabajo de campo realizado en Galicia.

b) Establecer unas estrategias para la mejor proteccién y difusion de los grabados
gallegos, de cara a establecer una candidatura a Patrimonio Mundial de la

Humanidad en un futuro.

Todo esto se enmarca en la estructura establecida para la realizacién de un Trabajo de Fin
de Master por la Universidad de Cantabria, dentro del Master Universitario en Patrimonio
Historico y Territorial, asi como de un interés particular en el estudio de estas
manifestaciones de arte rupestre como parte de una carrera profesional dedicada a la

materia.

1.2 MOTIVACION

La principal motivacion por realizar este trabajo viene por un interés personal en este tipo
de bienes arqueoldgicos. Los petroglifos son una de las manifestaciones artisticas mas
caracteristicas del territorio gallego, que recientemente han sido objeto de numerosas
investigaciones, no solamente desde una perspectiva arqueolégica, sino también cultural
y de impacto social, asi como una herramienta en algunos casos de valorizacion del
patrimonio. Sin embargo, este creciente interés cientifico y social contrasta con la
situacion actual de la gran mayoria de las estaciones, que tienen un alto grado de deterioro,

debida a diferentes factores antropicos y naturales.

A través de este TFM queremos destacar que los petroglifos gallegos no solamente son
bienes propios de la cultura e historia gallegas, sino que también forman parte de un relato

universal y se enmarcan en un periodo de tiempo determinante, que fue la Edad de Bronce
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en el continente europeo, y por tanto, son merecedores de un reconocimiento en calidad
de pruebas fisicas del sistema de creencias, los modos de vida y el intercambio cultural

de estas sociedades en aquel momento.

Asimismo, la disposicion a realizar este trabajo no es reciente, ya que en el afio 2018
presentamos un TFG por la Universidad de Salamanca, como parte del grado en Bellas
Artes (GARCIA. 2018). Por tanto, no solamente se trata de una motivacion académica,

ya que la arqueologia y el arte rupestre siempre han sido de gran interés propio.

Este interés no responde Unicamente al objetivo de realizar un TFG o un TFM, sino que
se trata de un proyecto profesional que todavia se va a continuar, con el objetivo de

promover su declaracién de Patrimonio Mundial.

En este TFM, sin embargo, y a pesar de tomar la misma linea de investigacion, se ha
abordado el tema de manera mucho mas extensa, incorporando los conocimientos
adquiridos a lo largo del Méster, en concreto asignaturas como patrimonio arqueolégico,
uso social del patrimonio, puesta en valor del patrimonio territorial, patrimonio

etnografico, entre otras.

1.3 METODOLOGIA

El trabajo se ha realizado través de un acercamiento en dos fases: una primera en la cual
se enmarca estableciendo una tipologia y una cronologia, con la finalidad de
contextualizarlo; y una segunda en la que se realiza un analisis del estado de la cuestidn
de estos bienes arqueoldgicos mediante el estado de la cuestion del caso gallego, que se
complementa con trabajo de campo de distintas estaciones. Ademas, para su mejor
comprension se incorpora una comparacion del caso gallego con otros contextos
nacionales, en concreto Siega Verde en Salamanca, e internacionales, como son Alta en
Noruega, Tanum en Suecia, Valcamdnica en Italia y finalmente el Valle del Coa en
Portugal, como paradigmas de la gestion de este tipo de bienes arqueoldgicos.

El desarrollo metodoldgico siguid el procedimiento habitual, que corresponde a la
busqueda de informacion a través de recursos bibliograficos como articulos de

investigacion, libros académicos, revistas, blogs y otros soportes.

Pero ademas, en nuestro caso queremos destacar el trabajo de campo, que fue realizado
durante los meses de julio y agosto de 2019, con el objeto de contrastar la informacion
recopilada en la busqueda bibliogréafica, y asi establecer una imagen mas completa y
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fehaciente de la realidad. Se visitaron varias estaciones con grabados rupestres en la
Comunidad Auténoma de Galicia, en concreto la provincia de la Pontevedra, donde se

encuentran un mayor numero de yacimientos.

Para manejar la informacion de manera eficiente, se confecciond un modelo de ficha en
las cuales se incluyeron distintos campos con datos relativos a cada una de las estaciones
visitadas. Cada ficha tiene un namero de registro, localizacién, toponimia, coordenadas,
estado de conservacion, acceso, etc. (Véase Anexo ). Se acompafio a su vez de un registro
fotogréfico de cada una de las estaciones. Las visitas a los yacimientos se realizaron con
guia en algunos casos, y sin guia en otros. Toda esta informacién ahora forma parte de

una base de datos, en la cual hay registradas 27 estaciones.

Gracias a este trabajo de campo se ha podido comprobar que, efectivamente, la mayoria
de la informacién referente a estas estaciones estaba desactualizada, ya que su estado era
peor que el citado en algunos casos por varios motivos: la presencia de maleza que
impedia el acceso, la erosion de los trazados, que consecuentemente dificultaba apreciar
el grabado correctamente, o simplemente coordenadas erroneas, entre otros. Esto ha
supuesto una mejora sustancial en el trabajo y ha facilitado la labor de establecer un estado
de la cuestion, contrastando la informacidn recopilada con la observada. Sin embargo,
por cuestiones de espacio no podemos incluir todas las fichas, pero en el Anexo |

mostramos una de ellas como ejemplo.
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2. CONTEXTUALIZACION: ACERCAMIENTO FORMAL Y
TIPOLOGICO DE LOS GRABADOS RUPESTRES GALLEGOS

2.1 DESCRIPCION

Los petroglifos se definen de forma general como grabados en piedra al aire libre
ubicados en cualquier cronologia. Sin embargo, debido a la temética en la cual se
desarrolla este trabajo, se centrara la atencién en aquellos producidos durante la
Prehistoria, mas concretamente entre el Megalitismo y la Edad de los Metales en el
noroeste peninsular, en el territorio que hoy es Galicia. Por tanto, la definicion la
referimos, en nuestro caso, a petroglifos prehistéricos (VAZQUEZ VARELA. 1990).
Este tipo de manifestaciones artisticas se encuentran repartidas por todo el mundo: en
Europa, tanto como la zona atlantica como en la mediterranea y escandinava; en Asia,
Africa, América e incluso Oceania. A pesar de esta distancia geografica, los motivos en
la mayor parte de los citados lugares se repiten o presentan similitudes muy notables. Es
importante mencionar desde un principio que estas semejanzas se pueden apreciar en el
caso de algunos signos, antropomorfos o idolos, y algunas especies de animales, pero
también se distinguen algunas variaciones obvias que dependen de factores geograficos,
cronoldgicos o culturales. Estos motivos suelen aparecer representados en conjunto, es
decir, varios grabados distintos en una misma roca o estacion (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA. 1979), lo cual no quiere decir que compartan una cronologia
comun.

Estas manifestaciones han sido el objeto de estudio en numerosos articulos,
investigaciones y publicaciones por parte de especialistas, ya que se trata de unas
representaciones unicas dentro del patrimonio arqueoldgico, que han dado mucho de qué
hablar, aportdndose numerosas hipotesis respecto a su significado, uso y su funcion dentro
de estas sociedades prehistoricas. Las teorias mas aceptadas sobre este asunto los
interpretan como representaciones religiosas, sagradas, cosmoldgicas, simbolicas o
incluso cartograficas, que abordaremos mas adelante.

En nuestro caso, como ya se ha dicho, nos centraremos en el ejemplo de los petroglifos
prehistoricos situados en el noroeste de la Peninsula Ibérica, mas concretamente en
Galicia. Las caracteristicas generales que estableceremos sirven para todos los enclaves
que estan situados en el territorio de esta Comunidad Autonoma, ya que resulta imposible

entenderlos como elementos separados, ya que forman parte de un contexto concreto.
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Por problemas de delimitaciones, tanto cronolégicas como geograficas, que resultan de
la tendencia de asociar todos los grabados que se encontraban presentes en este territorio
como petroglifos prehistéricos dentro de un mismo grupo, se ha establecido un nombre
para éstos: Grupo Galaico de Arte Rupestre (PENA SANTOS. 2005, p. 6). Son
representaciones con caracter “semiesquematico”, es decir, que se pueden asociar con
elementos reales pero que no son de caréacter figurativo como en otros casos (PENA
SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979, p.7).

Se encuentran en su mayoria al aire libre, sobre rocas fundamentalmente de naturaleza
granitica, aunque existen casos de algunos petroglifos situados dentro de estructuras
megaliticas, como de camaras funerarias, dolmenes o timulos (VAZQUEZ VARELA,
1990). Segun los ultimos estudios, existen en Galicia unas 3374 estaciones repartidas de
modo desigual entre las distintas provincias, albergando la mayoria la provincia de
Pontevedra, seguida por A Corufia, Ourense y Lugo en ultimo lugar (RODRIGUEZ
RELLAN; VAZQUEZ MARTINEZ; FABREGAS VALCARCE. 2018).

2.2 TIPOLOGIAS

Si hablamos en un nivel més general, las divisiones son diversas, siendo quizas la méas
habitual por ser la mas simple dos grandes grupos de representaciones: geométrico y
naturalista, que a su vez tienen otros subgrupos o familias de representaciones, los cuales
veremos mas a fondo a continuacion en relacién al caso que nos ocupa.

En concreto para el ejemplo gallego, algunos autores como Antonio de la Pefia Santos
(2005, p.18) hacen una division similar, diferenciando las tipologias en grabados
esquematicos, que representan la mayoria dentro del Grupo Galaico Rupestre, y
naturalistas, cuyo grado de realismo es variable dependiendo del caso.

Existen otras clasificaciones, como la realizada por Carlos Rodriguez Rellan, Alia
Vazquez Martinez y Ramon Fabregas Valcarce en uno de sus ultimos trabajos “Cifras e
Iméagenes: una aproximacion cuantitativa a los petroglifos gallegos” (2018), que es una

de las mas recientes, y a la vez mas completa:
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Como se puede ver en la Figura Geamétricos Naturalistas

Cazoletas  |Combinaciones Circulares, Circulos Simples,,  Laberintos Zoomorfos

1, se afiaden otros dos grupos,

conformando et ...@ |®o gljip

geométricos, naturalistas, varia -'G)

Varia Prehistéricos Histéricos
Idoliformes :Mo{onmﬂn‘culnes Cruciformes

prehistoricos e  historicos, ——

resolviendo asi un problema @ : }fﬁp ﬁ oum 6- "@u
que se plantea en la i
clasificacion inicial, que es F@ ..R 0@ @ % ?

Antropomorfos Varia Histéricos

encontrar un grupo en el cual Figura 1: Clasificacion tipoldgica de los motivos de los grabados
. . rupestres gallegos (RODRIGUEZ RELLAN, C; VAZQUEZ
encajar motivos como los MARTINEZ, A; FABREGAS VALCARCE, R. 2018)

idoliformes, los barcos y otros,

a la vez que establecer una division cronologica entre aquellos grabados que pertenecen
a la Prehistoria y aquellos realizados después, durante época medieval y otros periodos
historicos. En este trabajo realizaremos una clasificacion de los motivos en tres grupos:
geométricos, naturalistas y esquematicos, centrandonos Unicamente en los grabados
pertenecientes a la Prehistoria.

Consideramos motivos geométricos aquellos que se realizan a partir de figuras
geomeétricas, y que no aluden o representan ningn motivo realista, es decir, que son de
caracter abstracto, como los laberintos, espirales, cazoletas y combinaciones circulares.
Los motivos naturalistas son aquellos que representan elementos reconocibles, tales como
animales, armas o antropomorfos. Por ultimo, los esquematicos son aquellos que abarcan
representaciones que aluden a motivos semi realistas, es decir, que pueden referirse a
elementos realistas 0 no, y que son reproducidos de manera esquematica, esto incluye
idoliformes y otras figuras. EI nombre de esquematicos alude a sus caracteristicas y no a
los motivos que representan.

Por supuesto, al realizar un analisis tipologico de estos grabados es importante tener en
cuenta que, en la mayor parte de los casos, por no decir casi en su totalidad, aparecen en
una misma estacién dos o mas tipologias de representaciones; de esta forma, es
conveniente entender estas escenas como una unidad, sobre todo cuando las figuras se
relacionan de forma directa. Como veremos mas adelante, hay figuras como las cazoletas
o las combinaciones circulares, que aparecen de forma repetida en numerosas
representaciones, que podrian indicar una relacion entre las distintas tipologias de

grabados.
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Ademaés, es importante ser prudentes y no llegar a conclusiones directas sin un estudio
detallado de cada caso, ya que hay cuestiones a tener en cuenta como la cronologia de las
figuras, que no tiene por que coincidir entre ellas o su significado, sobre el cual s6lo se
pueden proponer teorias sin una confirmacion segura, debido a la distancia cultural y
temporal, ya que se trata de rastros de una cultura simbolica cuya significacion no ha

llegado hasta nuestros dias.

2.2.1 Geomeétrico:

Volviendo a los tres grupos tipolégicos establecidos, comenzaremos con el geométrico.
Como ya hemos mencionado, estas representaciones incluyen laberintos, circulos
concéntricos, puntos o cazoletas y circulos simples (PENA SANTOS. 2005), ademas de
otros a signos como espirales, combinaciones circulares, laberintos, cuadrados,
reticulados, y puntos con diversas formas que, debido a su naturaleza indefinida no se
pueden interpretar facilmente, y que suelen ser objeto de especulaciones respecto a su
significado. Son signos que a lo largo de territorios muy alejados se repiten en multiples
ocasiones, llegando a establecerse relaciones formales muy evidentes en algunos casos,
pero que obviamente cambian dependiendo del contexto, la cronologia y las imagenes
ante las cuales nos encontremos. Por ello, es importante resaltar que, a pesar de estas
similitudes, no nos podemos aventurar en establecer relaciones fijas, ya que, aunque los
elementos en comun sean evidentes, las culturas son distintas, asi como la cronologia y
la mitologia o sus creencias.

Son los motivos mas abundantes (PENA SANTOS. 2005, p.18), estando presentes en
2747 estaciones, lo cual representa un 81,42% del total catalogado en el Preinventario del
Servicio de Arqueologia de la Direccion General del Patrimonio Cultural de Galicia
(RODRIGUEZ RELLAN; VAZQUEZ MARTINEZ; FABREGAS VALCARCE. 2018,
p.113). Por tanto, éstas son las mas reconocidas y caracteristicas del Grupo Galaico de
Arte Rupestre.
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Cazoletas
Se trata del motivo mas representado del corpus de petroglifos gallegos (Fig. 2), que se
encuentra presente en la amplia mayoria de las estaciones, en ocasiones como elementos

aislados, y en otras acompafiando a otros motivos.

Son “hoyos de diversos tamafios excavados en
l la roca, generalmente de forma esférica con el
fondo concavo y que no suelen pasar de los 5cm
de diametro” (PENA SANTOS; VAZQUEZ
VARELA. 1979, p. 14). Es extrafio encontrar

cazoletas aisladas, aunque solamente sean el

unico motivo grabado en una roca, lo mas

_ _ _ comun es que aparezcan varias de ellas
Figura 2: Calco de los petroglifos de Outeiro das
Mouras "A rocha do encantamento”, Salcedo. formando un grupo o estructura.
(ACITANIA. Sf. Disponible en: Se trata de uno de los motivos mas dificiles de
http://www.acitania.com/tic/7c/ES_ficha4.html) , .
enmarcar dentro de una cronologia debido a su
naturaleza totalmente abstracta, asi como de atribuir un significado, sobre el que se han
hecho numerosas conjeturas, como que éste cambia dependiendo del contexto en el cual
se encuentran: no es lo mismo que se presenten aisladas que en relacion con otras figuras.
De todas formas, es imposible establecer una significacion segura sin bases sélidas en las
cuales apoyarse (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979).

Combinaciones circulares:

La base fundamental de estos motivos, como su nombre indica, son los circulos
conceéntricos, sobre los cuales se va construyendo la figura, afiadiendo en ocasiones otros
elementos como cazoletas, lineas rectas o cruces, tanto en el interior como en el exterior.
Suelen aparecer asociados a otras figuras en una misma roca (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA. 1979). De tal forma, las combinaciones son muy variadas y es por
eso que es el segundo grupo tipoldgico mas abundante del Grupo Galaico de Arte
Rupestre, ya que suponen el 44,36% del total de estaciones, extendiéndose por todo el
territorio gallego (RODRIGUEZ RELLAN; VAZQUEZ MARTINEZ; FABREGAS
VALCARCE. 2018, p.113).

El hecho de que sea un motivo tan repetido hace pensar que tendria un caracter

fundamental en la cultura iconogréfica de estas sociedades, quizas religioso o espiritual.
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Figura 3: Alineamiento de los centros de las combinaciones durante el equinoccio y el
solsticio en la estacion de Lombo da Costa, Cotobade, Pontevedra (GALOVART. Sf.)

Existen numerosas teorias alrededor de su significado y de su funcién: mapas, altares

religiosos, cartas celestes (Fig. 3), sefializaciones de camino o sefias para otros grupos.

Las posibilidades son muchas, sin embargo, todas coinciden en la relevancia que podrian

poseer.
Laberintos:

Es uno de los grupos tipoldgicos menos
frecuente, pero destaca por su peculiaridad
(PENA SANTOS, A; VAZQUEZ VARELA,
J. M, 1979). Son uno de los motivos méas
reconocidos en general cuando se habla de los
petroglifos  gallegos, junto con las
combinaciones circulares. Se contabilizan
hasta el afio 2018 solamente 24 estaciones con
motivos laberinticos (RODRIGUEZ
RELLAN:; VAZQUEZ MARTINEZ;
FABREGAS VALCARCE. 2018, p.113).

Se han encontrado laberintos en diversos
contextos culturales, geograficos y
cronoldgicos, y no solamente en Galicia como
se puede ver en la Figura 4. Y es esta variedad
geografica y cronoldgica la que dificulta su

interpretacion.

i
: LABYRany TS @
HICHABITAT " ﬁ
Mlx@orwﬁvj @

menteira; b y ¢. Mo-
Al l; 1, Py-
0, Arizo-

Fig. 26. Diversos disefios de laberintos: a. 3
gor; d y e, Valcamdnica; f. Hollywood: g Y :,Ju:‘lsyg
los; |, Tagliatella; k y e, Knossos: m. Pompeya;

na; p, Conimbriga; Q. Tell-Rifa'at.

Figura 4: Diversos disefios laberinticos (PENA
SANTOS. 1979)
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Su significado no es més fécil de determinar. Algunos autores proponen vincular estos
motivos con “la idea de un camino dificil hacia un centro sacral, lo que pudiera
representar un espacio sagrado” (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979, p. 39).
Espirales:

El motivo de las espirales también es recurrente entre las representaciones del Grupo
Galaico de Arte Rupestre, a menudo relacionada con las combinaciones circulares, y
también con frecuencia confundida con estas. Se distinguen dos modelos: uno dextrogiro,
siguiendo el sentido de las agujas del reloj, y otro levégiro, siguiendo el sentido contrario,
siendo el primero el mas representado de los dos (PENA SANTOS; VAZQUEZ
VARELA. 1979).

En algunas mitologias, las espirales aparecen “relacionadas con la idea de la muerte o de
un lugar de paso entre dos mundos, o también como simbolo de la fecundidad acuética y
lunar” (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979, p. 32). Sin embargo, una vez mas,
estas teorias no tienen base sélida sobre la que fundamentarse, ya que la falta de datos

nos impide establecer un significado claro y definido.

2.2.2 Naturalista:

En el segundo grupo aparecen representaciones que si que podemos distinguir ya que
hacen referencia a elementos o motivos reales, como es el caso de zoomorfos,
antropomorfos, objetos como armas y barcos, 0 escenas de caza o monta (PENA
SANTOS. 2005). Estos también se extienden por multiples contextos a lo largo de
diferentes territorios, habiendo elementos en comun, aunque no tantos como en el grupo
anterior, ya que en este caso hay diferencias evidentes que responden principalmente a
las caracteristicas regionales, como son distintas especies de animales. Légicamente hay
especies como jirafas o cebras que si aparecen en grabados africanos y no en otros, por
ejemplo. Otras caracteristicas que cambian son el grado de naturalismo, el tamafio o
incluso la cronologia.

Zoomorfos:

Se trata de uno de los grupos que, a pesar de no ser tan comdn en numero, también es
representativo del Grupo Galaico de Arte Rupestre, asociado con la imagineria general
que se tienen de los petroglifos en Galicia; estaciones como la de Laxe dos Carballos en
Campo Lameiro, con presencia de un cérvido junto con otras figuras, son generalmente

reconocidas y admiradas.
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Formalmente, a pesar de estar dentro de este grupo de grabados “naturalistas”, el nivel de
esquematismo es muy evidente, llegando incluso a generar dificultades a la hora de
distinguir entre las distintas especies que existen. Esta es la razon por la cual se utiliza el
término de zoomorfos, no solamente porque son animales, también porque Unicamente se
han podido distinguir con claridad cérvidos, serpientes en algunos casos muy aislados, y
algunos caballos en escenas de monta con antropomorfos, aunque pueden existir otras
especies como capridos, bovidos o canidos. Estas figuras presentan variados tamarios,
desde grabados muy pequefios a algunos que casi llegan al tamafio natural. También se
han documentado huellas de animales, concretamente de ciervos de distintos tamarios,
pero con un realismo muy marcado (PENA SANTOS. 2005).

Las representaciones mas habituales son de ciervos, tanto machos como hembras, que
aparecen de forma esquematica, solamente delimitandose la silueta exterior del cuerpo,
aungue en algunos casos también se afiaden otros detalles como la boca y los ojos del
animal. Se distinguen los sexos por la cornamenta, la cual aparece de forma exagerada en
algunos casos y de frente (VAZQUEZ VARELA. 1983). Las figuras se construyen a
partir de dos lineas basicas, una superior que marca la parte exterior de las patas, la
cabeza, la cornamenta si la hubiera, el lomo y la cola; y otra inferior que marca la parte
interior de las patas, el vientre y los genitales del animal en el caso de que aparezcan
(PENA SANTOS. 2005, p. 26).

Se presentan de dos formas: estatica o dindmica, es

decir, que existe una variedad de posturas, lo que

indica conocimiento y un grado de observacion de | o y ‘\
{ . g

estos animales en la vida real. Las posturas estaticas | @ 2N |~ \
, . }__7 2 L \\
son las mas habituales, en la que el cuerpo aparece { 2 \ ]
de perfil con las cornamentas de frente en el caso ‘( 4 Q) |
(& )
de los machos. Son las posturas dinamicas las que \ A 5 //

realmente aportan la variedad y demuestran el 7,
interés por la observacion de estos animales: A r
AV

habitualmente no son figuras aisladas, sino que

forman parte de escenas complejas de caza,
Figura 5: Calco del petroglifo de Laxe dos

acomparfiadas por otros grabados y figuras de otros Cebros, Fetans, Cotobade, Pontevedra (PENA
SANTOS. 2005.)

animales, y sobre todo antropomorfos empufiando
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armas con los brazos extendidos, de forma muy esquematica (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA. 1979).

En ocasiones, se muestran en relacion directa con otras figuras como son los laberintos o
los circulos concéntricos, como es el caso del enclave de Laxe dos Cebros, que se puede
observar en la figura 5. Destaca esta estacion por la relacién y asociacion clara e
intencionada entre los ciervos y los disefios laberinticos, es decir, que tiene un “caracter
unitario” definido, aunque su significado sea todavia desconocido (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA. 1979).

Por supuesto, su significado es algo que no se puede determinar con absoluta certeza,
aungue si que existen hipdtesis que apuntan a la asociacion de los ciervos con la
fecundidad y su ciclo sexual, como un animal que representa la fertilidad, debido a la
cantidad de ocasiones en la que aparecen escenas de copula (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA. 1979). Estos temas no son nuevos, sino que a lo largo de toda la
Prehistoria existen representaciones artisticas en las que se asocia a este animal con la
estacion de la copula, lo que podria indicar una relacion entre ambos, y la existencia de
una cultura iconografica y simbolica clara e intencionada.

Otra de las especies mas representadas son los caballos, que siguen un estilo y forma muy
similares a los cérvidos, y se distinguen por sus rasgos caracteristicos, es decir, la ausencia
de cornamenta y la cola. Su aparicion en algunas escenas de monta nos indica que,
efectivamente, son caballos y no ciervos, aunque no siempre se puede distinguir entre
ambos (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979). Como hemos mencionado,
suelen aparecer como figuras aisladas o montados por un antropomorfo.

En cuanto a su significado, se piensa que, por la naturaleza de las escenas en las que se
distinguen a los caballos, se traten de representaciones de la vida cotidiana, o quizas de
alguna mitologia relacionada con actividades como la caza, que en aquel momento
todavia eran importantes para la supervivencia de los grupos, a pesar de la difusién de la
agricultura y la ganaderia (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979).

Dentro del grupo de los animales es importante mencionar las serpientes, que, aungue no
sean de los mas representados, si que encontramos un numero significativo de ellas en
complejos rupestres prehistoricos en Galicia (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA.
1979). Aparecen figuradas de manera muy esquematica, con la cabeza mirando hacia
arriba normalmente, y seguida del cuerpo describiendo lineas sinuosas, que pueden ser

una o dos, dependiendo del caso. Su significado es un tema muy discutido, sin embargo,
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existen dos teorias principales: una que alude a su vinculo con la tierra, lo ectonico y lo
subterraneo, con el inframundo, y otra que las vincula a la fecundidad (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA. 1979).

Existe una leyenda vinculada al petroglifo

de Pedra da Serpe, situado en la cumbre
del Castro de Penalba, ubicado en el
municipio de  Campo  Lameiro,
Pontevedra (Fig. 6). Se trata de un

grabado de gran tamafio, de 2 metros de

largo, situado en una roca orientada al Figura 6: Petroglifo de Pedra da Serpe, Castro de Penalba,
Campo Lameiro, Pontevedra (TERRAS DE
Este, y datada aproximadamente entre los PONTEVEDRA. 2019)
siglos VIIl1'y VIl a.C. La leyenda, proveniente de la cultura tradicional de la zona, cuenta
que es una roca especial, un altar dedicado a la fertilidad, y un lugar al cual las parejas
que quisieran tener hijos debian acudir a copular sobre la piedra en la noche de San Juan,
Ilevando como ofrenda un cuenco de leche para que las serpientes bebieran. Por supuesto
es una leyenda, pero nos indica su vinculacion simbdlica a la fecundidad y la fertilidad
(TERRAS DE PONTEVEDRA. 2019).
Otra tipologia muy habitual relacionada directamente con los zoomorfos son las huellas
de animales, principalmente ciervos, que destacan por su elevado grado de naturalismo
en la representacion, y por supuesto por la variabilidad de los tamafios que se presentan.
Pueden aparecer de manera aislada o en conjunto con otros grabados. No esta claro su
significado (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979).
A pesar de la falta de datos definitivos en cuanto a la simbologia exacta que los zoomorfos
representaban en estas culturas, hay que mencionar un hecho claro: la intencionalidad en
la representacion es un factor fundamental para afirmar el caracter sagrado o especial que
pudieran tener estos animales. Es obvio decir que otras muchas especies eran conocidas
en aquellos momentos, como son animales destinados a la agricultura, u otros animales
salvajes; pero solamente existen -0 hasta ahora solo se han encontrado- grabados. Es
indicativo de la importancia iconografica que se les daba a estas especies, y al mismo
tiempo nos demuestra que estas escenas quiza no fueran representaciones veraces de la
realidad, sino parte de una mitologia o de una escenificacion deseada (PENA SANTOS.
2005).
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Antropomorfos:

Como hemos mencionado anteriormente, la mayor parte de estas figuras enmarcadas en
el primer grupo de representaciones “naturalistas” aparecen en escenas mas complejas de
caza o0 de monta, asi como empufiando armas.

No es de los grupos mas representativos en nimero, lo que no significa que carezcan de
importancia. Aparecen de dos formas, bien a lomos de un cuadrdpedo, normalmente un
caballo en actitud de doma, monta o equitacion, bien de pie, formando parte de una escena
mayor, como la caza, e incluso el pastoreo. Esto son muestras fundamentales de la vida o
de las actividades que estas sociedades llevaban a cabo, asi como de los Utiles y armas
que empleaban: escudos, espadas, hachas, cascos con cuernos, etc., que nos indican un
periodo protohistorico (PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979).

Son escenas que se representan de manera intencionada, ya que de las multiples tareas o
rituales que llevaban a cabo, solamente figuran aquellas relacionadas con el poder y la
dominacién, lo que nos indica que estas fueran circunstancias “que les gustaria ver”
(PENA SANTOS. 2005, p.27). Los grabados con representaciones de figuras
antropomorficas sefialan la importancia social, cultural y simbolica que estos elementos
tenian en estas sociedades y su imaginario.

Armas:

La representacion de armas se manifiesta de dos

formas: bien como objetos aislados, bien siendo e

~ . i
empufadas por una figura humana. Se trata de uno / + 0% we,
’-.~ \ (’\\\ 1((‘)

2% <
o,

nw
A o — L T

de los pocos motivos que nos permite establecer
una cronologia, que concuerda con la Edad de los

Metales en Galicia -a pesar del elevado grado de

esquematismo presente en algunos casos- (PENA
SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979). Figura 7: Calco del petroglifo de Pedra das

N Ferraduras, Fetans, Cotobade, Pontevedra
Encontramos armas como espadas, pufales, (PERA SANTOS. 2005)

hachas, alabardas y otros elementos defensivos relacionados con ellas, como escudos o
€cascos.

Si tomamos como ejemplo el petroglifo de Pedra das Ferraduras en la localidad de Fetans,
Cotobade, Pontevedra (Fig. 7) vemos varias armas grabadas, junto con otros motivos
como cérvidos, idoliformes, antropomorfos, circulos concéntricos y algunas huellas de

animales. Se ha podido establecer una datacion aproximada comparando los grabados con
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algunos objetos encontrados en otros yacimientos. El pufial situado a la izquierda de la
figura humana que estd empufiando una espada es similar a un pufial de espigo o de
lenglieta, como algunos de los ejemplares encontrados en la cista de Atios en Porrifio
(Pontevedra). Se data en la Edad del Cobre, y frecuentemente es asociado a las ceramicas
campaniformes, perdurando incluso hasta el Bronce Inicial (PENA SANTOS;
VAZQUEZ VARELA.1979, p.83). Esto nos da un arco cronol6gico muy (til, que nos
permite datarlos y asociarlos a un contexto histérico y cultural definido.

Los tamarios de las representaciones son variados, habiendo un rango de figuras muy
pequefias a otras muy grandes. VVolviendo a Pedra das Ferraduras, vemos una espada que
mide 4,30m de largo, y esté siendo empufiada por una figura humana muy pequefia en
proporcion y tamafio. Esta exageracion extrema de estos elementos puede ser indicativo
del simbolismo asociado a ellas: la forja, fabricacion y uso de armas esta directamente
relacionado con las estructuras de poder y el rango social de aquellas personas que las
empufan. El gran tamafio de la espada apunta a que era no solamente un objeto muy
preciado por su valor comercial, sino también porque quien tenia las armas ostentaba el
poder, y a través de la guerra podia controlar un territorio. Es a partir del desarrollo de
estas sociedades “de base agricola, ganadera, y metalurgia cada vez mas compleja”
(VAZQUEZ VARELA. 1990, p.70), cuando estas herramientas cobran mas importancia,
y es probable que el estatus que las armas otorgan se viese reflejado en este tipo de
representaciones.

Barcos:

La presencia de barcos dentro del corpus de los grabados rupestres gallegos es notable, y
se ha escrito mucho al respecto, a pesar de existir solamente tres ejemplos conocidos.
Estan situados todos en el municipio de Oia (Pontevedra), en concreto se trata de los
grabados de Agua dos Cebros | y de O Viveiro IV, siguiendo el curso del Rio Vilar en la
parroquia de Pedornes dentro del municipio ya citado, en una zona conocida como O
Viveiro (figuras 8, 9y 10):
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(A
— Figura 9: Calco del segundo barco de Rio Vilar
Figura 8: Calco de los petroglifos de Auga dos Cebros (COSTAS GOBERNA. 2013. Disponible en:
(COSTAS GOBERNA. 2013. Disponible en: http://masquepetroglifos.blogspot.com/2013/)

http://masquepetroglifos.blogspot.com/2013/)

Figura 10: Calco del tercer barco de Rio Vilar
(COSTAS GOBERNA. 2013. Disponible en:
http://masquepetroglifos.blogspot.com/2013/)

Como se puede comprobar, existen similitudes entre los tres barcos, por lo que se supone
que podrian ser del mismo tipo. Se han hecho numerosas investigaciones al respecto sobre
ello, y algunos autores apuntan a que se trataria de barcos de tipo mediterraneo, que
coinciden con algunos de los modelos utilizados por distintas culturas en las rutas de
navegacion a través del Atlantico y del Mediterraneo, dedicadas al comercio de metales
y materias primas (PASCUAL HERMIDA. 2013).

La nave grabada en la estacion de Agua dos Cebros nos aporta mas informacion gracias
al mayor nimero de detalles. Este tipo de embarcaciones serian naves que, ademas de
avanzar con remos, tendrian poder de propulsion con velas gracias al viento, lo que
coincide con navios procedentes de los paises del Mediterraneo oriental durante el tercer
y segundo milenio antes de Cristo. Al contrario que otras naves localizadas en la costa
atlantica europea durante la Edad del Bronce, que solamente se propulsaban gracias a
remos, como se puede comprobar en los grabados rupestres escandinavos datados de esta
época (COSTAS GOBERNA; PENA SANTOS. 2006).


http://masquepetroglifos.blogspot.com/2013/
http://masquepetroglifos.blogspot.com/2013/
http://masquepetroglifos.blogspot.com/2013/
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2.2.3 Esquemético:

El tercer y ultimo grupo alude a los motivos esquematicos, en el cual hemos comprendido
grabados de idolos, esvasticas y paletas. Estos pertenecen sin dudarlo al corpus del Grupo
Galaico de Arte Rupestre, y que como ya hemos explicado incluimos dentro de esta
clasificacion a partir de los modos de representacién principalmente esquematicos, que
los sittan en un lugar difuso entre elementos naturalistas y/o geométricos, como
comprobaremos a continuacion.

Idoliformes:

Se trata de motivos esquematicos en la mayor parte

de los casos, conformados por un cuerpo cilindrico

y alargado, o triangular en ocasiones, con una

seccidn en la parte superior que se podria considerar

la “cabeza”, rallada o dividida en secciones, B ﬁ

Son uno de los motivos que més discusiones genera a ﬁ"l

Fig. 59. Cuadro de las representaciones de «idoloss: A, B y
C, Conxo, Santiago de Compostela, A Corufa. D y E,

dentro de los estudios del ambito, ya que, en muchos Ho P e Fosahs o, Eoats iutal

vedra.

respectivamente (Fig. 11).

casos el elevadisimo grado de esquematizacion Figura 11: Cuadro de las representaciones de
impide determinar con seguridad que, en efecto, se idoliformes (PENA SANTOS, A. 1979)
trata de un motivo idoliforme. De todas formas, su presencia, y la asociacion constante
de estos motivos con otros, determina la importancia que pudieran tener, asi como ayuda
a comprender mejor las creencias religiosas y culturales de estas sociedades (VAZQUEZ
VARELA. 1990).

Esvésticas:

Lejos de la significacion que tienen hoy en dia, las esvasticas son motivos que se han
representado desde hace milenios, y que se pueden ver dentro de la simbologia e
iconografia de numerosas culturas a lo largo de todo el mundo. En el caso del Grupo
Galaico de Arte Rupestre, encontramos este motivo en la estacion de Portela da Laxe,
Cotobade, Pontevedra (VAZQUEZ VARELA. 1990).

Existen numerosas teorias que intentan explicar por qué esta figura aparece, todas ellas
con falta de una base solida para su fundamentacion. Una de las mas interesantes fue
propuesta por Antonio Costa (2018), quien asegura que este motivo podria ser una
representacion de un cometa de cuatro colas o de estructura en molinete, asociando este

grabado con otro muy similar situado en el Tibet, datado aproximadamente en la Edad
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del Bronce, al igual que el de Portela da Laxe. Desde luego, no seria la primera vez que
se documentan fendmenos astrondémicos a través del arte en civilizaciones antiguas, pero
como ya hemos reiterado, la falta de datos impide asentar como segura ninguna teoria.
Paletas:

En algunas estaciones vemos paletas grabadas en la superficie, con un cuerpo cuadrado y
un mango saliente de una de las caras. Suelen estar asociadas a otros motivos que
aparecen con mayor frecuencia, lo que permite considerarlas como prehistoricas. Fuera
de Galicia, en otros yacimientos como en Valcamonica (lItalia), aparecen estos motivos
con mucha mayor frecuencia, y se enmarcan cronolégicamente en las fases finales de la
Edad del Bronce y principios de la Edad del Hierro (PENA SANTOS; VAZQUEZ
VARELA. 1979).
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3. CRONOLOGIA

Entender el marco temporal en el cual se desarrollaron estas manifestaciones culturales y
artisticas es fundamental para comprender también la sociedad que las produjo, las
caracteristicas que la componen y su contexto cultural y social.

Por supuesto, los periodos cronoldgicos de la Prehistoria no son los mismos para todas
las partes del mundo, ya que los procesos de sucesion de acontecimientos que
desembocan en las distintas épocas se producen en momentos distintos. Antes de
enmarcar los petroglifos, haremos un repaso breve por la Prehistoria gallega, mas
concretamente la denominada Reciente, que abarca la Edad de los Metales, como una
forma de entender el contexto histdrico que rodea a los petroglifos. Se trata de un periodo
en el cual se han datado estos grabados, que corresponde en rasgos generales desde el
Megalitismo, que se desarrolla durante el Neolitico, hasta la Edad del Hierro (VAZQUEZ
VARELA, 1990).

La etimologia de la palabra Neolitico viene del griego neo “nuevo” y lithos “piedra”, que
significa “nueva piedra” o “nueva Edad de Piedra”, término acufiado por J. Lubbock en
1865 (CARRETON, 2018). Se refiere al periodo de transicion de la Prehistoria en el cual
los modos de vida de las personas sufren un cambio determinante: de una vida ndmada a
una mas sedentaria, ya que comienzan a manejar nuevas técnicas como la agricultura o la

domesticacion de los animales o ganaderia, lo que les permite asentarse en nucleos

habitacionales en pequefios grupos o clanes.

Durante esta época se desarrolla en
Galicia el Megalitismo, un tipo de
arquitectura prehistorica relacionada con
el uso funerario y ritual. Se trata de
grandes estructuras de piedra como
délmenes, timulos o menhires (Fig. 12),
gue en esta region también adquieren otras
denominaciones como mamoas, délmens

. . o _ 0 pedrafitas, pedra longa o antas. Son
Figura 12: Mamoa do Rei, Castifieiras, Vilaboa,
Pontevedra (TORRES GOBERNA. 2008) estructuras de piedra, en la mayor parte de

los casos granitica, formadas por una entrada o galeria de entrada, seguida de una gran
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camara que podia adoptar distintas formas: circular, poligonal o cuadrangular, que
generalmente se cubria con otra piedra o losa (TORRES GOBERNA, 2008).

La construccion de estas estructuras en Galicia comienza en el V milenio a.C. Y se
mantiene hasta la Edad del Bronce, durante el 111y Il milenio. Son de naturaleza tumular,
aungue observandose influencias de diverso tipo, procedentes de otras culturas que
desembocan en contactos culturales con otras regiones de la peninsula, como Portugal y
el norte de la Meseta. En un primer momento se producian en ellos enterramientos
colectivos en los que se depositaban las cenizas de los miembros fallecidos del grupo,
pero a medida que la sociedad se estratifica, dependiendo de las riquezas de sus
miembros, aparecen enterramientos individuales con ajuares mas o menos valiosos en
funcién del estatus social de la persona (TORRES GOBERNA, 2008).

Dentro de estos monumentos se han
encontrado petroglifos, cuyo
significado es todavia desconocido
para nosotros. Suelen ser en su
mayoria motivos sinuosos 0 en
zigzag, tal como se puede observar en
la figura 13, correspondiente a unos

ortostratos adornados con estos

motivos encontrados en la mamoa de

Figura 13: Ortostratos de la mamoa da Brafia, Silleda. Museo

Brana (S”Ieda’ Pontevedra)' de Pontevedra (TORRES GOBERNA. 2008)

Asimismo, se han hallado triangulos,

lineas, signos y heliomorfos. Dado el caracter funerario en el cual se encuentran, es
posible suponer que podrian tener un caracter sagrado, ritual o funerario. En ocasiones
estos grabados contienen restos de carbon, éxido de hierro y otros elementos, que indican
la presencia de pigmentos o pinturas en los motivos grabados, que se han perdido por el
paso del tiempo (TORRES GOBERNA, 2008).

El desarrollo de estos grabados comienza en el momento en el cual la sociedad adopta
una forma sedentaria, cuando los recursos necesarios para sobrevivir son mas accesibles
y estan controlados, lo que permite un avance nunca visto hasta el momento. Los
asentamientos crecen en torno a estos recursos, y al mismo tiempo lo hace la demografia;
se comienzan a establecer sociedades que basan su estructura en el control y la posesién

de los recursos, y la riqueza es lo que refleja la division de la sociedad, creandose una
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jerarquia que en la mayor parte de los casos conduce a conflictos entre distintos grupos o
clanes (TORRES GOBERNA, 2008).

Segun avanza y crece este nuevo sistema social se descubre un nuevo recurso, que es la
metalurgia. En este momento comienza la Edad del Cobre, también llamada Calcolitico,
y su principal caracteristica es que corresponde al inicio de la metalurgia. En Europa
existen dos focos independientes donde se comienza a forjar: en los Balcanes y en el
sureste de la Peninsula Ibérica, en la conocida como Cultura de los Millares (TORRES
GOBERNA, 2014).

Este proceso comienza aproximadamente en el 5.000 a.C. aunque en Galicia lo haga mas
tarde, aproximadamente en el 111 milenio a.C. (TORRES GOBERNA, 2014). Crece el
cultivo de cereales y legumbres, asi como la ganaderia de cerdos, vacas, cabras y ovejas,
que se complementan con otras actividades como la caza, la recoleccion o el marisqueo
(TORRES GOBERNA, 2014), y que, junto con la metalurgia, producen muchos mas
recursos que permiten crear un nivel de vida mas avanzado y abundante en general, una
nueva economia.

La seguridad que genera el control en torno a los recursos fomenta el intercambio con
otras zonas de la Peninsula; existian rutas comerciales para el azabache con Portugal o
Asturias, asi como comercio de ldminas de silex procedentes del norte de la Meseta
(FABREGAS VALCARCE, cit. Por TORRES GOBERNA, 2014).

Esta economia y sociedad cada vez mas complejas se reflejan en los descubrimientos
arqueoldgicos encontrados en numerosos yacimientos, sobre todo, herramientas y armas
hechas de metal y restos ceramicos decorados. Los enterramientos, anteriormente
colectivos, pasan a ser individuales, presentando en ocasiones todavia grabados en zigzag
y ondulados (TORRES GOBERNA, 2014).

En los ajuares de las personas enterradas con mayor estatus social y poder adquisitivo se
encuentran objetos valiosos, que son indicativos de esa posicion; algunos ejemplos son:
ceramicas con abundante decoracion, objetos de plata y oro, y armas tales como pufales,
hachas planas, alabardas, jabalinas, etc. (TORRES GOBERNA, 2014). Todas estas
estaban hechas de cobre y se encuentran en varios yacimientos arqueoldgicos repartidos
por el territorio gallego. Otra clase de armas que se encuentran son pufiales de espigo
plano y hoja triangular (TORRES GOBERNA, 2014).
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Lo caracteristico de estos hallazgos es que muchas de estas armas se encuentran dentro

de las representadas en el corpus del Grupo ~ |
Galaico de arte rupestre (TORRES . O % 9
GOBERNA, 2014), tal como se puede | a
comprobar en las estaciones de Pozo da @ , g 5,

Lagoa (Redondela, Pontevedra), Auga da 4 \“ \ {k\,o
Laxe (Gondomar, Pontevedra), O Castrifio de . AN A b

Conxo (Santiago de Compostela, A Corufia), *2&&%\( : é‘?‘ _____
0 en Pedra das Ferraduras (Fig. 14)

(Cotobade Pontevedra) con Figura 14: Calco del petroglifo de Pedra das

' ' Ferraduras (PENA SANTOS. 2005)
representaciones gque incluyen escenas de caza con antropomorfos empufiando armas, 0
la figura central que porta un pufal de gran tamafio y un escudo.

Los idolos-cilindro también son un

motivo caracteristico de esta época,
cuya asociacion con otros hallazgos
nos muestra parte de la cultura

religiosa y sagrada de este periodo.

Son elementos que hasta el momento

no se habian encontrado y que afiaden

complejidad a su sistema de creencias. Figura 15: Comparacion entre dos idolos-cilindro, derecha
. ; L grabados de Pedra das Ferraduras (Fetans, Cotobade,
Su origen podria ser meridional, ya que Pontevedra) e izquierda cilindros decorados de Samarra

Lo (Sintra, Portugal). (TORRES GOBERNA, 2012.)
se han hallado restos similares con

representaciones de estos idolos en la Cultura de los Millares o de otros lugares situados
en el oeste de la peninsula como en Sintra (Portugal), que corresponden cronologicamente
al mismo periodo (Fig. 15).

El hecho de que se repita la misma representacion en numerosos lugares de la peninsula
al mismo tiempo es un indicador de la relacion existente y del intercambio cultural y
social a través de diferentes vias de comunicacion. Esta afirmacion se refuerza al
encontrar en distintos enterramientos ajuares con elementos similares o0 muy parecidos,
que pudieron ser trasladados de su territorio de origen gracias al comercio entre las
distintas culturas que poblaban vastas extensiones de territorio. (TORRES GOBERNA,
2014).



Maéster Universitario en Patrimonio Historico y Territorial
Trabajo de Fin de Master

Hacia el afio 1.800 a.C. se observa una mayor complejizacion social derivada, entre otras
cosas, del desarrollo de la actividad metallrgica, que ahora combina cobre con la aleacion
de otro metal, normalmente estafio, para formar bronce, un nuevo metal mas duro y
resistente (TORRES GOBERNA, 2014). Comienza entonces la Edad del Bronce, que se
suele dividir en tres periodos: el Bronce I, que en Galicia se enmarca entre el 1.800 y el
1.500 a.C.; el Bronce I, entre el 1.500 y el 1.200 a.C.; y el Bronce Ill, que va del 1.200
al 800 a.C. (TORRES GOBERNA, 2014).

En este momento la cultura del Cobre sigue predominando, aunque se encuentran nuevos
elementos que la caracterizan, como el comercio maritimo, que se intensifica con el
intercambio de materiales como el estafio, muy abundante en Galicia, el &mbar, oro y
cobre con otros territorios del continente europeo. Los cultivos también se incrementan,
asi como se mejoran y se hacen mas complejas las armas, utensilios, atuendos y formas
de navegacién (TORRES GOBERNA, 2014).

El trabajo se diversifica, asi como

la estratificacion social que
deviene del uso del bronce, que se
refleja en manifestaciones como
los petroglifos, que evidencian,
como se ha indicado con
anterioridad, la importancia de las

armas y del poder gque se asocia y

otorga a las personas que las

Figura 15: Petroglifos de Auga da Laxe (Monte Galifieiro,
Gondomar, Pontevedra) (TORRES GOBERNA. 2012)

poseen. Los ejemplos de
representaciones de armas en
estaciones como Auga da Laxe (Fig, 16) son muestras claras de esto, asi como los objetos
encontrados en los ajuares funerarios, ya totalmente individuales (TORRES GOBERNA,
2014).

Por supuesto, existen muchas otras morfologias como hemos visto en el capitulo anterior,
que también se desarrollan durante este periodo de tiempo. Sin embargo, la representacion
de armas, y de antropomorfos portandolas, es un hecho representativo de la época y del
contexto temporal, lo que no solamente ha servido para enmarcar estas manifestaciones
artistico-culturales cronoldgicamente, sino que aportan una vision de la sociedad que las

hizo.
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En todo caso, las tipologias de petroglifos van aumentando y segtn algunos autores llegan
a su cénit en esta época, disminuyendo drasticamente en nimero a partir de la Edad del
Hierro (PENA SANTOS. 2005).

Este es el dltimo periodo de la Prehistoria y también el méas breve. Se divide en dos etapas:
el Hierro I, que en Galicia corresponde al tramo de tiempo entre el 800 y el 600 a.C., y el
Hierro 11, que abarca del 600 a.C. al 19 a.C. (TORRES GOBERNA. 2012).

Entre el Bronce Final y principios del Hierro | llegan a la Peninsula pueblos indoeuropeos,
que aportan nuevos “influjos culturales” (TORRES GOBERNA. 2012), en concreto de la
Cultura de los Campos de Urnas. Los intercambios comerciales se intensifican, existiendo
una red que conectaba la fachada atlantica desde el Mar Baltico hasta el Tajo, y que unia
las zonas productoras de cobre y de estafio. La produccién de oro y estafio fue la mas
importante fuente econémica de la zona del NO peninsular, ya que ésta se situaba en uno
de los principales ejes comerciales de la Europa atlantica (TORRES GOBERNA. 2012).
Sin embargo, esta ruta entra en crisis por la competencia del mundo fenicio y por el
aumento del uso del hierro, que, en consecuencia, provoca la aparicion de las culturas
atlanticas que cristalizan durante el Hierro I1, que dieron lugar a los pueblos prerromanos
que conocemos por los autores clasicos. Hoy en dia se conservan términos que provienen
de estas primeras lenguas prelatinas, referidos a plantas cultivadas como son carballo,
bidueiro o amieiro® o también toponimias actuales que se utilizan todavia como nombres
para enclaves en los que se encuentran petroglifos: laxe, pena o veiga, entre otros
(TORRES GOBERNA. 2012).

Una de las culturas mas conocidas que se desarrolla en este periodo, y en ocasiones
romanizada, es la castrefia. Toma su nombre de sus asentamientos habitacionales, los
castros, que eran poblados formados por cabarfias de planta circular con cubierta vegetal
(TORRES GOBERNA. 2012), conformadas alrededor de un hogar, con anexos
adyacentes para almacenaje, o incluso saunas, y en los cuales paulatinamente se van
creando calles. Con la llegada del mundo romano las estructuras de las casas pasan a ser
rectangulares o cuadrangulares y los techos de tejas (TORRES GOBERNA. 2012).

Los habitantes de los castros obtenian sus recursos de varias fuentes: metales como oro,

estafio, cobre y otros de las zonas de las montafias, mientras que los alimentos provenian

! Traduccion del gallego: Roble, abedul y avellano, respectivamente (REAL ACADEMIA GALEGA.
2019).
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de la agricultura y de la ganaderia, con algunas actividades que venian de la recoleccion
como es el marisqueo (TORRES GOBERNA. 2012).

Esta cultura produce ademas otros objetos de caracter artistico o artesanal, como son
pequefias estatuas, joyeria y orfebreria, ademéas de decorar sus cabafias con simbolos
helioformes, trisqueles o esvésticas, como el caso del castro de Santa Tegra. Asimismo,
decoran Utiles y armas (TORRES GOBERNA. 2012).

En esta época el nimero de petroglifos se reduce considerablemente, quedando algunos
ejemplos como las serpientes, las esvasticas u otros simbolos: las paletas, y algunos de
los motivos que se desarrollaron anteriormente. El culto a las serpientes es especial, ya
que surge durante esta época y se suele asociar con la fertilidad y la fecundidad. De todas
formas, la Edad del Hierro supone el fin de los grabados rupestres galaicos.

En cuanto al desarrollo de las distintas tipologias de grabados correspondientes a las
diferentes épocas, se han escrito muchas teorias al respecto, con la dificultad que conlleva
enmarcar cronoldgicamente estas manifestaciones artisticas.

Asi, Vazquez Varela (1990) sitta el periodo de desarrollo de los petroglifos gallegos
desde el Megalitismo hasta ya casi terminada la Edad el Hierro, cuando el proceso de
romanizacion llega a Galicia. Se han llegado a establecer incluso cronologias especificas
para cada tipologia de grabados, como se puede ver en la siguiente figura:

NEOLITICO
azoaLitico | ENEOLITICO | BRONCE I! BRONCE I1 | pRomcp 111! HIERRO

Arte megalitico

Cazoletas |

Circulos )

Laberintos ! J —

Coxvinoe h‘
[ [

Bquitacisn

Antropamorfos
1doliformes ! !
Pufiales . d
|
Alsbardas ; \
Hachas 4
| . i :
Paletas | E 3
| ! 0 f
| 1 1 1 44____J
g 8 8 H g
2 g

S
~ ~

Svdsticas

3000

Fig. 86. Cuadro cronolégico del Arte Rupestre Gallego

Figura 16: Cuadro cronoldgico de los grabados rupestres gallegos
(PENA SANTOS; VAZQUEZ VARELA. 1979)

Sin embargo, investigaciones mas recientes acortan todavia mas el espacio temporal en
el cual se desarrollan, concretdndose desde las ultimas fases del Megalitismo, y
alcanzando su cénit durante la Edad del Bronce, es decir, aproximadamente en el afio

1.500 a.C., al mismo tiempo que el desarrollo de la sociedad y la practica de la metalurgia
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en ese momento, hasta llegar a su fin en la Edad del Hierro casi con seguridad por los
conflictos generados durante esta etapa (PENA SANTOS. 2005, p. 55).

Existen evidencias que apoyan esta hipotesis, que el autor divide en tres factores: la
primera, las similitudes formales entre las distintas figuras megaliticas y los conjuntos de
grabados galaicos. La segunda hace referencia a la representacion de objetos encontrados
en las labores arqueoldgicas, como armas, que se han podido datar cronolégicamente en
esta época. Y, la ultima, la “evidente relacion” entre los asentamientos de estas
comunidades y la ubicacion de los grabados (PENA SANTOS. 2005, p. 56).

El hecho de que éstos correspondan a esta época no es casualidad, ya que se trata de un
periodo histérico determinante para comprender los procesos que conformaron la cultura
de los metales y que mas tarde determinarian la estructuracion de las sociedades de la
antigtiedad.

En este periodo de tiempo, las poblaciones se encuentran en una transicion de una
sociedad de cazadores recolectores a una sociedad sedentaria, que explota y controla el
territorio en el que se ubica, gracias a avances como la agricultura o la metalurgia. Este
proceso se manifiesta de muchas formas, se puede comprobar gracias a las evidencias
arqueoldgicas que se han hallado en estos lugares, caso de los Utiles, estructuras de
nacleos, y por supuesto los conjuntos megaliticos y los petroglifos.

Al mejorar las condiciones de vida, comienza a haber excedentes en la produccion, lo que
contribuye al establecimiento de contactos y de intercambios entre los distintos
asentamientos por todo el continente europeo. La supervivencia ya no es la prioridad en
estas sociedades, sino el poder y la jerarquia territorial y social. Es por eso que en esta
etapa manifestaciones artisticas como los petroglifos proliferan, ya que son una
representacion de las creencias, ritos y costumbres de estas culturas, es decir, son un

producto directo de su tiempo.
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4. ESTRATEGIAS DE VALORIZACION DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO IN-SITU

Los grabados pertenecientes al Grupo Galaico de Arte Rupestre, como ya hemos visto, se
tratan de insculturas prehistoricas situadas al aire libre, es decir, que se clasifican como
bienes arqueoldgicos inmuebles -que no se pueden mover o trasladar debido a su
naturaleza fija-, y por tanto debemos considerarlos tanto para su conservacion como para
su puesta en valor como patrimonio arqueoldgico in-situ.

La conservacion del patrimonio arqueoldgico plantea muchos problemas de proteccion y
gestion debido a factores, tanto directos como indirectos, que afectan a su integridad, en
especial en cuanto se encuentra al aire libre.

Ademas, la difusion de estos bienes es fundamental, ya que el patrimonio arqueol6gico
no solamente sobrevive gracias a las acciones de los agentes dedicados a su proteccion,
sino también gracias a la concienciacion de la sociedad y acercamiento a ésta (MOURINO
SCHICK. 2017).

De forma general, se pueden establecer algunas de las causas directas o indirectas del
deterioro de los bienes arqueoldgicos in-situ:

e Desconocimiento por parte de la sociedad, que debido a su ignorancia no
desarrolla un sentido de la identidad y de cuidado hacia el bien o bienes.

e Dejadez institucional. Las instituciones como organismos encargados de la
gestién, la proteccién y difusion de estos bienes no cumplen con su mision, que
esta estipulada en textos legislativos como la Ley 16/1985 del Patrimonio
Historico Espafiol, o en el caso de Galicia la Ley 5/2016 del Patrimonio Cultural.

e Agentes antropicos, como incendios forestales provocados, actos vandalicos,
expolio, alteracion del paisaje debido a los nuevos usos del suelo y del rural,
consecuencias directas de la globalizacién de la economia y los modos de vida.
Todos ellos son los principales causantes del deterioro de estos bienes.

e Agentes naturales. Se trata de elementos de desgaste y erosion lentas, como las
condiciones meteoroldgicas o el crecimiento de la vegetacion.

Son bienes fragiles, que si son destruidos no son sustituibles. El factor de su antigiedad
es clave para entender esta fragilidad, que en el caso de los yacimientos in-situ, 0 como

los petroglifos gallegos, al aire libre, los hace todavia mas vulnerables, ya que el hecho

Pégina | 31



Estrategias para la puesta en valor del patrimonio arqueoldgico: el ejemplo de los petroglifos gallegos
Estrela C. Garcia Garcia
2018/2019

de que sean inamovibles de la localizacion en la cual se encuentran los expone a un mayor
namero de peligros para su conservacion, que los bienes muebles que pueden ser
trasladados a un museo.

De esta forma, es fundamental entender que la conservacion y la proteccion deben de ser
los puntos béasicos de actuacion ante cualquier estrategia o elaboracién de un plan de
gestion de un bien o bienes arqueolégicos (MOURINO SCHICK. 2017).

Lo ideal ante una situacién de estas caracteristicas, en la cual un yacimiento arqueolégico
in-situ se encuentra en estado de desproteccion, ya sea por unos factores u otros, es
elaborar un plan integral que garantice su puesta en valor, conservacion y difusion.
Autores como Andrea Mourifio Schick (2017. p. 24) proponen unas lineas de actuacion
sobre las cuales cimentar un plan de estas caracteristicas con “posibles acciones tendentes
a la gestion de monumentos megaliticos existentes en el panorama nacional”. Si bien éstas
son referidas al objeto de trabajo de su articulo, que son los monumentos megaliticos, se
considera que se podrian adaptar a la practica totalidad de los bienes arqueoldgicos
inmuebles, o in-situ:

e Establecimiento de un sistema de prevencion de alteraciones, tanto de base legal
como ejecutiva, a traves del desarrollo de una proteccion indirecta con sistemas
de control y revision continuados por parte de las instituciones.

e Realizacion de acciones de conservacion que paralicen las alteraciones activas,
siendo una accién de proteccion directa, con especial incidencia en aquellos
monumentos con mayor riesgo de desaparecer y medidas adaptadas a cada caso
concreto.

e Desarrollo de un conjunto de actuaciones formativas y didacticas que
profundicen y mejoren el conocimiento, asi como favorecer el aprecio social,
mediante diversas acciones de difusion indirecta.

e La promocién de campafias de estudio e investigacion que ahonden en el
conocimiento y valorizacion de este tipo de patrimonio.

Estas se consideran, teniendo en cuenta el objeto de estudio de este trabajo, como
buenas premisas para la gestion integral de los grabados rupestres gallegos, pero
existen otras aproximaciones a esta problematica. La mas habitual en el caso de los
grabados rupestres es ubicarlos dentro de un parque arqueoldgico, o de un parque o

reserva natural.
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Un parque arqueoldgico es “referido en algunas Comunidades Autdnomas como parque
cultural, mezcla generalmente elementos de interés cultural y valores naturales como
fauna y vegetacion caracteristicos del entorno” (CARRETON. 2018).

En 1986, dentro de la propuesta del Plan de Parques Arqueoldgicos se definen las
caracteristicas propias que lo deben constituir. Este plan fue propuesto por el
Departamento de Arqueologia de la Direccion General de Bellas Artes y Archivos del
Ministerio de Cultura (SACO DEL VALLE OREJAS, 2016). Fue una de las primeras
referencias a este concepto, que iba a la par de la redaccion y puesta en vigencia de la Ley
del Patrimonio Historico Espafiol (o LHPE por sus siglas, como nos referiremos a ella a
partir de ahora), e incluso llevo a celebrar un seminario en el afio 1989 en el cual los
objetivos y definicidn de un parque arqueoldgico fueron el objeto de trabajo (SACO DEL
VALLE OREJAS. 2016, p.2):

- Setrata de un bien inmueble (yacimiento, zona arqueoldgica, conjunto historico
o sitio historico) declarado BIC y que incluye su entorno (algo ya previsto en la
Ley de Patrimonio), ya que una caracteristica esencial del parque ha de ser su
vinculacion con su medio natural y cultural.

- Debe ofrecer interés cientifico, historico y educativo. Su interés cientifico ha de
ser independiente de la monumentalidad o excepcionalidad de los restos. A la
hora de seleccionarlo ha de ser un elemento clave su representatividad (de
momentos historicos, modos de vida...) y de ahi derivara su papel en la
informacion y formacion.

- Su estado de conservacion ha de ser correcto, de manera que sea posible
mostrarlo al publico y hacerlo comprensible. Implica una concepcion y
ejecucion paralela de los procesos de investigacion y puesta en valor.

- Hade tener la infraestructura de acceso necesaria para que sea posible la visita.
Esto implica una adecuacion global del espacio para el publico, incluyendo
puntos de informacion, itinerarios, etc.

- Se ha de concebir integrando la relacion yacimiento / entorno y parque
arqueoldgico / entorno. El hecho de hacer explicita esta contextualizacion
supone no solo tener en cuenta la dimension espacial, sino también la temporal,
que aclare al visitante el papel del parque en el momento actual y su relacion

con el entorno a lo largo de la historia.
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- El objetivo que marque la planificacion e intervenciones debe ser la obtencién
de la méaxima rentabilidad social. ElI papel del parque arqueoldgico es
comunicar con un publico lo méas amplio posible, poniendo en marcha para ello
los medios pertinentes: centro de interpretacion y puntos de informacion,
museos, publicaciones, audiovisuales, multimedia, materiales didacticos, etc.
Estos objetivos establecen los criterios minimos que hoy en dia podemos ver en la practica
totalidad de los parques arqueoldgicos y centros de interpretacion con algun yacimiento
in-situ; a la vez que nos recuerdan los elementos mas basicos con los que deberia estar
dotado un lugar cultural como estos parques, o cualquier yacimiento musealizado o con
acceso a visitas.
No obstante, estamos hablando de grabados rupestres al aire libre, que por sus
caracteristicas y por su naturaleza requieren unas atenciones especificas. Si bien es cierto
que resisten mejor las inclemencias meteoroldgicas, el hecho de encontrarse al aire libre
y no protegidos en alguna cavidad o estructura -nos estamos refiriendo a los casos en los
cuales los grabados se encuentran fuera de estructuras megaliticas-, los hace
especialmente fréagiles ante factores antrépicos u otras incidencias, como se ha explicado
con anterioridad.
Son inmuebles, es decir, que se encuentran en una superficie que no se puede trasladar;
por tanto, deben ser puestos en valor o acondicionados para la visita en el lugar donde se
localizan si este es el objetivo. Esto, dependiendo del emplazamiento en el cual se
ubiquen, junto a otros elementos de caracter arqueoldgico, o la presencia de cultivos o
terrenos privados, condiciona notablemente esta puesta en valor o acondicionamiento
para la visita. De todas formas, “plantean unas posibilidades de presentacion mucho mas
amplias que las pinturas rupestres” (LOPEZ-MENCHERO BENDICHO. 2011, p.24).
Este investigador enumera algunos ejemplos como el Valle del Coa en Portugal, Siega
Verde en Salamanca, el Parque Arqueoldgico de A Caeira en Galicia o La Zarzitaen La
Palma (LOPEZ-MENCHERO BENDICHO. 2011, p.24), algunos de los cuales
analizaremos mas adelante.
El caso mas habitual en su puesta en valor es el de la construccion de un centro
arqueoldgico o de interpretacion junto al yacimiento, al que luego se puede acceder a
través de un recorrido guiado o libre. Dentro de los centros se suelen utilizar las técnicas
tradicionales de musealizacién, tales como los carteles y paneles explicativos,

dispositivos multimedia y, como en el caso de A Caeira y también del Parque
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Arqueologico del Arte Rupestre de Campo Lameiro, reproducciones en 3D de petroglifos,
que permiten al publico acercarse y conocer de manera mas directa estas representaciones
de arte rupestre (LOPEZ-MENCHERO BENDICHO. 2011).

Existen otras soluciones, por supuesto, como es el acondicionamiento de una estacion
aislada situada en un entorno no musealizado o protegido como es el de un parque
arqueoldgico, como ocurre en la mayor parte de los casos de las estaciones con grabados
rupestres situados en Galicia.

Estas suelen ser estaciones localizadas con sefializacion, en un sendero normalmente
accesible en coche por carreteras secundarias o comarcales, o también a pie. Su visita
requiere la busqueda previa de su ubicacion para poder acceder a ellas, ya sea siguiendo
un mapa o ruta trazados a priori, 0 bien acompafiados de una persona con conocimientos
del lugar.

Es evidente que existen diferentes publicos que acuden a visitar un parque o una estacion
aislada en un contexto natural. Puede tratarse de un publico mas familiar, o visitas
escolares, y en ocasiones de personas con un interés marcado por el patrimonio
arqueoldgico, en definitiva, un turismo cultural. Pero también suelen ser visitadas por
personas con conocimientos técnicos mas avanzados, ya sean profesionales o aficionados,
que demuestran un interés mas profundo, que es el que las mueve a acudir por sus propios
medios, y en la mayoria de los casos sin asistencia guiada.

No obstante, y como se podra ver mas adelante, existen otras realidades en el contexto
internacional que amplian las posibilidades de la valorizacion in-situ de los grabados

rupestres.
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5. CASOS PRACTICOS DE LA GESTION DE GRABADOS
RUPESTRES

5.1 EL CASO GALLEGO: EL ESTADO DE LA CUESTION Y EJEMPLOS
PRACTICOS DENTRO DE LA COMUNIDAD

5.1.1 Estado de la cuestion:

En el caso gallego, la musealizacion de forma similar a otros enclaves existentes en
Espafia y Europa es muy dificil, debido a la distribucion de las estaciones, ya que, a pesar
de ser “un fendémeno fundamentalmente pontevedrés” (VAZQUEZ MARTINEZ;
RODRIGUEZ RELLAN; FABREGAS VALCARCE. 2018, p. 64), estos grabados se
reparten no solamente por toda la provincia de Pontevedra, sino por toda la Comunidad
Auténoma de Galicia. Solamente se dan algunos casos aislados, de yacimientos
localizados, en la que se realizan musealizaciones in-situ. Esta dispersion dificulta mucho
la tarea de seguimiento y control que exige la proteccién del patrimonio arqueoldgico al
aire libre.

Existe la excepcidn del Parque Arqueoldgico de Campo Lameiro (0 PAAR), que surge
no solamente gracias a los trabajos de la Red Gallega de Patrimonio Arqueolégico, sino
por la alta concentracion de estaciones y grabados en este territorio (REY GARCIA;
INFANTE MOURA; RODRIGUEZ PUENTES; TALLON NIETO. 2004.) Esto ha
supuesto un avance en esta materia, ya que objetivos planteados desde su fundacion se
han visto cumplidos y, ademés, ha contribuido a que la sociedad perciba estas
manifestaciones arqueoldgicas de forma diferente, con mayor grado de concienciacion, a
pesar de ciertas actuaciones recientes que analizaremos a continuacion, junto con otros
paradigmas dentro del contexto gallego.

Ahora bien, podriamos decir que se produce una paradoja, ya que tal como apuntan
algunos autores como Antonio de la Pefia Santos (FABREGAS VALCARCE. 2010,
p.11), “nunca han existido tantos trabajos e investigaciones dedicadas a los grabados
rupestres gallegos, y, sin embargo, su situacion a pie de campo es deficiente en
muchisimos casos”. Algunos articulos apuntan a las causas de este deterioro, como los
agentes naturales: es decir, la erosion natural que ocurre al estar situados al aire libre; o
los agentes antrdpicos: los incendios forestales, cuyo nimero ha ido en aumento en las
Gltimas dos décadas, actos vandalicos, tareas rurales, entre otros (CARRERA RAMIREZ;
COSTAS GOBERNA; PENA SANTOS; REY GARCIA. 1994).
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Existe proteccion legal proveniente de su categoria como BIC dentro de la ley 16/1985,
que es la categoria de mayor proteccion que recoge la LPHE. Segun este texto, en su
articulo 40.2, se declaran “Bien de Interés Cultural (...) las cuevas, abrigos y lugares que
contengan manifestaciones de arte rupestre” (LPHE, 1985. Art. 40.2, p. 20347). Por tanto,
segun esta ley de ambito nacional, los petroglifos quedan recogidos como BIC y se
incluyen dentro del régimen especial de proteccion que a estos se les otorga.

En cuanto al contexto que nos ocupa, en el 2016 entro en vigencia la Ley del Patrimonio
Cultural de Galicia (LPCG por sus siglas) o ley 5/2016, que ahonda todavia mas en la
proteccion del patrimonio arqueoldgico inmueble. No solamente se reconocen los
grabados rupestres como BIC, siguiendo la ley espafiola, sino que se disponen medidas
de proteccion como es el establecimiento de un entorno de proteccién alrededor del bien.
El articulo 12 define lo que debe entenderse por este entorno: “los espacios y
construcciones proximas cuya alteracion incida en la percepcion y comprension de los
valores culturales de los bienes en su contexto, o que puedan afectar a su integridad,
apreciacion o estudio” (LPCG. 2016. Art. 12, p. 12). Este entorno se explica en mayor
profundidad en el siguiente articulo, el 13, en el cual se amplia la proteccion de los bienes
inmuebles, delimitando “un area alrededor de los bienes inmuebles declarados Bienes De
Interés Cultural, o catalogados y, en su caso, de sus correspondientes entornos de
proteccién, denominada zona de amortiguamiento, con el objetivo de reforzar su
proteccion y sus condiciones de implantacion en el territorio” (LPCG. 2016. Art. 13,
p.12).

Esta denominada zona de amortiguamiento es un paso mas en la proteccién de este tipo
de bienes, que va acorde con las Directrices Practicas para la Aplicacion de la Convencién
del Patrimonio Mundial de la UNESCO, en cuanto a la proteccidn de bienes patrimoniales
para asegurar su integridad y proteccion, siempre y cuando se requiera para cumplir estos
objetivos (WHC/UNESCO. 2008, pp. 29-30).

En el caso de la ley gallega, también se especifica que este entorno de proteccion, o zona
de amortiguamiento, dependera de las caracteristicas del bien y de sus necesidades
especificas de conservacion; aunque en el articulo 38 se mencionan y concretan los
“entornos de proteccion subsidiarios”, que establecen unas medidas para aquellos bienes
que no tengan una zona de amortiguamiento o zona de proteccion clarificados, siendo

diferentes para distintos tipos de patrimonio inmueble, en concreto 200m para el
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patrimonio arqueolégico, y también menciona los usos del suelo para cada caso (LPCG.
2016. Art. 38, p.21).

Como se puede comprobar, la Ley 5/2016 va mas alla en la cuestion de la conservacion
y la proteccion del patrimonio arqueoldgico, tomando las directrices que organismos tan
determinantes como la UNESCO establecen con respecto a esas materias. Sin embargo,
ha demostrado ser insuficiente por varios motivos, siendo los tres principales: los
incendios forestales, el abandono institucional y la falta de valorizacion por parte de la
sociedad ademéas de la ya mencionada dispersion territorial, que sin duda dificulta
seriamente un plan de accion integro. Si bien es cierto que ofrece ciertas garantias de
proteccion adecuadas a los estandares y exigencias internacionales, todavia hay mucho
camino por recorrer para alcanzar una situacion de proteccion total.

Es por eso que, hasta el momento, ante la imposibilidad fisica de proteger y conservar
todos los yacimientos de este tipo, se han llevado a cabo algunas medidas de actuacion y
valorizacion de los grabados rupestres gallegos, a través de catalogacion, sefializacion y
adaptacion de algunos yacimientos a la visita a través de recursos como vallado, carteleria
con calcos y paneles informativos, limpieza del entorno y de los caminos, asi como visitas

guiadas en algunos casos.

La gestion y mantenimiento de
estos lugares depende de los
municipios en los cuales se ubican
los petroglifos, lo que normalmente
da lugar a situaciones de abandono

total, incluso una vez puestos en
valor, ya sea por falta de dinero,

ignorancia institucional u otros

factores. Vemos en la figura 17 el

ejemplo de Portela das Laxes, una Figura 17: Estacion de Portela das Laxes en Cotobade,

L o Pontevedra, en julio del 2019, totalmente cubierta por la
estacion situada en el municipio de vegetacion (E. Garcia. 2019)

Cotobade, Pontevedra. Como se

puede observar, los grabados han sido puestos en valor con sefializacion y vallado, no
obstante, actualmente el camino de acceso esta totalmente cubierto por la vegetacion, lo
que dificulta gravemente el acceso, impide ver la sefializacion y también ha invadido el

espacio vallado, lo que hace que pierda su proposito inicial.
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Se trata de un caso bastante comun en el territorio gallego, al que hay que afadir todas
aquellas estaciones que no estan valladas o sefializadas. Por supuesto, es tarea imposible
poner en valor todos los yacimientos de grabados rupestres catalogados en Galicia, sin
embargo, aqui es cuando se muestra perfectamente el discurso de Pefia, que hemos
mencionado con anterioridad: el estado actual de la gran mayoria de estaciones con
petroglifos en la Comunidad Gallega es muy deficiente, lo que pone seriamente en riesgo
este patrimonio arqueoldgico, que por sus caracteristicas es todavia mas fragil que otros
elementos.

Es fundamental proteger y valorizar este patrimonio como una herramienta de difusion,
concienciacion y proteccion de estos bienes tan valiosos, pero el mantenimiento es
todavia mas importante, ya que de nada sirve entonces el acto inicial de puesta en valor
del patrimonio. Asimismo, es importante afiadir que esta situacion se da mayoritariamente
en yacimientos aislados, ya que, en otros lugares, como los que se estudiardn a

continuacion, este estado de abandono no se presenta.

5.1.2 Ejemplos précticos en el contexto gallego:

Veremos ahora algunos ejemplos utilizados en las fichas de catalogacion, que reflejan
algunas situaciones que se producen en la Comunidad con respecto a la valorizacion,
difusion y proteccién de los grabados rupestres gallegos dentro de distintos modelos de
gestion: el Parque Arqueoldxico de Arte Rupestre en Campo Lameiro, el Unico de esta
categoria en Galicia; el Area Arqueoldxica de A Caeira en Poio (Pontevedra) como un
ejemplo de gestion institucional a pequefia escala, y por dltimo el Area Arqueoldxica de
Outeiro dos Lameiros en Baiona (Pontevedra), como un paradigma de gestion
comunitaria.

Existen muchos otros lugares en Galicia con grabados rupestres que han sido valorizados,
es decir, catalogados, estudiados y posteriormente adaptados a la visita. Sin embargo, en
este trabajo nos centraremos en estos tres ejemplos, que representan de manera general el
modelo mas efectivo hasta el momento para la conservacion, proteccion y difusion del

patrimonio arqueologico al aire libre en Galicia.

Parque Arqueoldxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro

Como ya se ha mencionado anteriormente, el Parque Arqueoldxico de Arte Rupestre o

PAAR, surge de una iniciativa de la RGPA, es decir, de la Rede Galega para o Patrimonio
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Arqueoloxico, un organismo de la Conselleria de Cultura e Deportes de la Xunta de
Galicia, con objeto de crear en la Comunidad Gallega cuatro parques dedicados a la
prehistoria y la historia antigua de Galicia (REY GARCIA; REDONDO PORTO;
SUAREZ LOPEZ. 2006).

El objetivo principal de la creacion de este parque era construir un espacio en el cual se
diera difusion y mayor acercamiento al publico en general a los grabados rupestres
gallegos, aprovechando la zona con mayor concentracion de estaciones, dentro del
municipio de Campo Lameiro, en concreto en la parroquia de Praderrei, cerca del rio
Lérez. Al tratarse de un territorio extenso, requeria de medidas e iniciativas dedicadas no
solamente al acondicionamiento correcto y presentacion rigurosa de los petroglifos, con
una perspectiva cientifica, sino también a la necesidad de realizar un estudio del paisaje
para la contextualizacion adecuada de los yacimientos (REY GARCIA et al. 2004).

Se ha seguido el modelo de los parques arqueoldgicos nordicos, que incorporan un
recorrido marcado, que puede ser libre o guiado, en el cual se permite a los yacimientos
arqueoldgicos dialogar directamente con el entorno. Las distintas estaciones o paneles
estan indicadas en un plano que se proporciona al visitante al inicio de su visita al parque
dentro de un folleto informativo; ademas de existir sefializaciones por todo el parque
indicando el recorrido y la situacion de cada una de ellas.

En cada estacién hay pasarelas de madera o
escaleras -dependiendo de la situacion y acceso de
cada una-, con un cartel que indica la orientacion y
el calco de los grabados, como se puede comprobar

en el ejemplo de la figura 18.

Figura 18: Estacion de A Forneirifia, Campo
Lameiro (E. Garcia. 2019)

Al inicio de este recorrido, se encuentra una recreacion de un poblado de la Edad del
Bronce, que sirve como ambientacion histérica para los visitantes, y un centro de
interpretacion, en el cual se proporciona al visitante contenido histérico y cientifico que
sirve como contextualizacion de los yacimientos (REY GARCIA et al. 2004). Asimismo,
en el Parque se ofrecen diversas actividades culturales como talleres, conciertos, visitas

nocturnas o exposiciones temporales.
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Los objetivos principales establecidos, que fueron las directrices y la mision general que
el PAAR deberia cumplir como parque arqueoldgico, iban ligados a lo marcado por la
RGPA (REY GARCIA; MENDEZ FERNANDEZ. 2011):

Desarrollar mecanismos eficientes para la conservacion y proteccion de los

petroglifos gallegos.
- Generar un archivo integral y estandarizado de los grabados rupestres de
Galicia.
- Divulgar el arte rupestre gallego, ofreciendo al publico contenidos rigurosos y
atractivos.
- Convertir el arte rupestre en un recurso patrimonial que incida en el desarrollo
sostenible del territorio sobre el que se implanta.
Estos objetivos van a la par de los establecidos al principio del capitulo, que son los que
un parque arqueoldgico deberia seguir. Segun algunas publicaciones, como veremos, el
PAAR ha tenido una incidencia muy positiva en el entorno, generando un gran numero

de visitas en relacion a la poblacion de la localidad de Campo Lameiro:

Ranking Centre Location Visitors  Inhabitants Ratio Position
1 Galician Centre for Contemporary Art ~ Santiago 68,623 95,671 0.7 6
2 Galician Museum of the Sea Vigo 35912 297,355 0.12 9
3 Museum of Fine Arts of Coruna A Coruna 30,742 246,146 0.12 8
4 Museum of Pilgrimages & Santiago Santiago 23,304 95,671 0.24 1
5 Rock Art Archaeological Park Campo Lameiro 22,310 2009 1113 1
6 Viladonga Hill-Fort Museum Castro de Rei 17,288 5422 3.18 3
7 Masso Museum Bueu 15,960 12,373 1.28 4
8 Ethnographic Park of O Cebreiro Pedrafita 12,004 1,199 10.01 2
9 Ethnological Museum of Ribadavia Ribadavia 6,210 5319 1.16 5
10 Provincial Archaeological Museum Ourense 4,763 107,597 0.04 10
Table 1. Visitors of the museum centres managed by the Regional Government of Galicia (2013).

Figura 19: Relacion entre el nimero de visitantes a los principales museos de Galicia y el nimero de habitantes de las
poblaciones en las que se encuentran. (XUNTA DE GALICIA, cit. Por REY GARCIA. 2013)

Tal y como se puede comprobar en la figura 19, el PAAR fue el centro museistico de
Galicia que en el 2013 obtuvo el mayor indice de visitantes por personas que habitan el
municipio mas cercano. Esto indica que la presencia del parque ha tenido una clara
incidencia en el territorio, y que, segun fuentes relacionadas con el centro, ha sido
especialmente positiva en cuanto a la percepcion de los petroglifos por parte de la
sociedad. Segun palabras del antiguo director del Parque, José Manuel Rey Garcia (2012,
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p.91): “The Archaeological Park is now a fundamental asset of the economic and social
development of the area, offering new possibilities to the local population.”.

De esta forma, el PAAR es un lugar de referencia para la presentacion del patrimonio
arqueoldgico en Galicia 'y es uno de los centros mas visitados, lo que pone en un lugar de
notoriedad a los grabados rupestres gallegos.

A pesar de todos estos logros, se han
detectado incidencias recientemente por
parte de colectivos relacionados con la
proteccion del patrimonio arqueoldgico.
Este pasado mes de julio de 2019 se ha
interpuesto una denuncia contra el antiguo

director del parque por unos trabajos de

limpieza y restauracion de los grabados

con biocida, que segun los colectivos era

Figura 20: Diferencia entre dos partes del mismo panel en

de alta concentraciéon. lo que habria el PAAR, la mas clara (abajo) ha sido limpiada con
' biocida, y la méas oscura (arriba) no. (E. Garcia. 2019)

provocado dafios a la superficie de la roca
(Fig. 20). La Conselleria de Cultura de la Xunta de Galicia ha respondido a favor de los
trabajos realizados, alegando que estos fueron adecuados y no supusieron peligro alguno

para los grabados. Hasta el momento no se han producido actualizaciones al respecto.

Centro de Interpretacion y Area Arqueoldgica de A Caeira (Poio, Pontevedra)

Dentro del municipio pontevedrés de Poio, se encuentran los petroglifos de A Caeira, los
cuales cuentan con un centro de interpretacion, que suministra una contextualizacién
breve sobre la Edad del Bronce y la historia de los primeros descubrimientos de grabados
rupestres en Galicia. Se localiza en la oficina de turismo de San Salvador, en un edificio
restaurado conocido como Casal de Ferreiros (TERRASDEPONTEVEDRA, 2019).
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El centro de interpretacion es un
espacio pequefio, que se recorre
rapidamente. Se trata de una iniciativa
del ayuntamiento de Poio y de la
Diputacion de Pontevedra con la que
se quiere dar a conocer el patrimonio
arqueoldgico del municipio, a través

de estrategias “clasicas” de difusion y

de musealizacion como carteleria,

| licati £ £ Figura 21: Réplica del petroglifo de Pozo Ventura dentro del
paneles  explicativos, otografias, centro de interpretacion de A Caeira (E. Garcia. 2019)

reproducciones de objetos, una sala

con contenido multimedia, y una réplica a escala 1:1 del petroglifo de Pozo Ventura (Fig.
21).

El publico al que va dirigido es
principalmente infantil o escolar,
organizandose visitas al centro y al
yacimiento arqueoldgico. Mas esta

funcion fuertemente didactica, resulta

altamente efectiva y educativa, ya que
los contenidos no solo estan

actualizados, sino que el lenguaje

utilizado en la carteleria es accesible,
Figura 22: Ejemplo de la carteleria y reproducciones en el comprensible y cientifico (Fig. 22), lo
centro de interpretacion (E. Garcia. 2019) . .
cual ayuda al visitante sin
conocimientos de prehistoria o arqueologia a contextualizar mejor este tipo de
manifestaciones artistico-culturales.
Su situacion también es ideal, ya que se encuentra dentro de la oficina de turismo, la cual
esta localizada en el centro de Poio, que lo hace muy accesible. El edificio, al ser historico,
también es un atractivo y sirve de aliciente para que el visitante acuda al area arqueoldgica
de A Caeira, situada solamente a cinco minutos en coche y muy bien sefializada. Dentro
de la oficina siempre hay una persona encargada no solo de hacer visitas guiadas al centro

de interpretacion, sino también de informar al visitante sobre el yacimiento y otros
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petroglifos del municipio, adaptandose a los niveles de conocimiento e interés de cada
visitante.

El Area Arqueoldgica se ubica en medio de una urbanizacion, pero separada visualmente
en cierta medida. En ella el visitante puede ver los petroglifos y disfrutar de las vistas de
Pontevedra y de la ria. Se trata de una zona con un recorrido adaptado para la visita, con
panales al inicio con una breve contextualizacion, asi como con un plano del municipio y
un codigo QR que dirige a la pagina de Terras de Pontevedra, dependiente de la
Diputacion (Caminos de Arte Rupestre Europeos), entidad a la cual estan asociados. Se
accede a los paneles a través de pasarelas y escaleras de madera, que se integran muy bien
en el paisaje y minimizan el impacto visual. Recientemente han sido renovadas, junto con
la carteleria para mejorar su accesibilidad (Fig. 23). De hecho, el area se puede recorrer
en silla de ruedas, carritos o con animales de compafiia. En cada una de las estaciones hay
calcos, los cuales se encuentran degradados por la exposicion al aire libre, aunque esto
no impide su interpretacion de momento (Fig. 24).

Figura 23: Recorrido con pasarelas de madera (E.
Garcia. 2019)

Figura 24: Ejemplo de panel con calco
(E. Garcia. 2019)

El area ha sido limpiada recientemente de vegetacion y de especies invasoras, lo cual
indica la revision continua del lugar y que no se trata de un yacimiento abandonado. La
implicacion institucional es evidente. Aunque todo puede ser mejorable, teniendo en
cuenta el estado de total y completo abandono de algunas estaciones en Galicia, incluso
de yacimientos catalogados, sefializados y adaptados, hay que destacar la gestion llevada

a cabo por este ayuntamiento pequefio dentro de la Comunidad.
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Area Argueoldgica de Outeiro dos Lameiros (Baiona, Pontevedra):

Este es uno de los ejemplos mas interesantes de Galicia en cuanto a musealizacion y
valorizacion in-situ de grabados rupestres al aire libre, ya que, al contrario de los casos
estudiados hasta ahora, se trata de un proyecto realizado casi en su totalidad por iniciativa
de la poblacion del lugar, en concreto la comunidad de montes de Sabaris y de Baifia, con
la colaboracion de algunas empresas locales y la Escuela de Restauracion de Bienes
Culturales de Pontevedra (VILAR PEDREIRA. 2008).

Los petroglifos de Outeiro dos Lameiros fueron descubiertos entre 1984 y 1988 tanto por
arquedlogos profesionales como por vecinos de la zona, que documentaron y marcaron
los trazos de los grabados con tiza, algo que actualmente no se hace por motivos de
conservacion. En los afios 90 se colocaron carteles informativos y vallados alrededor de
los paneles, iniciativa llevada a cabo por las comunidades de montes antes citadas
(VILAR PEDREIRA. 2008, p. 505), lo que es una clara muestra de la importancia y el
cuidado que los vecinos de la zona proyectaban sobre los petroglifos. En definitiva, un
sentimiento de pertenencia e identidad, que gracias al componente social de la
musealizacion y la investigacion del yacimiento se incremento.

Se trata de un caso excepcional, ya que la intervencion institucional no es total y la
implicacion de la comunidad es lo que hizo que este proyecto de puesta en valor fuera
exitoso. No es hasta los afios 2000 cuando se inicia el proyecto de musealizacién actual,
que se lleva a cabo gracias a la colaboracion entre la Junta Rectora del Concello de Sabaris
y el Instituto de Estudos Mifioranos (IEM), con ayuda economica de fondos europeos en
un 83%, procediendo el porcentaje restante del dinero de la comunidad. Se realizaron
intervenciones arqueoldgicas por parte de profesionales, y ya en 2007 el Servicio de
Arqueologia de la Direccion General de Patrimonio de la Xunta de Galicia concedi6 el
permiso para iniciar los trabajos de limpieza y adaptacion del entorno (VILAR
PEDREIRA. 2008, p.506).

Estos comenzaron con la limpieza de la vegetacion y de la maleza en el entorno, para asi
asegurar una visibilidad 6ptima y reducir su degradacion. Las labores fueron llevadas a
cabo por miembros de la comunidad de montes y por profesionales y alumnos de la
Escuela de Restauracion de Bienes Culturales de Pontevedra. Una vez finalizada esta
primera fase del proyecto, se comenzo con el registro de los grabados en los distintos
paneles, con técnicas de calco sobre plastico, para de esta forma asegurar su integridad, y

registro fotografico con luces artificiales durante la noche, lo que revel6 nuevas figuras
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en paneles ya conocidos. No fue tarea facil, ya que los grabados se localizan en un terreno
irregular, con desniveles y distintas orientaciones (VILAR PEDREIRA. 2008).

Una vez recopilada la informacion, se llevaron a
cabo los trabajos de musealizacion: se

construyeron unos muros a la entrada del area

arqueoldgica, que cumplen una doble funcion
delimitante y a la vez protectora, ya que evitan el
acceso de trafico rodado a la zona (Fig. 25). En
esta entrada se dispusieron unos carteles
informativos con datos sobre el proyecto, el
yacimiento, el recorrido y la localizacion de los
distintos paneles.

Figura 25: Muros y cartel informativo a la entrada del
area arqueoldgica (E. Garcia. 2019)

El &rea est adaptada a la visita, con caminos de cemento para evitar la propagacion de la
vegetacion que permiten la accesibilidad en sillas de ruedas o carritos de bebé; a su vez
se instalaron pasarelas y escaleras de madera, de tal forma que las intervenciones estan
adaptadas al terreno para provocar el menor impacto visual posible (Fig. 26). En cada
panel hay carteles informativos, con datos sobre los grabados (descripcion de los motivos,
cronologia, contexto histérico o curiosidades) en varios idiomas, ademas de un calco de
cada una de las rocas para facilitar al maximo la interpretacion de los petroglifos (Fig.
27).

APBNIGO

Figura 26: Escaleras y pasarelas de madera de acceso al
panel vertical de Outeiro dos Lameiros (PUJALES. 2019.
Disponible en: Figura 27: Ejemplo de panel informativo con calco en
https://apbvigo.wordpress.com/2019/01/30/estacion- el area arqueoldgica (E. Garcia. 2019)
arqueoloxica-de-outeiro-dos-lameiros-baiona/)


https://apbvigo.wordpress.com/2019/01/30/estacion-arqueoloxica-de-outeiro-dos-lameiros-baiona/
https://apbvigo.wordpress.com/2019/01/30/estacion-arqueoloxica-de-outeiro-dos-lameiros-baiona/
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Por supuesto, Outeiro dos Lameiros es una de las estaciones con mayor interés
arqueoldgico de Galicia, no solamente por los trabajos de musealizacion in-situ que se
han realizado, sino también por los grabados que alberga. El panel principal (Fig.28) es
uno de los mas conocidos tanto por su tamafio (15 X 5 m) como por sus representaciones,

realizadas de forma muy esquemética. Cuenta con alrededor de 80 équidos,
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Figura 28: Calco del panel vertical de Outeiro dos Lameiros (MENDEZ-QUINTAS; VILAR
PEDREIRA. 2009)

escaleriformes, escenas de equitacion, simbolos solares, cazoletas, circulos concéntricos
y la figura central, un motivo Unico en el corpus morfoldgico de los petroglifos gallegos,
de forma ovalada con apéndices, cazoletas y divisiones internas (TORRES GOBERNA.
2012).

Existen muchos otros motivos en esta
zona, que hemos estudiado anteriormente

en el apartado de tipologias, incluyendo

aquellos de naturaleza geométrica, e
incluso algunos histéricos. Ademas del

panel principal, destaca el panel 21,

descubierto en 2007, que alberga la mayor

concentracion de reticulados de Galicia,

Figura 29: Calco y secciones de perfil del panel 21 con cinco figuras magnificas (Fig.29).
(FERNANDEZ-PINTOS. 2017)

En conclusion, en Galicia existen ejemplos de gestion del patrimonio arqueologico al aire
libre y alguno con resultados muy positivos, que implican a la comunidad, creando un
sentimiento de identidad y de pertenencia vinculados a los petroglifos, que han

contribuido de manera efectiva a su difusion y conservacion.

Pégina | 47



Estrategias para la puesta en valor del patrimonio arqueoldgico: el ejemplo de los petroglifos gallegos
Estrela C. Garcia Garcia
2018/2019

No obstante, no se puede ignorar la necesidad de un plan de gestion integro de los
petroglifos gallegos, ya que en la mayor parte de los casos su situacion es de abandono,
degradacion e incluso de destruccion si los yacimientos han sido afectados por factores
como vandalismo, incendios y otros.

La informacion mostrada en este apartado se complementa con la recogida en las fichas

de catalogacion, fruto del trabajo de campo (véase Anexo 1).

52 CASOS PRACTICOS DE LA GESTION DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO EN EL CONTEXTO NACIONAL: EL CASO DE
SIEGA VERDE

Dentro del ambito de este trabajo se considera fundamental mencionar el caso de Siega
Verde como un referente de la gestion de grabados rupestres al aire libre, ya que supone
el unico ejemplo de este tipo de arte que ha conseguido la declaracion de Patrimonio
Mundial de la Humanidad en Espafia, como una extension junto con el Valle del Cba en
Portugal en el afio 2010, caso que se analizara igualmente mas adelante.

Si bien es cierto que, a diferencia del objeto que nos atarie, se trata de arte paleolitico, y
por tanto es mas antiguo, es importante analizar cuéles son sus caracteristicas y cuéles
han sido los criterios y acciones para su conservacion, difusion y proteccion a lo largo de
los afos.

El descubrimiento de Siega Verde en el afio 1988, junto con su posterior declaracién como
BIC dentro de la categoria de zona arqueoldgica por la Consejeria de Cultura de la Junta
de Castillay Leon diez afios después, en 1998, fueron factores determinantes para otorgar
al arte paleolitico una nueva faceta y valores de los que ya se habian establecido con la
declaracion de Patrimonio Mundial del Arte Paleolitico de la Cordillera Cantabrica en
2005 (BURON ALVAREZ, M; VAL RECIO, M.J. 2016). No obstante, hasta el afio 2010
Siega Verde no se incorpora a la lista de Patrimonio Mundial como una extension del
Valle del Cda en Portugal. Hasta ese momento, el arte rupestre de esta época de la historia
de la humanidad estaba principalmente asociado a las cuevas y la pintura. La entrada de
Siega Verde como una zona arqueoldgica paleolitica reconocida institucionalmente
supuso no solamente un avance a nivel de investigaciones prehistéricas, sino también una
manera de revalorizar los grabados como una forma de arte, y de revisar el concepto que

existia de arte paleolitico.
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Siega Verde se encuentra en la provincia de Salamanca, dentro del municipio de Villar
de la Yegua, a orillas del rio Agueda, uno de los afluentes del Duero, y se localiza en la
frontera con Portugal en paralelo al Cda, otro afluente del mismo rio en el pais vecino. Se
trata de un conjunto de grabados que se encuentra en relacion directa con los yacimientos
portugueses del Valle del Coa, tanto formal como cronolégicamente, ya que fueron
realizados por la misma cultura.

Se han identificado aproximadamente 91 paneles con 650 grabados, en una extension
aproximada de 900m paralela al rio, que pasa por debajo del denominado Puente de la
Unién. Dentro de los motivos representados, los mas habituales son los animales, y entre
ellos hay un mayor nimero de caballos, seguido de bévidos (Fig. 30) -principalmente

uros-, cérvidos, capridos, caninos, paquidermos y felinos.

Figura 31: Grabados
de uros, un canido y
otras representaciones
de zoomorfos (E.
Garcia 2019)

Figura 30: Grabados en Siega Verde, prehistoricos
como letras latinas producto de una vandalizacion
durante el S.XX (E. Garcia. 2019)

También existen representaciones de figuras humanas, o antropomoérficas, cuya presencia
es anecddtica (BURON ALVAREZ; VAL RECIO. 2016). El estilo con el cual estan
realizados corresponde a las caracteristicas del arte paleolitico: naturalismo,
representacion de elementos naturales o de su entorno (con excepcion de algunos signos
de caracter abstracto), aprovechamiento de la superficie en la que se realizan los grabados
y yuxtaposicion de las figuras en ocasiones (Fig. 31). Algunas de éstas estan
“inacabadas”, es decir, que fueron representadas solamente con partes aisladas de su
anatomia, como la cabeza, cuello y parte del lomo, etc.

Desde el descubrimiento de los grabados en 1988, se han llevado a cabo numerosas
medidas de proteccién y de conservacion del lugar, entre las que se incluyen las ya
mencionadas declaraciones. Sin embargo, el reconocimiento institucional no era el

objetivo principal de la gestion de Siega Verde, sino la creacion de un sentimiento de
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pertenencia y de concienciacion entre la poblacion de la zona. Al ser un enclave conocido
anteriormente por los habitantes de los municipios colindantes, se habian detectado
algunas incidencias de caracter antropico, como pintadas, grafitis o rallados sobre los
grabados prehistéricos, que incluso hoy en dia se pueden ver (BURON ALVAREZ; VAL
RECIO. 2016).

Para proteger los grabados, se llevaron a cabo
algunas estrategias como el establecimiento de una
zona cerrada de 45 hectareas que actualmente se
encuentra vallada, no solamente para impedir el
paso de vehiculos o de personas, sino para preservar
el paisaje y el entorno de los grabados, que se

incluye en la declaracion de Siega Verde como BIC,

como se muestra en la figura 32 (BURON
Figura 32: Zona declarada BIC de Siega Verde

ALVAREZ; VAL RECIO. 2016, p. 140.). (JUNTA DE CASTILLA Y LEON Cit. Por
BURON ALVAREZ; VAL RECIO. 2016.)
A la vez, se construy6 un centro de interpretacion al lado de la zona arqueoldgica, lo que
proporciona un contexto histérico y cultural referido a la Prehistoria, la cultura de los
habitantes de esta area durante el paleolitico, incluyendo el Valle del Cba. Desde este
centro se gestionan las reservas y las visitas del yacimiento, siendo la Unica forma de ver
Siega Verde a través de una visita en grupo con un guia, lo que no solamente ejerce un
régimen de control de visitantes de no més de 20 personas, evitando la saturacion turistica,
sino que también promueve el cuidado y la conciencia patrimonial a traves de su discurso
e interaccion con los participantes a lo largo de la visita (BURON ALVAREZ; VAL
RECIO. 2016).
Ademas de las medidas de conservacion y difusion, se han llevado a cabo numerosos
trabajos de investigacion en la zona tanto por parte de investigadores independientes o
asociados a varias universidades, como la de Alcala de Henares o la de Salamanca, e
incluso realizando visitas especializadas para investigadores o alumnos universitarios de
grado y posgrado.
La difusion de Siega Verde siempre ha sido una prioridad de la Junta de Castillay Leon,
sobre todo desde la declaracion como Patrimonio Mundial. Ademas de las actividades,
las visitas, y el trabajo de investigacion, se han llevado a cabo otras iniciativas

relacionadas con su conservacion y su difusion, como son las visitas virtuales desde la
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pagina web de la Junta, la incorporacion del yacimiento al CARP (Caminos de Arte
Rupestre Europeo), una iniciativa de difusion de arte rupestre en la Union Europea
dependiente del Consejo Europeo, la implantacion de un Programa de Conservacion con
un equipo multidisciplinar o la colaboracion directa con Portugal y el Valle del Céa
(BURON ALVAREZ; VAL RECIO. 2016).

5.3 CASOS PRACTICOS DE LA GESTION DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO EN EL CONTEXTO INTERNACIONAL

Para comprender mejor el contexto y la gestion del patrimonio arqueoldgico a nivel
internacional, en concreto los grabados rupestres, estudiaremos cuéles son los planes de
puesta en valor y administracion de este tipo de bienes, en especial aquellos declarados
Patrimonio Mundial de la Humanidad.

Analizaremos las estrategias llevadas a cabo en lugares como Noruega, Suecia, Italia y
Portugal, todos ellos paradigmas en el ambito europeo de la valorizacion y conservacion
de grabados rupestres. Por cuestiones de espacio nos ha sido imposible incluir otros
ejemplos que también son importantes en este ambito, aunque consideramos
imprescindible mencionarlos igualmente: los yacimientos de Bra na Bdinne cerca de
Slane, Irlanda, los petroglifos de Tabanly en Kazajistan, ambos también Patrimonio de la

Humanidad, o casos méas concretos, como el de la Piedra de Cochno en Faifley, Escocia.

5.3.1 El arte rupestre de Alta (Noruega):
Los grabados y pinturas rupestres de Alta fueron descubiertos entre 1966 y 1978
(TANSEM. 2016) y forman parte del rico patrimonio arqueoldgico del norte de Europa,
cuyo valor excepcional se reconocié internacionalmente con su declaracion como
Patrimonio Mundial de la Humanidad el 3 de diciembre de 1985. Dicho reconocimiento
obedece al criterio Il de los establecidos para justificar estas declaraciones
(UNESCO/ERI. 2019.):
“The Rock Art of Alta, with its thousands of paintings and engravings, is an
exceptional testimony of the aspects of life, the environment and activities of
hunter-gatherers societies in the Artic in prehistoric times. The wide range of motifs
and scenes of high artistic quality reflect a long tradition of hunter-gatherer societies
ad their interaction with landscape, as well as the evolution of their symbols and

rituals from approximately 5.000 B.C. to about the year 0.”
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Se trata de cinco lugares situados en la misma zona geografica del fiordo de Alta, en la

cual se albergan grabados y pinturas de una gran variedad formal y cronoldgica:

Storsteinen, Hjemmeluft, Amtmannsnes, Transfarelv y Kafjord, que contienen estas
manifestaciones de arte rupestre (TANSEM. 2016, pp. 60-64):

Storsteinen: se trata de una roca erratica de gran tamafio, de naturaleza ignea, que
contiene cientos de figuras superpuestas en una superficie de 50mz?, lo que
dificulta su interpretacion. Se calcula que tienen unos 3.000 afios de antiguedad,
y se encuentra situada a unos 21-22m sobre el nivel del mar.

Hjemmemluft: es una de las concentraciones mas extensas, albergando tanto
grabados como pinturas (restos de pigmentos que indican que fueron repintadas
posteriormente), y el unico de los cinco lugares que se encuentra adaptado a las
visitas. La superficie en la cual se realizaron las figuras es una roca arenisca, de
color pélido. Se han encontrado hasta el momento aproximadamente 3.000
grabados sobre 85 paneles de tamafio variable. El corpus morfologico de las
figuras representadas es muy amplio, pudiéndose observar figuras antropomorfas
en escenas de caza, pesca, danza o rituales en ocasiones en relacion con
zoomorfos. De este segundo grupo encontramos animales como renos, alces,
conejos, canidos (perros y/o lobos), zorros, 0sos, ballenas y peces. Se han hallado
también representaciones de barcos, figuras geométricas o signos abstractos.

Amtmannsnes: es una arenisca situada en un promontorio al sur del fiordo de Alta,

con vetas de cuarzo blanco. En ella se albergan representaciones antropomorficas,
ademéas de renos y lineas en zigzag, que son las figuras que mas difieren
formalmente del resto de grabados: las figuras antropomdrficas combinan
caracteristicas humanas y animales, y algunas de ellas llegan a tener dos metros
de longitud.

Transfarelv: es la Unica zona que contiene pinturas visibles, al haberse encontrado
restos de pigmentacion en los surcos de los grabados. Se localiza en un paisaje
caracterizado por acantilados escarpados y pedregosos. Los paneles estan en
posicion vertical, y en ellos hay unas 50 figuras de antropomorfos, céervidos,
figuras geométricas, lineas y manchas de color, cuyo pigmento fue hecho a partir
del 6xido de hierro mezclado con alguna clase de medio como agua o grasa.
Kafjord: esta situado a 3km de Hjemmeluft, al otro lado del fiordo. Los paneles

estan repartidos en un area de 700m2 con unas 1.500 figuras, en rocas arcillosas
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con vetas de color rojo y verde. Los motivos son muy similares formalmente a los

de Hjemmeluft, salvo algunas excepciones con escenas Unicas en el entorno de

Alta.
Segun los estudios arqueoldgicos y ambientales realizados en las distintas zonas, se han
podido clasificar los grabados no solamente por sus tipologias, sino también por la
cronologia de los mismos gracias al nivel del mar. Los grabados estan localizados entre
unos 8 y 26m sobre el nivel del mar, y los motivos y su estilo cambian a medida que se
encuentran a distintas alturas, esto lleva a pensar que se hicieron a lo largo de un extendido
periodo de tiempo en la linea de costa: a medida que el clima sufre una transicion desde
la Edad de Hielo al clima artico y de montafia actuales, las capas de hielo se van retirando
gradualmente, cambiando el nivel del mar a lo largo de los distintos periodos. Este es un
método de datacién muy utilizado en Noruega debido a las caracteristicas geograficas y
climaticas del pais (TANSEM. 2016).
Precisamente, esta circunstancia nos ayuda a entender que, al contrario de lo que se suele
creer, los grabados y pinturas estaban en relacion directa con su entorno, por tanto el
paisaje formaba parte del proceso creativo de estas culturas, y consecuentemente no se
debe separar uno del otro, aunque es necesario sefialar que en algunos casos, esta
correlacion con el agua y la costa, que explicaremos a continuacion, seria mas visual, ya
que algunas de las estaciones estdn mas separadas de esa linea de la costa que otras.
Gracias también a los hallazgos arqueoldgicos de restos habitacionales, ademas de los
estudios paisajisticos y ambientales, se sabe que durante esta época, la Edad de los
Metales en Noruega, la costa era el lugar donde se daban las mejores condiciones en el
entorno para establecer sus asentamientos, tanto climaticas por las temperaturas mas
suaves como estratégicas, ya que eran lugares cercanos a los recursos para proveerse de
alimento y herramientas, asi como una forma mas efectiva del control del territorio en
cuanto a la defensay al comercio (TANSEM. 2016). Por tanto, es en estos mismos lugares
donde se da este tipo de manifestaciones artistico-culturales, que nos impiden separarlas
de su entorno, ya que intrinsecamente son una representacion de la cultura y los modos
de vida de estas sociedades.
Esta estrategia es la que se ha llevado a cabo en Hjemmeluft, que como ya hemos
mencionado es el unico de los cinco lugares que conforman Alta que se ha puesto en valor

y abierto para su visita publica. Lo que, por otro lado, ha supuesto también varios
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problemas relacionados con su conservacion e incluso ha desatado polémicas en cuanto
a las acciones llevadas a cabo para su proteccion y acondicionamiento.

Inicialmente, las estaciones de Alta estaban cubiertas por una capa de musgo y césped, lo
que asegurd su conservacion hasta mediados y finales del siglo XX, cuando fueron
descubiertas. En ese momento, esta capa fue retirada para proceder a su estudio y
catalogacion, lo que provoco dafios a la superficie de la roca al estar expuesta a las
condiciones climaticas del artico, donde liquenes y otros elementos como el aumento de
la vegetacion boscosa amenazaban seriamente las rocas y su relacion con el paisaje. Esta
situacion fue empeorando a lo largo de los afios (TANSEM. 2016).

Finalmente, se resolvio llevar a cabo un plan estratégico de conservacién de los
petroglifos y de las pinturas, lo que supuso un reto, ya que la gestion de este tipo de
monumentos se divide entre distintas organizaciones y administraciones
gubernamentales, tanto nacionales como locales, segun lo estipulado en la Ley de
Monumentos Culturales de Noruega. De esta forma, fueron necesarias negociaciones y
un acuerdo entre distintos organismos, pero durante un tiempo se sufrié la ausencia de
planes a corto y largo plazo (TANSEM. 2016, p. 69). Fue el Directorio del Patrimonio
Cultural de Noruega quien propuso una solucion al problema: se definié un Plan Nacional
de Arte Rupestre que fomentase la investigacion, y que se llevé a cabo durante nueve
afios con la colaboracién de los cinco museos regionales mas importantes del pais y las
universidades adscritas a ellos. Se testaron algunos planes que dieron distintos resultados
(TANSEM. 2016).

El plan integral de gestion de Alta se puso en marcha en el afio 2000, siendo ésta una de
las exigencias mas urgentes que la UNESCO pedia para garantizar la conservacion del
lugar. Primeramente, fue necesaria una limpieza de las rocas por la presencia de liquenes,
que no solamente dificultaban la visibilidad del arte, sino que ponian en riesgo la
integridad de la capa superficial de la roca al modificar su composicién quimica. Se
limpiaron con una disolucién de alcohol aplicada con un spray durante el verano, lo que
al cabo de unos afios acab6 eliminandolos. Esta medida se sigue llevando a efecto para

prevenir su apariciéon de nuevo (TANSEM. 2016).
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Se adapto el terreno para la visita con la
instalacion de paneles, pasarelas de
madera (Fig. 33), siempre teniendo en
cuenta el entorno y el paisaje, asimismo
se construyd6 una instalacion
permanente -el Museo de Alta-, que
proporciona una exposicion

contextualizadora, visitas guiadas, asi

como actividades, talleres, conferencias

Figura 33: Pasarelas de madera que unen las distintas
estaciones en Hjemmeluft (TANSEM. 2016)

y acceso a investigadores, llevando no
solo a cabo una labor divulgativa, sino
también de investigacion a través de la colaboracion con universidades estatales.

Una de las medidas méas polémicas realizadas en Alta durante la década de los 70 y los
80 fue el pintado de varios grabados para facilitar su visualizacién. Esto conllevé muchos
problemas, ya que no solamente se estaba alterando su estado original, sino que en
algunos casos se llegaron a tapar por completo o incluso se realizaron trazados en lugares
donde no los habia. Esta es una practica muy habitual en los paises escandinavos, que
origin6 problemas, ya que hubo que desarrollar un método para disolver la pintura sin que
los grabados sufrieran dafios por ello. Fue testado con éxito en algunos paneles en
Hjemmeluft; sin embargo, todavia no se han limpiado todos (TANSEM. 2016).

En otras estaciones como en Kafjord se colocaron materiales sobre algunos paneles para
asegurar su conservacion, lo que posteriormente dio resultados negativos, ya que la
integridad de las rocas se estaba viendo afectada, por lo que fueron retirados. En 2003
otra de las estaciones de Amtmannsnes sufrié dafios irreparables, al aparecer en ella
marcas de la rueda de un coche, lo que supone un delito punible con una multa o incluso
prision segun el Acta del Patrimonio Cultural de 1978. En lugar de cerrar su acceso libre
a estos petroglifos, lo que las autoridades llevaron a cabo fueron medidas de sefializacion
y de concienciacion de la sociedad, para que los habitantes de la zona desarrollasen una
identidad y un sentido de pertenencia de cara al patrimonio, sobre lo que todavia se estan
recopilando resultados (TANSEM. 2016).

Finalmente, en un esfuerzo por facilitar el acceso libre a estos bienes, el Museo de Alta

ha publicado el Digital Rock Art Archive Project, donde se encuentran fotografias y
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documentacién que son el resultado de afios de investigacion, disponible a través de la
web desde el 2014.

5.3.2 Los petroglifos de Tanum (Suecia):
Los grabados rupestres de Tanum son de los mas conocidos de Suecia, un pais que tiene
gran abundancia de este tipo de manifestaciones artisticas de la Prehistoria. Sin embargo,
estos son los unicos del pais que cuentan con la declaracion de Patrimonio Mundial de la
Humanidad, nominacion que recibieron en el afio 1994. Su declaracion se establecio de
acuerdo a los criterios I, 111 'y IV, siguiendo las siguientes premisas respectivamente
(UNESCO/ERI. 2019):
- “The rock carvings of the Tanum region consitute an outstanding example of
Bronze Age art of the highest quality.
- The range of motifs on the Tanum rock carvings provides exceptional evidence
of many aspects of life in the European Bronze Age.
- The continuity of settlement and the ongoing practice of agriculture, as
illustrated by the Tanum region’s rock carvings, the archacological vestiges,
and modern landscape features, combine to demostrate a remarkable

permanence during eight thousand years of human history.”
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Se ha podido establecer una cronologia definida gracias a las tipologias de barcos
representados, dividiendo el periodo en distintos niveles, tal como se muestra en la figura
34 (BERTILSSON. 2016).

Sus representaciones son de caracter unico, con grabados de barcos, antropomorfos en
distintas actitudes y escenas, zoomorfos, signos abstractos y objetos como armas o joyas.
Los barcos, por supuesto, son los motivos méas representados y también los maés
reconocidos. Las grafias de barcos son originarias de las culturas cazadoras nérdicas, que
tienen sus comienzos alrededor del afio 5.000 a.C. en el territorio de Noruega,
extendiéndose a lo largo de toda Escandinavia, y llegando a Suecia aproximadamente en
el 3.000 a.C. Algunas caracteristicas de estas naves se comparten entre las distintas areas,
aunque en los grabados de Tanum se detectan algunos rasgos Unicos a las culturas suecas
de la Edad de Bronce (BERTILSSON. 2016).

Los grabados de figuras humanas, o antropomorficas, son el segundo motivo mas
frecuente, apareciendo normalmente en escenas con diversas actitudes, como por ejemplo
portando armas, en rituales o escenas sexuales -con otros humanos y en algunos casos
con animales-. Se han documentado tanto hombres como mujeres; los primeros en la
inmensa mayoria de los casos en representaciones falicas y con elementos zoomorficos
como cuernos o en forma de centauro y las mujeres con coletas y en ocasiones
relacionadas con signos solares. También son habituales las representaciones de huellas
antropomorficas (BERTILSSON. 2016).

A pesar de ser manifestaciones mayoritariamente enmarcadas en la Edad del Bronce, tal
como el arquedlogo C. B. Brinius asegurd en sus investigaciones, los grabados fueron
realizados con herramientas de piedra, con martillos con punta ovalada hechos de cuarcita
u otro material similar, golpeado indirectamente con un cincel de silex, cuerno o piedra
(BERTILSSON. 2016, p. 102).

Las investigaciones se han ido desarrollando segln los recursos y conocimientos
disponibles a lo largo del tiempo, lo que ha derivado hoy en dia en el impulso de diferentes
medidas para asegurar la conservacion de estos grabados en un entorno tan hostil y
cambiante como puede ser esta zona de Suecia, que no se libra de la incidencia del clima
artico. En los afios 60 se llevaron a cabo limpiezas de las rocas con sosa caustica, lo que
cred un enorme desequilibrio quimico en la composicién de las rocas, acidas por
naturaleza, y que generd dafios irreparables. Al detenerse estas practicas los efectos que

éstas tuvieron en la superficie de los paneles dejaron de ser visibles, pero la estructura ya
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habia sido dafiada, lo que ha provocado serios problemas en las siguientes campafias de
proteccion y conservacion de los grabados (BERTILSSON. 2016).

Por otro lado, los trabajos de documentacién e investigacion desembocaron en la ya
conocida practica de pintar el trazado de petroglifos de color rojo, al igual que se habia
hecho tanto en Alta (Noruega), como en otros enclaves en los paises escandinavos. Esto
hizo que se encontrasen con el mismo problema que sus vecinos: la polémica por alterar
el estado original de los grabados, que ha llevado a buscar métodos para la disolucién de
estas pinturas en algunas de las estaciones. Hasta el momento no se ha iniciado ninguna
alternativa, pero se ha propuesto imitar el modelo de Noruega a expensas del éxito que
puedan tener estas medidas en su percepcion social (BERTILSSON. 2016).

Otros factores naturales también afectan a la
conservacion de los grabados, como son la
cercania al agua, liquenes o erosion natural al
contacto de otras rocas. Se han implantado en

el area de los grabados algunas medidas para

combatir estos problemas: se ha construido un
muro de retencion de cemento alrededor para
evitar las filtraciones de agua y se han cubierto
algunos paneles con un material aislante de lana

mineral, lo que regula la temperatura

manteniéndola con valores estables a lo largo

Figura 35: Panel en Tanum con muro de retencion

del afio y evita la erosion (Fig. 35). Tras la de cemento y material aislante (BERTILSSON.
2016)

implantacion de estas medidas los indices de

degradacion han bajado notablemente. Un ejemplo destacable es el registrado en julio del
afio 2000, mes en el cual la temperatura media del material era de 50° aproximadamente
debido a la exposicién solar y a una ola de calor, mientras que la superficie de la roca se
mantuvo a unos 18° centigrados constantemente (BERTILSSON. 2016, p. 108).

Se conocen muchos datos fruto de las exhaustivas investigaciones que se han realizado
de estos grabados desde el momento de su descubrimiento, hace ahora unos 200 afios.
Tanto investigadores independientes como universidades nacionales e internacionales se
han interesado en los petroglifos de Tanum a lo largo de los siglos, 1o que ha creado una
cultura del conocimiento de este tipo de arte que se manifiesta a través de multiples

investigaciones relacionadas con su conservacion y estudio: la Universidad de
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Gotemburgo es pionera en este aspecto y ha llevado a cabo multiples iniciativas, como
la creacion de los Archivos Suecos para la Investigacion del Arte Rupestre (Swe. Svenskt
Héllristnings Forsknings Arkiv o SHFA) en 2007, lo que supone una infraestructura
nacional para las investigaciones prehistdricas en este pais, financiado por la Fundacion
Tercer Centenario del Banco Central de Suecia, el Consejo de Investigaciones Suecas y
la Real Academia de las Letras. Este archivo ha generado hasta el momento mas de
130.000 documentos digitales, de los cuales casi unos 12.000 se encuentran disponibles
en varios idiomas en la pagina web www.shfa.se (BERTILSSON. 2016, p. 106).
Ademaés, también se llevan a cabo actividades de formacion y difusion, como son la
celebracién de cursos anuales para estudiantes internacionales sobre documentacion e
interpretacion de arte rupestre al aire libre, organizados por el SHFA y la Universidad de
Gotemburgo.
El 4rea de Tanum es también un paradigma en cuanto a la organizacion y la gestion
administrativa, no solamente como parte del patrimonio arqueoldgico de Suecia, sino
como Patrimonio de la Humanidad. La nueva estructura de organizacion se implanté en
2011 con los siguientes objetivos (BERTILSSON. 2016, p. 109):

e “Continuous development of preservation, documentation and enforcement.

¢ Enhancing effort to develop the site as a tourist destination.

e Empowering the local community by continued education and involvement in

the managing process.”

La estructura administrativa es compleja en cuanto a su formacién, pero a la vez muy
variada: con miembros que forman parte del Consejo Regional Administrativo de
Gotemburgo y Tanum, y las autoridades regionales de Vastra Gétaland, que se encargan
de las continuas revisiones de los paneles, a la vez de decidir cul es el plan de gestion y
la direccidn que toma. Este Consejo Administrativo tiene una Junta de Supervision, con
representantes de cada partido politico, que se encarga de monitorizar e incluso de iniciar
actividades y medidas de gestion del parque y del Patrimonio de la Humanidad. Todos
los miembros del equipo administrativo son los responsables de llevar a cabo, costear,
evaluar y difundir todas las actividades que se realizan, asi como del plan de gestion
(BERTILSSON. 2016).
En cuanto al aspecto de la difusion y la presentacion al publico, se han tomado numerosas
medidas con la intencion de educar en patrimonio a la comunidad local y que ésta se

impligque enormemente. Para recibir las visitas, se ha construido una infraestructura muy
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similar a la de Alta, con un centro estable a la entrada del area, el Museo de Vitlycke,
abierto desde abril a octubre. Cuenta con una exposicion permanente relacionada con el
contexto historico de la Edad del Bronce y de la Prehistoria, asi como una seccién
dedicada al Patrimonio Mundial y la educacion patrimonial. En el exterior, existe un
recorrido marcado al aire libre y adaptado con visitas guiadas por los paneles, y una
recreacion de una vivienda de la Edad del Bronce, en la que se realizan actividades de
caracter didactico para visitas escolares (BERTILSSON. 2016).

Existe también otro museo localizado cerca del vyacimiento, el Tanums
Hallristningsmuseum Underslés (THU), que fue inaugurado a cargo de una fundacion
privada. Este espacio cuenta con una pequefia exposicion sobre los petroglifos y organiza
visitas guiadas nocturnas al area arqueologica.

Gracias a la organizacién y difusién del lugar, Tanum recibe cada vez mas visitantes,
siendo una de las principales atracciones turisticas de Suecia, con una media 100.000
visitas anuales, que han ido aumentando gradualmente, llegando a los 125.000 en el 2015
(BERTILSSON. 2016, p.112). Se trata de un enclave que es muy valorado y cuidado por

la poblacion sueca, y que sin duda percibe su atencidn positivamente.

5.3.3 Los grabados rupestres de Valcaménica (Italia):

El valle de Camobnica o Valcamonica (Lombardia, Italia) es otro de los grandes
paradigmas dentro del ambito patrimonial no solamente a nivel nacional en Italia, sino a
nivel mundial. Conocido como “el valle de los grabados”, fue inscrito en la lista de
Patrimonio Mundial de la Humanidad en el afio 1979.

Se trata de una gran extension de terreno, ocupando 30 municipalidades de la parte alpina
de Italia, en la que se albergan grabados de varias épocas histéricas: desde el paleolitico
superior hasta la edad moderna. Fue descubierto en 1909, con las rocas de Cemmo,
datadas en la Edad del Cobre. Actualmente existen unos 180 paneles en toda la extension
gue ocupa Valcamonica, a la cual se han sumado otros bienes como yacimientos

arqueoldgicos de época prehistorica, romana y medieval (POGGIANI KELLER. 2016).



Maéster Universitario en Patrimonio Historico y Territorial
Trabajo de Fin de Master

La figura méas temprana identificada hasta el momento
esta localizada en la roca 34 (Fig. 36), y pertenece al -
paleolitico superior, en concreto al epigravetiense, lo
que hace de ella un bien Unico y una muestra de las Egy SN
primeras ocupaciones del valle (POGGIANI KELLER. - -

2016). Se trata de una figura de un caballo mirando hacia

atras, con el cuello contorsionado. Sus trazados son muy
simples y esquematicos, ya que la persona que lo realizo

utiliz6 solamente el contorno del animal para

representarlo, con su cabeza, el cuello y el lomo,

. Figura 36: Equido de la roca 34, calco
obviando parte de la cola y de las patas traseras y y fotografia (POGIANNI KELLER,

2016)

delanteras.

Sin embargo, es durante la edad de los metales, especialmente durante la Edad del Bronce
y del Hierro, cuando la préctica de los grabados es mas abundante y continuada, siendo
esta Ultima etapa la mas reconocida de todas, ya que los grabados producidos en ella se
consideran los mas representativos del estilo artistico de Valcamonica por su forma,
signos y abundancia. Durante la Edad del Bronce, alrededor del 2000 a.C., la mayor parte
de los grabados se producen en monumentos megaliticos que se habian construido
anteriormente, lo que indica una fuerte conexion con la cultura de la muerte y con el
estatus social de la persona -0 personas- enterrada, siendo el motivo mas frecuente las
armas (POGGIANI KELLER. 2016).

Durante el primer milenio a.C. o ya entrada la Edad del Hierro, el corpus se amplia
notablemente, habiendo representaciones con motivos mucho mas abundantes,
naturalistas, y centrados en el detalle y en el dinamismo de las escenas y de las figuras.
La figura mas habitual es la del guerrero, o antropomorfo, que toma parte en diversas
actividades, como lucha, monta sobre équidos o caza, que se han interpretado como
“rituales sagrados o de iniciacion” (POGGIANI KELLER. 2016, p. 12). Por supuesto,
otros motivos relacionados con éste también son abundantes: como los zoomorfos,
especialmente los caballos, aunque también cérvidos, canidos, etc.; las armas e incluso
signos abstractos o geomeétricos tales como reticulados o laberintos (véase figuras 37 y
38).
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Figura 37: Composiciones geométricas, puntos y )
laberintos en Valcamonica (GIARELLI. 2008. CC-BY- Figura 38: Escena de duelo en la zona de Nadro,

SA 3.0. Disponible en: Valcaménica (GIARELLI. 2007. CC-BY-SA 3.0.
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre_de_Val_Ca Disponible en:
monica#/media/Archivo:Composizione_geometrica_ch https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=
iamata_mappa_di_Bedolina_- Bedolina_R_1 - 8644500)

_Capo_di_Ponte_(Foto_Luca_Giarelli).jpg)
Al haber grabados correspondientes a tantas épocas historicas es habitual la yuxtaposicién
entre motivos y escenas, siendo éstas de distintas etapas. En ocasiones, también se
produce una “imitacion”, es decir, que existen grabados con morfologia y tematicas
prehistoricas realizados durante época romana o posterior, asi como escritura latina, o
cruces, que claramente proceden de época histérica (POGGIANI KELLER. 2016).
Debido a la gran abundancia de bienes, tanto de grabados como de yacimientos y/o
monumentos, asi como de la enorme extension que abarcan, se ha dividido el territorio
en unidades de menor tamafio y mas faciles de gestionar, utilizando la figura de los
parques nacionales. Estan gestionados por el Estado y los ayuntamientos de cada
municipio y varian en tamafio dependiendo de factores como el nimero de bienes
incluidos o de la jurisdiccion. Se han creado recorridos adaptados, aprovechando caminos
historicos, guiados o libres, para que los visitantes puedan ver estos bienes, centrandose
principalmente en dos itinerarios: uno prehistérico, en el cual se visitan tanto
monumentos megaliticos como grabados rupestres, y otro variado, en el cual se incluyen
ademas de los monumentos prehistoricos otros yacimientos de €pocas posteriores
(POGGIANI KELLER. 2016).
En el afio 2005 se propuso un plan de gestion impulsado por la UNESCO, en el cual se
planteaban tres objetivos principales (POGGIANI KELLER. 2016, p. 15):

e Proteger y conservar el patrimonio rupestre del valle, teniendo en cuenta

también su contexto arqueoldgico, al cual esta fuertemente vinculado.
e Promover y promocionar la investigacion del valle, a través de programas

coordinados y sistematicos de estudio.


https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre_de_Val_Camonica#/media/Archivo:Composizione_geometrica_chiamata_mappa_di_Bedolina_-_Bedolina_R_1_-_Capo_di_Ponte_(Foto_Luca_Giarelli).jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre_de_Val_Camonica#/media/Archivo:Composizione_geometrica_chiamata_mappa_di_Bedolina_-_Bedolina_R_1_-_Capo_di_Ponte_(Foto_Luca_Giarelli).jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre_de_Val_Camonica#/media/Archivo:Composizione_geometrica_chiamata_mappa_di_Bedolina_-_Bedolina_R_1_-_Capo_di_Ponte_(Foto_Luca_Giarelli).jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre_de_Val_Camonica#/media/Archivo:Composizione_geometrica_chiamata_mappa_di_Bedolina_-_Bedolina_R_1_-_Capo_di_Ponte_(Foto_Luca_Giarelli).jpg
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o Desarrollo del lugar a través de la sostenibilidad, cuidando siempre la integridad
de su naturaleza y del paisaje.
e Promover su inclusion en el circuito de turismo cultural de la zona, de forma
sostenible y que apoye al crecimiento econdémico y social de la region.

Estos objetivos fueron incorporados a los planes de actuacién del consejo de gestion de
Valcamonica, a los que se sumaron otros como el desarrollo de un plan de conservacion,
accesibilidad y formacion de profesionales de los parques y de los museos que se
construyeron en la zona. Estos planes se llevaron a cabo a través del establecimiento de
indicadores, los cuales debian ser capaces de proporcionar informacion sobre las distintas
variables, y asi determinar su estado, y a partir de ahi crear las actuaciones oportunas. El
plan de gestion se hizo operativo en el afio 2006 y en 2009 fue uno de los seleccionados
como caso de estudio, seguimiento y evaluacion por el Instituto Superior de Sistemas de
Innovacion Territorial (SiTI) de la Universidad Politécnica de Turin (POGGIANI
KELLER. 2016). Los organismos encargados de la aplicacion, evaluacion y seguimiento
de este plan estan conformados por una amplia estructura integrada por miembros de
varios ambitos: operativos estatales, municipales y locales, pasando por la
Superintendencia de Arqueologia de Italia, miembros de partidos politicos, o las
mancomunidades locales de montes y montafias (POGGIANI KELLER. 2016, p.17).
En cuanto a la conservacion, se ha desarrollado un plan dedicado exclusivamente a la
proteccidn del patrimonio y del paisaje, ya que es una de las prioridades principales de la
gestion de Valcamonica. Se han evaluado riesgos como la erosion de las rocas por factores
naturales y antrdpicos, entre los cuales se incluyen los incendios forestales, el desarrollo
tecnoldgico e industrial de la zona, y las agresiones vandalicas. (POGGIANI KELLER.
2016).
La conservacion del paisaje y del entorno natural es una de las prioridades principales del
plan de conservacion, no solamente por el gran valor natural, ambiental y de ecosistemas
que tiene, sino por la contextualizacion de los yacimientos en su entorno. Hay factores
como el rapido crecimiento de las zonas industriales en Lombardia, las urbanizaciones, y
otras actividades como aquellas relacionadas con la mineria o la agricultura a gran escala;
asi como la mala gestion forestal, que genera degradacion y poca limpieza, factores
relacionados con la propagacion de incendios forestales, que obviamente no solamente
dafian gravemente el entorno, sino también el patrimonio y la fauna, flora y vidas
humanas (POGGIANI KELLER. 2016).
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Para ello se han llevado a cabo medidas de prevencion y monitorizacion de las estaciones,
como la realizacion de un catalogo a través de las ultimas técnicas de documentacion
(escaneado laser, fotogrametria y fotografia digital), que ha culminado en la creacién en
2003 de un sistema de catalogacion computarizado llamado IRweb (Incisioni Rupestri on
the web), que ha servido para crear un inventario digital de todos los paneles, asi como
un sistema que permite tanto la catalogacion individual de un bien cuando es descubierto,
como aplicar una perspectiva méas global catalogando diferentes grupos de bienes o
yacimientos. Este sistema fue propuesto como ejemplo de buenas préacticas en el
Congreso Internacional de la UNESCO celebrado en 2006 en Guadalupe (México).
Asimismo, se han llevado a cabo planes de desarrollo de la investigacion cientifica y
arqueoldgica en el lugar, a través de grupos de investigacion o de las universidades de la
zona (POGGIANI KELLER. 2016).

Otro de los aspectos mas importantes que se han resuelto en los Gltimos afios es el
desarrollo y promocidn de un fuerte tejido social y estructural, a través de contactos con
los ayuntamientos, asociaciones, localidades y entidades privadas, que han ayudado con
el desarrollo y aplicacion de planes de conservacion y promocion de la zona, siempre con
ayudas estatales y también de la UNESCO, entre ellos la construccion de diferentes
museos y centros de interpretacion en los parques, que no solamente generan empleo y
crecimiento econémico en la localidad en la que se ubican, sino que proporcionan interés

historico y turistico para los visitantes.

Destaca entre ellos el Museo Nacional de
Valcamoénica o MUPRE (Capo di Ponte,
Brescia), que es un referente institucional y
cultural en la zona, atrayendo a un gran
namero de turistas cada afio (POGGIANI
KELLER. 2016). Alberga tanto restos

encontrados en  yacimientos, como

PREISTORIA

reproducciones y una exposicion Figura 39: Diferentes secciones del MUPRE en

. . . Valcamonica (POGIANNI KELLER. 2016)
permanente dedicada a la Prehistoria y a la

historia del valle (Fig. 39).
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5.3.4 Arte rupestre del Valle del Cba (Portugal):

En la zona del rio Cba, una de las desembocaduras del Duero en Portugal, se encuentra
una de las mayores extensiones de grabados rupestres de Europa, cuyo valor cultural y
artistico fue reconocido por la UNESCO en el afio 1998, afiadiéndose la zona de Siega
Verde, en Salamanca, en el 2010, como una extension de los yacimientos portugueses.
Fue descubierto en 1992, araiz de un proyecto de construccion de una presa hidroeléctrica
en el area. Las obras de esta infraestructura destaparon grabados en una zona del valle
conocida como Canada do Inferno, lo cual desaté una polémica en el pais, asunto que
trataremos mas adelante en detalle.

En primer lugar, es importante conocer las caracteristicas principales de los grabados del
Valle del C6a, ya que existen muestras de arte de diferentes periodos de la Prehistoria. Se
ubican en una extension de 20km desde la boca del rio. Estan identificados 86 sitios con
1238 rocas con grabados y algunas pinturas de diferentes periodos histéricos: desde la
segunda mitad del paleolitico superior, entre el Gravetiense y el Magdaleniense, con unas
563 rocas inventariadas en 50 sitios; grabados de una transicion postglaciar, entre el
Neolitico y el Calcolitico, y la segunda Edad del Hierro que combinados suman 68
paneles en 30 sitios, hasta grabados de época historica, concretamente romana, que
combinan 274 rocas en 53 sitios. Es importante subrayar que en la mayor parte de las
estaciones es habitual la yuxtaposicion de las figuras, y que por tanto en una misma
estacion o panel puede haber grabados de distintas épocas formando una misma escena
(MARTINHO BAPTISTA. 2016, p. 119-120).

La presencia de arte en un periodo tan dilatado de tiempo es una muestra de una cultura
extendida a través de distintas épocas, relacionada directamente con el entorno en el que
se ubica. Esta relacion ha llevado al estudio del arte rupestre con su paisaje, ya que para
los investigadores portugueses “E o tltimo testemunho, quer de un pensamento simbélico
debidamente estruturado, quer da intencional monumentalizagcao de uma paisagem onde
se mesclam o mundo dos vivos e a sua ligagao perene ao mundo dos antepassados.”
(MARTINHO BAPTISTA. 2016, p. 120).

El estilo de los grabados cambia segin su marco cronoldgico, adaptandose a las
caracteristicas generales de las manifestaciones artisticas en cada época. En este caso nos
centraremos en las figuras prehistéricas, ya que es el periodo de tiempo en el cual se

enmarca este trabajo.
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Los grabados paleoliticos tienen caracteristicas distintas segun el periodo en el cual se
han enmarcado, que se corresponde estilisticamente y cronolégicamente con el de Siega
Verde: los pertenecientes al Gravetiense (25.000 a.C.) son figurativos y con tendencias a
representar figuras zoomorficas, especialmente équidos, bovinos, capridos (Fig.41) y
cervidos. Estos serian los animales que se encontrarian en el entorno durante aquella
época, siendo un recurso alimenticio, o un simbolo sagrado dentro de su cultura y sus
creencias. Existen figuras antropomorficas, aunque no son abundantes; suelen ser muy
esquematicas y normalmente con caracteristicas mezcladas entre humanos y animales,
con garras, de pie, y con exhibiciones sexuales; también hay figuras o signos de caracter
abstracto o geométrico (MARTINHO BAPTISTA. 2016).

Las ultimas figuras paleoliticas, correspondientes al Magdaleniense (12.000 a.C.), se
caracterizan sobre todo por su localizacion, acumulados o en yuxtaposicion (Fig.40) en
un mismo panel, normalmente en lugares alejados o de dificil acceso, como en una orilla
del rio que se inunda con las crecidas o en los bordes de un barranco. Los motivos son los
mismos, sin embargo, el surco no esta tan degradado, y se percibe en las figuras cierto
movimiento o dinamismo (MARTINHO BAPTISTA. 2016).

Figura 40: Calcos de la roca
1 de Quinta da Barca, donde
se muestra la yuxtaposicion
de las figuras (MARTINHO
BAPTISTA. 2016)

Figura 41: Cabra pirenaica
con dos cabezas, situada en
la roca 3 de la Quinta da
Barca (MARTINHO
N BAPTISTA. 2016)

Durante el periodo interglaciar, en el cual ya se retiran por completo los hielos,
encontramos un arte distinto, correspondiente al Neolitico e inicios del Calcolitico,
cronoldgicamente abarca entre el 10.000 y el 1.000 a.C. Es un arte mucho mas
esquematico que sus predecesores, con zoomorfos y antropomorfos seminaturalistas, asi
como figuras geométricas mas complejas, predominando los antropomorfos (véase
Fig.42) (MARTINHO BAPTISTA. 2016, p. 126).
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Es en este momento cuando se constata también
una modificacion cultural, en la que estas
sociedades tornan su atencion a una vision mas
antropocéntrica de su realidad, en detrimento
de la vision figurativa mas cercana a los

animales, a la vez que se expande su capacidad

de abstraccion con la aparicion de signos o -
Figura 42: Antropomorfos post-glaciares junto con

figuras geométricas, que indican un grado de figuras paleoliticas de bovidos. (MARTINHO
BAPTISTA. 2016)
abstraccion superior, o por lo menos un interés
mayor en lo simbolico-abstracto (MARTINHO BAPTISTA. 2016).
Llegada la Edad del Bronce, en los afios finales del ultimo milenio antes de Cristo, este
antropocentrismo se acentla todavia mas con escenas de monta en las que destaca la
figura del guerrero, normalmente armado con una lanza u otro tipo de armas, que decora
sus cabellos con peinados distintos y atuendos, aunque las representaciones animalisticas
no desaparecen totalmente, sino que vemos animales relacionados con el dia a dia del
hombre, que ahora ya son totalmente domésticos, como los équidos, los canidos o los
cérvidos, que se podrian asociar con mitos solares o de fertilidad. Esto es indicativo del
tipo de sociedad en la que se enmarcan, mucho més violenta, centrada en lo bélico y muy
jerarquizada, con clases y sectores sociales diferenciados (MARTINHO BAPTISTA.
2016).
Como se puede apreciar, el arte del Valle del Cda es muy variado, y una excelente muestra
de los distintos periodos artisticos y culturales de las sociedades que habitaron este lugar.
Como ya se ha mencionado, su descubrimiento surge a través de unas obras que se estaban
realizando en la zona. La construccion de la presa en un lugar con yacimientos
arqueoldgicos provocd un debate que tuvo enormes consecuencias en la vida cultural y
politica de Portugal, sobre todo en lo que afecta al patrimonio, ya que de llevarse las obras
adelante, el yacimiento hubiera quedado totalmente sumergido (ZILHAO. 2000). El
problema se acrecent6 cuando, al descubrirse nuevas estaciones, se supo que el organismo
de tutela de patrimonio tenia conocimiento de los grabados, pero ocult6 su existencia para
no perjudicar la construccion (MARTINHO BAPTISTA. 2016).
Hubo protestas hacia esta situacion y se inicié un debate en la sociedad portuguesa entre
aquellos a favor de continuar los trabajos de la presa y los colectivos a favor de conservar

el arte rupestre recién descubierto. En 1994, el IPPAR (Instituto Portugués do Patriménio
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Arquitectdnico) nombra una comisién para pedir un peritaje internacional por parte de la
UNESCO, que en diciembre de ese mismo afio envia a uno de los mayores especialistas
en arte prehistorico, Jean Clottes. Se establece la cronologia paleolitica y se empiezan a
datar los yacimientos. Esto dio lugar a una internacionalizacion del conflicto y a una
politizacion del mismo, lo que desembocd en cartas abiertas al entonces primer ministro
y al gobierno, y el valle recibid varias visitas de personalidades de la politica portuguesa,
incluyendo algunos miembros del gobierno. El entonces partido de la oposicion, el
Partido Socialista, incorpor6 en su programa electoral el desarrollo de la investigacion y
valorizacion de los yacimientos del Valle del Céa. A principios del afio 1995, el primer
ministro acude a visitar el Cba y alli muestra su apoyo por la defensa de los grabados,
apoyando la posicién de los conservacionistas (MARTINHO BAPTISTA. 2016).

Hubo manifestaciones, huelgas y protestas al producirse ataques contra los grabados, e
incluso se realizaron algunas réplicas de los mismos por gente contratada por la empresa
a cargo de las obras de la presa. Estos acontecimientos se conocieron méas adelante como
la “batalha do Céa”, y supusieron un antes y un después en la percepcion de la gente hacia
el patrimonio, y un giro radical en las politicas de proteccidn de los bienes arqueoldgicos
en Portugal. Hay quien se refiere a los acontecimientos como a.C. y d.C., en alusion a
“antes do Coa” y “despois do Coa” (MARTINHO BAPTISTA. 2016, p. 116). Tras las
elecciones de 1995, esta batalla llegaba a su fin con la victoria del Partido Socialista,
quien impulsé numerosas medidas de conservacion y de desarrollo de la investigacion en
el valle, abandonandose definitivamente el proyecto de la presa y construyéndose un
parque arqueoldgico en su lugar (MARTINHO BAPTISTA. 2016).

Esta sucesion de los acontecimientos es relevante, incluso hoy en dia, y demuestra coémo
los movimientos sociales y ciudadanos son capaces de generar cambios en las politicas
de un pais. Es una muestra de cdmo la sociedad valora su propio patrimonio y recurre a
la protesta para protegerlo. Sin duda, se trata de un caso Unico en el ambito del patrimonio
arqueoldgico, que no deja de ser relevante para nuestro estudio.

La creacion del parque arqueoldgico en 1996 les dio una proteccion y una situacién
especial a los grabados, que hasta el momento era algo inédito en el ambito juridico y
patrimonial portugués, lo que asegurd asi su conservacion y valorizacion posteriores.
Inmediatamente después también fueron declarados como Monumento Nacional, la

categoria de mayor proteccion dentro del ambito del patrimonio arqueoldgico, a lo que le
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sucedi6 en 1998 su declaracion como Patrimonio Mundial, y su posterior ampliacion con
Siega Verde en 2010 (MARTINHO BAPTISTA. 2016, p. 131).

Actualmente estos grabados se encuentran bajo la gestion del Parque Arqueoldgico del
Valle del Cba (PAVC), que en el afio 2010 asumio las competencias del CNAT (Centro
Nacional de Arte Rupestre) y del IPA (Instituto Portugués de Arqueologia), antes
encargados de la gestion del lugar, pero que desaparecieron por la crisis financiera en
2007. Se cre6 un modelo de gestion que seguia las lineas de actuacion anteriores, pero
que a la vez incorporaba otras nuevas heredadas de otras instituciones como el Instituto
de Patrimonio (IGESPAR) o de la recién nacida Fundacién del Céa (MARTINHO
BAPTISTA. 2016).

Es en este mismo afio cuando se inaugura el Museo del PAVC, lo que atrae a muchos
turistas, a la vez que sirve como un centro de recepcidn de visitantes en el cual se ofrece
una exposicion permanente contextualizando la historia de los grabados y del arte
rupestre, asi como actividades complementarias relacionadas; asimismo, es un centro de
investigacion desde el cual se coordinan todas las actividades e intervenciones
arqueoldgicas que se realizan en el parque. La Fundacion es la encargada de gestionar
los asuntos econdmicos, lo cual es cada vez mas dificultoso, ya que el presupuesto anual
que proporciona el gobierno portugués es cada vez mas pequefio, y se destina casi todo a
sueldos de los profesionales que trabajan alli, asi como a cursos de formacion especifica
(MARTINHO BAPTISTA. 2016).

El modelo de visita es siempre con guia profesional formado, se organizan en grupos de
8 personas que se desplazan entre las distintas estaciones en un vehiculo, y solamente se
acceden a aquellas estaciones que se encuentren abiertas al publico. También se hacen
visitas nocturnas, actividad que lleva implantada un tiempo y que es muy solicitada, ya
que de noche con luz indirecta o rasante es como mejor se pueden apreciar los grabados.
Sin embargo, la seguridad es una de las prioridades del parque, sobre todo tras las
incidencias en la “batalla del Cda”: las visitas pueden ser restringidas, lo que quiere decir
gue, en caso necesario y para asegurar las medidas de conservacion de los yacimientos,
se abren o se cierran distintos lugares a las visitas. Ademas de estas medidas, el parque
cuenta con guardias de seguridad que vigilan las instalaciones constantemente, para evitar
actos vandalicos o cualquier incidencia. (MARTINHO BAPTISTA. 2016).
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La investigacion también es uno de los aspectos que desde el Parque se apoyan, ya que
desde la misma institucion se ha creado un grupo de investigacion dedicado a la
documentacién, evaluacion y monitorizacion de las distintas estaciones. Es un espacio
“abierto a la colaboracion” (MARTINHO BAPTISTA. 2016, p. 134), que esta disponible
para la investigacion nacional e internacional, ya que en el parque se han llevado a cabo
trabajos de novedosas técnicas de documentacion e interpretacion de arte rupestre
(MARTINHO BAPTISTA. 2016).

Por ultimo, mencionar los aspectos relacionados con la conservacion de las estaciones.
En el PAVC se lleva una politica de no intervencion, por la cual se evita en lo maximo
posible la intervencion humana en las rocas, permitiendo que éstas sigan su proceso
natural de erosion. Por supuesto, esto no significa que se obvie un desgaste extremo o
alteraciones de caracter antropico, sino que solamente se han producido intervenciones
de documentaciéon o de limpieza rutinarias, siguiendo una filosofia de conservacion
“conservacionista”, si se permite la redundancia (MARTINHO BAPTISTA. 2016).
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6. CONCLUSIONES

Tras el examen que hemos realizado en los anteriores capitulos, incluyendo, ademas de
la contextualizacién cronoldgica, tipoldgica y espacial de estos bienes arqueoldgicos,
evaluando aspectos como su puesta en valor, proteccion legal o las estrategias de
conservacion, procederemos a destacar los aspectos mas relevantes del trabajo: el estado
actual de la cuestion de los petroglifos gallegos y como éste se adapta a la pregunta que
subyace en la motivacion de este trabajo, la posibilidad de una futura candidatura a

Patrimonio Mundial de la Humanidad.

Como se ha podido comprobar, la situacion particular en la que se encuentran los
petroglifos es deficiente, si tenemos en cuenta su estado de conservacion y difusion, a
pesar de existir otros precedentes similares, que son los demas ejemplos en el contexto
nacional e internacional. Sin embargo, antes de proceder a la comparacion,
estableceremos algunas lineas generales que describen, de forma resumida, cudl es el

estado de la cuestidn para el caso gallego.

En primer lugar, es importante mencionar que, pese a las circunstancias adversas que sin
duda afectan a la integridad de los petroglifos, existe un buen sistema de catalogacion por
parte del Servicio de Arqueologia de Direccién General de Patrimonio de la Xunta de
Galicia, lo que deberia facilitar en gran medida las labores de proteccion, difusion e
investigacion. Ademas, hay que tener en cuenta la presencia de una gran red de tejido
asociacional en toda la Comunidad Auténoma relacionada con el patrimonio que se
encarga de velar por la conservacion de estos bienes, asi como el creciente interés de
aficionados, lo cual contribuye enormemente a confeccionar un sentimiento de identidad
para con los petroglifos que emana de la sociedad. Asimismo, también hay que destacar
casos que hemos mencionado como los del Area Arqueoldgica de A Caeira, Outeiro dos
Lameiros, y otros que no hemos podido analizar por problemas de espacio, como los del
Area Arqueoldgica de Mogor, que realmente conforman un ejemplo de una gestion

adecuada de este tipo de bienes.

En segundo lugar, y aunque se den contextos favorables, hay factores tanto naturales
como antrépicos que dificultan seriamente esta labor de conservacién y difusion y que
sin el apoyo institucional es imposible conseguir. Nos hemos referido brevemente a la ley

5/2016 del Patrimonio Cultural de Galicia, y se han analizado casos en los cuales, sobre
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el papel, esta proteccion esta garantizada. Sin embargo, a la hora de realizar el trabajo de
campo (véase Anexo ), se ha podido comprobar que la situacion general es deficiente,
ya que, incluso en lugares donde ha habido intervencién institucional para difundir y
proteger estaciones concretas, la dejadez y la falta de revision ponen en serio peligro su
integridad, creando un estado cercano al abandono en algunos casos como es el de Portela
das Laxes.

Como ya se ha dicho, la falta de apego hacia los petroglifos o la ignorancia a nivel social
son clave en esta cuestion. Es vital reforzar esta relacion entre patrimonio y sociedad para
evitar mayores males y también crear una plataforma més firme que sea capaz de

intervenir y cuidar estos bienes cuando se produzca alguna incidencia.

Es por tanto necesario, y cuanto antes, establecer un plan estratégico que, ademas de
garantizar la conservacion de estos bienes, sea capaz de lograr una difusién sostenible,
para que la sociedad gallega se sienta identificada con su patrimonio y desarrolle una
sensibilidad hacia éste, pudiendo beneficiarse de las ventajas que esto conlleva evitando
sobreexplotar este recurso. En definitiva, medidas especiales que logren cumplir estos
dos objetivos que se han reiterado numerosas veces a lo largo de este trabajo:

conservacion y difusion.

No obstante, hay que recordar que el caso de Galicia es Gnico, ya que no solamente estas
circunstancias mencionadas son claves en lo que afecta a su integridad, sino que el propio
fendmeno juega en su contra. En todos los ejemplos pertenecientes a los contextos
nacionales e internacionales se da la misma circunstancia: una delimitacion clara del area
en la cual estos bienes se localizan. En todos ellos, sean areas de menor extension como
Siega Verde o incluso ocupando varias municipalidades como Alta o Valcamonica, estos
bienes se han delimitado a un &rea concreta a través de distintas figuras, como la
declaracion de éarea arqueoldgica o de parques naturales respectivamente, lo que facilita

enormemente las labores de gestion.

En el caso gallego, por el contrario, esta situacién es mucho mas complicada, ya que los
petroglifos se reparten por todo el territorio gallego y en un nimero muy reducido por
cada yacimiento. Solamente en los casos estudiados se han podido delimitar areas
definidas, y esto se debe a que son los lugares en Galicia con mayor concentracion de
estaciones o paneles con grabados prehistoricos. Ademas, un gran nimero de petroglifos

se encuentran en propiedad privada, lo que afiade mayor dificultad a esta situacion.



Maéster Universitario en Patrimonio Historico y Territorial
Trabajo de Fin de Master

A todo ello hay que sumar otra circunstancia, que es la creacion de un plan de gestion
especifico o la falta de él en su caso. Esto es lo que la UNESCO suele requerir cuando
una candidatura se presenta y es lo que poseen casi todos los ejemplos internacionales.
En su mayoria se trata de una gestion multidisciplinar y con diversos sectores de la
sociedad representados: partidos politicos, instituciones privadas, asociaciones,
empresas, ayuntamientos, universidades, etc. Se trata de una circunstancia que permite
una gestion abierta, y que deja espacio a distintas propuestas, atendiendo siempre a las
exigencias internacionales de convenios y tratados relacionados con el patrimonio, a la
vez que sirve de recurso de control para evitar mala praxis o la ya mencionada dejadez
institucional. Por supuesto, estos planes estratégicos son el fruto de afios de
negociaciones, y desde luego la implicacion que conlleva una declaracion de la UNESCO
refuerza esta colaboracion, ya que se trata de un estatus que beneficia a todas las partes

implicadas en la mayoria de los casos.

Como ya hemos indicado anteriormente, en el ejemplo gallego es urgentemente necesario
un plan de estas caracteristicas, incluso antes de plantearse una candidatura a Patrimonio
Mundial, ya que es fundamental tener una infraestructura funcional, y evitar una situacion
de deterioro que sea irreversible. Una candidatura o declaracion de este tipo requiere la
colaboracion directa de muchos sectores de la sociedad y de las administraciones publicas

para su correcto funcionamiento, y eso es algo que todavia no se da.

Los petroglifos gallegos se encuentran en una situacion Gnica y critica al mismo tiempo,
que por el momento solo da sefiales de seguir el camino de la negligencia institucional y
social. Es apremiante cambiar el rumbo y replantearse el modo en el cual gestionamos
este tipo de patrimonio tan fragil; ver cuéles pueden ser las medidas a tomar para llegar a
una situacion favorable que potencie su desarrollo, vigilando siempre los dos aspectos
fundamentales de la conservacion y la difusion, ya presentes en numerosos escritos
relacionados con la gestion del patrimonio arqueoldgico a nivel internacional, asi como

la Ley de Patrimonio Historico Espafiol y la Ley del Patrimonio Cultural de Galicia.

Es evidente que se trata de manifestaciones artisticas de gran valor, que no solamente
reflejan un momento clave en el desarrollo de la historia y la sociedad en el que ahora es
el territorio gallego, sino de la Peninsula Ibérica y también del continente europeo. Como
ya hemos mencionado en el capitulo referido a las tipologias, asi como en el de su

cronologia, se trata de grabados que reflejan los modos de vida de las primeras sociedades
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europeas. Periodo clave de transicion entre dos épocas de la humanidad que, sin duda,
estos grabados manifiestan: no solamente el sistema de creencias y su cultura sagrada o
simbolica, sino la importancia del estatus social, la metalurgia o el giro antropocentrista
de percepcién de su mundo, lo que se respalda con los hallazgos arqueoldgicos hechos en

lugares cercanos a estos yacimientos.

Igualmente, se trata de las muestras de un relato que abarca diferentes territorios en
cronologias muy similares, como hemos podido comprobar con los ejemplos de los idolos
antropomorficos, los laberintos o los barcos (véase apartado de Tipologias). Ello puede
ser el reflejo de una clara evidencia de una cultura interconectada, cuyas caracteristicas

se compartian entre distintos pueblos en territorios muy alejados entre si.

Son las evidencias del pasado y de la historia culturales de nuestra sociedad, y que
destacan por su inmenso valor histdrico, cultural, social, arqueolédgico y simbolico. Nos

ayudan a construir las historias que estas personas plasmaron.

Los petroglifos gallegos necesitan de la construccion de una infraestructura de gestion
mucho mas eficiente que asegure su integridad. Sin embargo, su enorme valor, asi como
calidad artistica o el simple hecho de ser una de las muestras mas antiguas de la presencia
de una sociedad consciente, con creencias, imaginarios y simbologias tan complejas, de
las cuales no nos quedan méas que los grabados que vemos hoy en dia, deberian de ser
suficientes para iniciar un camino de cambio que nos gustaria que culminase en su

candidatura a Patrimonio Mundial de la Humanidad.

Hemos comprobado que existen modelos eficientes de gestion, también en el territorio
gallego que no solamente se ocupan de la conservacion y la difusion de los petroglifos,
sino que ofrecen una via real para aplicar esta infraestructura. Estos son ejemplos que
siguen un modelo de gestion determinado, que es la delimitacion de areas de proteccion
de tamafio reducido, resolviendo asi el problema de la dispersion en Galicia.

En definitiva, se trata de un patrimonio fragil, de valor incalculable, y que es necesario
gestionar adecuadamente para no solamente asegurar su integridad, sino también para las
generaciones futuras puedan seguir disfrutando de él durante mucho tiempo, preservando
su historiay su arte y reconociendo el papel que juega en el relato que conforma la historia

de la humanidad.
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8. ANEXO I: Fichas de catalogacién, ejemplo de Portela da Laxe

PORTELA DA LAXE
Numero de registro PO-001-VIA

Denominacién / Toponimia | Portela da Laxe

Localizacion Viascon, Cotobade, Pontevedra
Medidas No constan
Coordenadas LAT: 42.490646
LONG: -8.543925
Descripcion Es una estacion conformada

por 2 rocas, en las cuales encontramos

motivos geomeétricos y otros: en la primera hay
cazoletas, cuadrados, paletas, reticulados, una
esvastica y soliformes. En la segunda roca solamente
hay una combinacion circular.

Cronologia Edad del Bronce (entre el 1.800 y el 800 a.C.)
Accesibilidad Regular. Acceso en coche desde la

carretera N-541 en el km 80, pasada

la localidad de Viascon. Hay un area sin asfaltar para
aparcar el coche al lado de la carretera donde se
encuentra un cartel de sefializacion. Desde ahi se
avanza a pie unos 100m hacia la derecha. Las rocas
estan en un pequefio sendero a la derecha

de la entrada de una finca, con sefializacion una vez
Ilegado al lugar. No obstante, la presencia de
abundante vegetacion dificulta enormemente el acceso
y la visibilidad de la sefializacion.

Estado de conservacion Muy deficiente. Se encuentra vallado, pero la
vegetacion es abundante incluso en el interior de la
zona cercada, lo que indica un total estado de
abandono. La sefializacion es insuficiente hasta el
lugar, por lo que es féacil no encontrarlo. Los grabados
se distinguen, pero no se leen bien, ya que la
vegetacion dificulta esta tarea de y el grado de erosion
es elevado. La falta de un calco para interpretarlos es
un elemento afiadido a estas deficiencias comentadas.
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Foto y calco

Bibliografia FRANCO, O. 2011. Petroglifo de Portela da Laxe.
Disponible en:
http://patrimoniogalego.net/index.php/4534/2011/09/p
etroglifo-de-portela-da-laxe/

[Fecha de consulta: 24 de septiembre de 2019]

Observaciones No se ha incluido calco ya que no se ha podido hallar
ninguno de esta estacion, asi como tampoco se han
podido incluido las medidas.

Fotografia: autoria propia (2019).
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