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1. Introduccion

1.1. Primer contacto
Con este Trabajo Fin de Master nos vamos a sun@rgl origen de uno de los

simbolos culturales mas importantes del mundo eatad, el Partendn de Atenas, y
para ver la evolucion que ha tenido a lo largo @k \einticinco siglos que lleva

dominando la capital helena desde lo alto.

Hemos considerado siempre que el Partendn eralraken arquitectonico del
estilo dorico debido a toda la experiencia acunaultaals la construccion de numerosos
santuarios, asi nos lo han transmitido desde éses€lde Historia del Arte en los inicios
de nuestro proceso educativo diversas publicacideesracter divulgativo, pero ahora
sabemos que no todos los investigadores piensaisioo y algunos como Martienssen

nos trasladan a una realidad totalmente diferente.

La "gran obra maestra® no fue mas que un expetonem el mundo
constructivo, probando modificaciones nuevas eredauctura y composiciéon del
templo. Sin embargo, el experimento parece halder @n fracaso puesto que en las
construcciones posteriores muchos de los cambimsdircidos en el Partendn no
volvieron a ser utilizados nunca mas y se sigwubajando como se venia haciendo en

momentos anteriorés

¢, Como es posible que siendo un fracaso se hayertido en la edificacion
més famosa, importante y representativa de la reulgriega? ¢Cdémo se ha ido
produciendo esa vinculacion acérrima entre la @opekidencia datenea Parthenog

el pueblo griego?

Parece evidente que los griegos tras su indepetadde la invasion otomana
necesitaban borrar todas las huellas de la ocupaci@rear una nueva identidad
nacional. Con este fin, los dirigentes del nuevtadss heleno se valieron de diferentes
estrategias para crear un sentimiento de pertem@nana misma cultura, a un mismo
Estado y a una misma patria. Una de dichas estiatdge usar el patrimonio

arqueoldgico de la Grecia Clasica como herramipata elaborar una identidad nueva

! MARTIENSSEN, R.D.:La idea del espacio en la arquitectura griega: cespecial referencia al
templo dérico y a su emplazamienéal. Nueva Vision, Buenos Aires, 1977, pp. 78-82.



que aglutinase a todos los griegos, una identigadalvque fuera de facil aceptacion y

difusion.

Entre la gran cantidad de restos arqueoldgicoshabéa al descubierto en los
afios 20 del siglo XIX en Grecia, sin necesidad uke s realizaran todas las campanas
de excavacion que hubo a partir de la llegada d&rkcia moderna, se eligié al

Parten6n como simbolo de la nueva Nacion.

¢Fue una eleccion al azar? Lo que esta claro e®lqgobjetivo se cumplio, de
modo que hoy en dia ese proceso esta en expagsy@nno es solo un simbolo de la
cultura helena, sino de la cultura occidental emegsd con la que todos nos sentimos
identificados.

El Partenon es el mejor ejemplo para comprobarajyeatrimonio cultural es
utilizado como herramienta politica al que se lergd grandes tintes de propaganda.
¢, Quién no ha oido hablar de la polémica por laigetidel gobierno heleno 8lritish
Museumdel retorno de los frisos del Partendn a su lagaorigen? Posiblemente esta
sea una de las pocas cuestiones en las que topleeblo griego esté de acuerdo,
creando asi un ambiente de cohesion y unidad redajole refuerza la propia existencia

de la nacion.

Este poema de Vasiliki Savvidou, profesora deés@hn la isla griega de Rodas,
expresa este sentimiento de anhelo por parte dadienos de que, aquello que fue

llevado de la Acrépolis, sea retornado:

SILENT AWAITING

Marble pieces lie about

burdened with century- old dust
and great deeds of the past,
polished with sweat and labour
AWAIT the return of

their counterparts, lost and gone

to faraway lands.

Handicapped the Parthenon stands

with a bright amputated sun



casting its light, always bright

on this axed colossal cradle.

The great Greek spirit immortal,
hovers restlessly above, seeking
the pieces of this great monument.
The parade of life-depicting figures,
so elaborately carved on marble,
are now sad, a vehicle of the past
they have now become.

The pilgrims to the gentle spirit
stand in awe before the Parthenon
and a sudden sadness fills their heart
when they see the Temple

handicapped and so brutally attacked

Hoy en dia, a través de los medios de comunicataésociedad occidental no
hubiera consentido tal acto, como se ha demosiuladpués de que, por ejemplo, a
todos nos impactaran y conmocionaran las imageslesadueo del Museo Nacional de
Irag. El papel de la difusion es fundamental paradncienciacion y sensibilizacion
sobre la importancia de nuestro patrimonio y comangposible abarcar a todos los
elementos que forman dicho patrimonio, se procedaaaseleccion del mismo y en

algunos casos, véase el ejemplo del Partenérfetidaizacion de estos.

1.2. Objetivos
Este trabajo tiene unos objetivos muy marcadosfinidos, que exponemos a

continuacion:

- Ser un estudio interdisciplinar. Trabajar conpekrimonio nos facilita el
contacto con varias disciplinas que nos puedequeuer enormemente. En este
caso la arqueologia, la historia del arte, leohistcontemporanea, la legislacion,

la restauracion, la estadistica y la antropologia.

- Abrir un nuevo campo de trabajo. Puede pareseapticado decir algo nuevo

sobre el Partenon después de dos siglos en loseghan editado incontables

’Disponible en Internet erhttp://www.elginism.com/20100711/silent-awaitinggaem-about-the-
parthenon-marbles/




publicaciones centradas tematicamente en estdde8ip embargo, poco se ha
hablado de la historia reciente del monumentmdsieesta la etapa que mas nos

interesa en nuestro estudio.

- Tener presente la realidad griega a la horastiediar informaciones, pero
alejados del sentimiento afectivo, buscando ungomabjetividad, dentro de

gue el autor de un estudio siempre es subjetivoginraleza.

- Analizar el plan constructivo de Pericles y lgewigencia que este tuvo y lo

gue influyé en la moderna nacién griega.

- Vincular el movimiento nacionalista griego de laitimos casi tres siglos con
la creacibn de un simbolo nacional identitarioliazthdo el patrimonio

arqueoldgico. La utilizacion desde el principio s restos materiales de
tiempos pasados y el papel de las potencias oteids en la invencién de una

tradicion para el pueblo heleno.

- Remarcar el papel del rey Otén | de Grecia etraglajo de los arquedlogos

alemanes y su relacién con el movimiento artisdeloneoclasicismo.

- Especificar hasta qué punto fueron importanséssldbores de trabajo en el
Partendn durante los siglos XIX y XX para la melodia de la restauracién a
nivel global y para la creacién de una normatieaegal que sirviera a todas las

naciones.

- Demostrar como desde el surgimiento de la naoidderna de Grecia, el
Partendn siempre ha sido una cuestion de Estasonpre ha estado inmerso en
diferentes acciones politicas, con la esencia mienunida de la identidad

nacional.

- Iniciar un pequefio tanteo sobre la importanctaa y el sentimiento existente
hoy en dia para los propios griegos de la figueh Rartendn. No sélo de
aquellos que viven en Grecia, sino también dedes forman parte de la

diaspora helena.

- Dejar la puerta abierta a una profundizacionrutsobre los iconos identitarios

de las comunidades griegas fuera del territoriGaia.



1.3. Metodologia y estado de la cuestion
Para alcanzar todos los objetivos que nos hemosad@ necesitamos emplear

un proceso estructurado que guie la realizacidla deisma y que nos asegure cumplir

todas las fases que requiere un trabajo de inaesbig.

Se han escogido una serie de referentes bibliogeafjue hemos analizado y
contrastado desde un punto de vista critico pasard#lar nuestra propia linea de
investigacion dentro de esta temética, una lineahgista ahora se habia tenido muy
poco en cuenta y que destaca tanto por la seled®6bibliografia como por sus

posibilidades futuras.

Seis unidades de analisis diferente han sidongdeadas para este estudio. La
primera de ellas son las monografias ya que ddslgl@ XIX se han escrito una gran
cantidad de trabajos sobre el Partenén y la ajuite griega clasica en general.
Autores como Martin, Robertson o Spawforth son elgtura obligada para poder
comprender el contexto general en el que se eramntinmerso el Partendn en su
momento de construccion. En lineas generales, £frabajos mas modernos, no se
encuentran grandes diferencias historiograficase amos y otros, sino que parece que

hay un consenso general después de tantos afos.

En contraste, no son tan abundantes y tan acesddd monografias sobre la
independencia de Grecia en el siglo XIX, el ser@into nacionalista que conllevaba y
los avatares de los primeros afos de la creacibnuéeo pais. Beaton y Ricks hacen
un gran trabajo en su obfae Making of Modern Greece: Nationalism, Romasuic&
the Uses of the Past (1797-1896)n embargo, obvian por completo el papel de la
arqueologia en ese nacionalismo, romanticismo yde$gasado. Para completar esa
vision, se ha recurrido al trabajo de la museodlggarquedloga Maria Mouliou,
miembro del Comité internacional para coleccionesacyividades de museos de
ciudades. A través de su intervencién en el Sbotighaeological Forum, hizo un
analisis sobre la relacion directa de la arquealodé las exposiciones internacionales

arqueoldgicas y la utilizacion politica de la misma

Buscando trabajos que estuvieran mas relacionamlogos objetivos marcados
para nuestro estudio, se encuentra la difra Parthenon and its impact in modern
times,de 1994, la cual abria nuevos campos de trabegtagion con el Partenén y que
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parece que es una tendencia que no se ha seguidbompero que nosotros

consideramos de interés.

Donde puede haber un mayor debate es sin dudadisclsion sobre los frisos
del Parten6n en dritish Museum encontrandonos a autores como Cook, que hacen
una defensa a ultranza de la permanencia de lanates en suelo britanico y autores
que defienden por encima de todo la peticion deoldeion de losElgin Marblesa

suelo griego.

La segunda de las unidades de analisis son Idsulag en revistas
especializadas encontradas en su mayoria gratadalaor de las bases de datos, como
Web of knowledge o Jstor. El problema de estosuesem su mayoria, el acceso esta
restringido y es dificil encontrarlos de maneraranly gratuita. La profesora espafiola
Garcia Cuetos, haciendo un repaso sobre el temla destauracion del Partendn,
también aporta su propio punto de vista sobreneple como un simbolo de identidad.
En los articulos nos encontramos con una riqueza didersa de matices y de

opiniones, ademas de informacion mas actualizada.

En este estudio, ha sido necesario también contafuentes primarias, que en
este caso han sido varios textos legislativos sobstauracion y las memorias de
actividad del Museo de la Acropolis. Este tipo deuentacion ha sido de facil acceso
en Internet, aunque para investigaciones mas ptafihabria que usar documentacion

este esta misma linea, pero de acceso mas regtringi

Las noticias en la prensa escrita son la cualtdadrde analisis empleada para
este trabajo. Teniendo en cuenta que nos quereembsacen la historia mas reciente
del Partendén y que no solo nos interesa su posembe la cultura griega, sino que
ademas buscamos una recepcion mas internaciort®d, dizado la hemeroteca de dos
periddicos, uno griego y otro espafiol. El periddigiego seleccionado ha sid®
Sruo, ya que es la publicacion diaria con una seccaimescultura mas completa. El

periodico espafiol elegido ha sido El Pais por suliarhemeroteca virtual.

Las paginas web de instituciones como la UNESC®Iluseo de la Acrépolis o
la Fundacion Melina Mercouri también han sido umenfe de informacién a tener en
cuenta, ya que aportan muchos datos sobre la idetdalel tema que estamos tratando

en este estudio.

11



Por ultimo, estar integrados en diferentes comaded griegas durante varios
afos nos ha facilitado la labor de conocer desde o®ica el pensamiento y
comportamiento del pueblo heleno y sus sentimieatds su patrimonio arqueolégico.
El siguiente paso para esta investigacion seriafupdzar en este campo,
convirtiéndonos en historiadores de fuentes orglescoger a través de una serie de

entrevistas grabadas y transcritas su opinion satgeimbolos nacionales.
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2. La construccion de un templo
Parece de obligado cumplimiento explicar qué eBagtenon aunque todos lo

conozcamos. No hay monografia, articulo de reasgaia turistica que no comience
diciendo en qué estilo artistico podemos incluia éamosa edificacion, ademas de sus
medidas y partes de las que consta. Este casodréaser diferente, ya que nos es
imposible obviar estos datos referenciales y sasaa@s a lo largo de la historia para

poder ver el proceso que ha seguido hasta corsesgir un icono a nivel mundial.

La estructura que va a seguir este capitulo egylaente: un contacto inicial a
través de los antecedentes historicos y arquitect®rdel Partendn, como es obvio se
vera su proceso constructivo y una descripcion end@enos profunda del edificio y su
entorno, asi como el importante papel que Perddsempefia para el Partendn no solo
a nivel artistico, sino también politico desde grmseros dias y un breve repaso de su

historia desde el siglo V a.C. hasta el siglo XIX.

2.1. Antecedentes
2.1.1. Historicos

El Partenén esta construido en la Acrépolis denédge uno de los lugares mas
emblematicos para la cultura helena. Las acrOopoéia partes elevadas y amuralladas
existentes en algunas ciudades griegas, como AtBdagamo o Aso, donde se erigian
varios edificios de caracter publico, principalneedé caracter sagrado, aunque también
era posible ver dentro de las acropolis edificioma bibliotecas o teatros, no solo

templos para el culto religioso.

En el caso de la capital griega, hay algunos ioslicque hacen pensar que
durante el Neolitico la Acrdpolis estuvo habitapero es en época micénica en la que
se confirma la presencia de poblacion sedentarial @nclave, convirtiéndose en una
ciudadela amurallada alrededor del afio 1250 a.&s [Brcaida de la cultura micénica,
muchas de sus ciudades fueron totalmente abandor@isiaembargo, nos consta que
en Atenas no fue asi y se mantuvo una presenciaom#&nos continua hasta el siglo
VIII a.C. Con todo, parece evidente que es neamshaicer investigaciones mas
profundas sobre estos siglos ya que poca informasxiste al respecto, laguna de la
historia helena de la que también se han hecholar@utores a los que hemos

consultado.
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¢En qué momento la Acropolis pasa de ser unad@laa un lugar sagrado? La
autora espafiola Carmen Sanchez hace referencia caniancia que hay de la
existencia de ofrendas en los siglos VIIl y VII a.10 que la hace pensar que ya dicha
zona "era algo parecido a un santudri®in embargo, esas ofrendas solo podrian
demostrar que en la zona habia un espacio dediatadidto, no que toda la Acrépolis se
hubiera convertido ya en una zona sagrada y quebéacion se hubiera trasladado
definitivamente y en exclusiva a la zona baja,zZlasas que actualmente en Atenas se

denominan Thissio, Keramikds, Monastiraki, Psilakia, Makrigiani y Koukaki.

Entre los edificios que sabemos que estabanuabinte estos siglos se encuentra
el conocido popularmente como "el abuelo del Partéo llamandolo de manera mas
precisaHekatompedanNo se sabe con exactitud dénde se encontrabatéelm puesto
gue se superponen los cimientos de diferentesadifines y se sabe que existio gracias
a Herodoto y a algunos restos encontrados por Wilb@rpfeld y por las excavaciones

dirigidas por el arquedlogo griego Panagiotis Kéasd finales del siglo XIX.

Después del "abuelo llego el padre”, y en losrakbdel siglo V a.C. se comenzé
a construir un templo, denominado actualmente dnbliografia como Pre-parthenon,
también dedicado a la diosa Atenea. Este se engerdir justo después de la batalla
de Maraton (490 a.C.) para conmemorar la victooatra los persas y el fin de la
Primera Guerra Médica. Sin embargo, este edifiaica llegd a ser terminado a causa

de la Segunda Guerra Médica.

Estos dos templos y el resto de construccionessguaibieran levantado en la
Acropolis durante estos siglos previos fueron todestruidos tras la invasion de los
persas entre los afios 480 y 479 a.C., dirigido®pGran Rey del Imperio Aueménida
Jerjes. El ataque militar persa formaba parte depaiitica de conquistas empezadas
por Darfo | y seguidas por su hijo Jerjésduien no tuvo ningtn pudor en arrasar el

lugar mas sagrado por antonomasia para los atesiermmo era su acrépolis.

Tras los ataques durante los dos afios que duaéegtinda ofensiva persa, las

ciudades-estado de la Antigua Grecia se unieroruren liga, conocida como la

> SANCHEZ FERNANDEZ, C.Una nueva mirada al arte de la Grecia Antigud. Catedra, Madrid,
2006, p.89.

* STRUVE, V. V.: Historia de la Antigua GreciaEd. Akal, Madrid, 1981, pp. 229-266. Interesante
capitulo dedicado a la guerra Greco-Persa.
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Confederacion de Delos por la que cpdbs contribuia al mantenimiento de una fuerte

armada naval para luchar contra el enemigo vereddeloriente.

Gracias a esta unioén los griegos fueron capaceemetar a los persas primero
por mar en la batalla de Salamina, y posteriormpotdierra en la de Platea, de manera
que el ejército liderado por Jerjes tuvo que abaadsu empresa de conquistar el

territorio griego y retirarse a sus antiguos doosni

Con posterioridad a la marcha de los persas empefas tareas de limpieza y
reconstruccion en las ciudades afectadas por laaguentre ellas, Atenas. Cuando
dichos trabajos llegaron a la Acropolis, los atesés, para limpiar el terreno y
prepararlo para la construccion de nuevos edifi@oserraron las estatuas y todas las
decoraciones de las construcciones arquitectogashabian existido anteriormente y

comenzaron desde cero.

A pesar de haberse terminado la guerra, seguimaecha la Confederaciéon de
Delos como medida de preparacion para la defen$atai@s guerras. Al principio, la
idea basica era que aportasen embarcaciones piapgvara la guerra, pero poco a
poco, los miembros de la liga prefirieron aportamett’, que se quedaba bajo la
proteccion de Apolo en su templo de Delos. Sin egthaen el afio 454 a.C. Apolo
paso el relevo a Atenea y los bienes fueron tradiasla Atenas, siendo esta una de las
primeras sefales que confirmaban al mundo griegaaceesar de esa independencia de
las ciudades-estado, en verdad lo que existia sramperio dominado por los

atenienses.

Estos antecedentes politicos fueron desde luegaciedes para la futura
construccion del Partenon y sin ellos, posiblemerdese hubiera convertido en el
simbolo que es hoy en dia para toda la culturadental. Aun asi, no podemos
olvidarnos de la importancia que tuvieron tambiéis antecedentes artisticos, una
fusion de experiencias, de errores y aciertos, Sjualuda nos ha conferido una idea
muy clara de qué es la perfeccion arquitectonical omenos lo que nosotros

consideramos que es.

> WOODFORD, S.The ParthenonEd. Cambridge University Press, Cambridge, 19816-7.
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2.1.2. Artisticos
En estos antecedentes, nos remontaremos a lasrucoitmes del mundo

micénico, aunque nos centraremos de manera masaném los avances artisticos mas
proximos a la época clasica y que dan pie direattana todas las innovaciones que

presenta el Partenon.

La construccién de un templo (o de cualquier tipeedificio) se basa en cuatro
elementos principales segiin Martien§s&m primer lugar esta el espacio que ocupa el
elemento arquitectonico y la estructura que londefen segundo lugar tenemos lo que
es el pavimento o la terraza, siendo esta un glanaontal a la que se le da un "aspecto
puramente <<Util>> en una disposicion arquitect@hi&n tercer lugar hemos de hablar
del muro, que no es otra cosa que un plano peméadial pavimento y que no implica
en ningln momento que sean necesarias cuatro pang@@ proporcionar una
definicion arquitectonica del espacio; y por Ultisebemos mencionar la columna y el
dintel que tienen una doble funcion, la de darbésad a la estructura y la de ser un

limitador vertical para la vista.

¢ Por qué nos remontamos a la época micénica?d\ies iaterés viajar atras en
el tiempo y volver a la época de Agamendn, porguella se encuentran los primeros
vestigios en la Grecia continental de los emplaeatos tipo "acrépolis con sélidas
murallas de piedra y construcciones que daran pasteriormente a lugares de caracter
sagrado. En esta época, las ceremonias religiczaglpcontrario se celebraban en
altares al aire libre y no se construian templaosctales.

D'Ooge explica como desde tiempos prehelénicasgidpolis de Atenas paso a
ser ciudadela, residencia real y santfarita desde estos momentos, comenzé un
proceso de construir templos en la ciudad con femdoaudados a través de impuestos,
empezaron a usarse las excelentes materias prinealsadpia en las proximidades y se

instituyeron las fiestas de las panateneas.

Poco a poco los templos se transforman y se edganirtiéndose en la casa
para alojar a la imagen del dios venerado. En lasstoucciones comienza a

desarrollarse el orden dérico, el mas primitivaabtos. Los primeros templos de dicho

® MARTIENSSEN, R.D.:La idea del espacio en la arquitectura griega: cespecial referencia al
templo dérico y a su emplazamienéal. Nueva Vision, Buenos Aires, 1977, pp. 15-22.

" STIERLIN, H.:Grecia: de Micenas al Partengied. Taschen, Colonia, 1998, p. 204.

! D'OOGE, M.L.:The Acropolis of Athen&d. The MacMillan Co., New York, 1909, pp. 1-15.
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estilo, no erarmas que una espe de templete

con una elda y una entrada por el ladste del o 00 o

edificio. Con el tiempo, la compldad a la hora
de diseflarva aumentanc y van apareciendo

I
|
|
|
|
|
I

cuatro tipe de templos doric (ver llustracion I

|

1)® templo in antis templo prostilo, templ | ,
0000 000 o

anfiprostilo y emplo peripter. === |
in antis prdstilo anfipréstilo

Otra cuestién importante es ver | 0000600000600 00
evolucion de los materiales emplee. Los 2 IJ gi
primeros templos construidos en estilo dc¢ g |1 zi
tenian sus paredes hechas de adobe y IO 000000000000

columnas, entablamentos y techos en madere Periptero

embargo, en el siglo VI a.Cestos materiales

; cuatro tipos de
mada de

son paulattamente reemplazados por la pi,
puesto que el cambio a la piedra siempre images/thumb/4/43
unido a la idea de perpetuacion ligada ¢

mayor durabilidad de la materia prir

Para Martiensséhlos griegos perfeccionaron desde muy pronto laicéqgpare
tallar y unir las piezas de silleria. Sin embargo, el camins visible del que podem
hablar una vez empezada a utilizar la piedra eradnstrucciones de los templos, ¢
introduccbn del marmol como material principal para edifiéa. Durante los sigloV
y IV a.C. se construyeron mas edificios en otrogeneles, como la toba, que

marmol.

Anteriormente al Partendn, solo se habia construidoedificio realment
importante con mamnol: el Templo de Apolo, en Cos (450 a.C.) Como nota d
interés, polo que se ha estudiado hasta el momento, enolasias occidentales r
hubo nunca templos hechos en marmol. Este maseriampezd a usar en el siglo
a.C. en el mundo griego en general para las esasjtpero necesitdo un siglo pi
trasladarse dakrreno de la construccion y algunas zonas nunca llego debido a qu

utilizé en aquellos lugares donde el marise encontraba cerganunca se planteo t

® MARTIN, R.: Arquitectura Grieg, Ed. Aguilar, Madrid, 1989pp. 58-77.
" MARTIENSSEN, R.D.Op.Cit., 1977, pp. 75-78.
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comercio de esta materia a larga distancia, parque® hay que esperar al mundo

romano.

Teniendo en cuenta estos antecedentes, verenmglssajuiente apartado como
el Partendn se convirtid en un reto en todos lpeass, ya que nunca antes se habia

llevado a cabo una construccion de tal calibre.

2.2. El Partenoén en el momento de su construccion
2.2.1. Descripcion fisica

El Partendn es un tempo periptero de planta rgetan construido dentro del
orden dorico aunque con ciertos elementos jonidoggesar de que todos los templos
peripteros hasta el momento se habian realizadktilesapara este templo se eligié que
fuera octostilo con la intencion de darle una mayagnificencia al edificio. La naos
interior, con deseo de ser extraordinariamente ahche encuentra dividida en dos
salas separadas por una pared, y en los dos est@endicha nave central existen dos

pronaos exastilas (Ver llustracion 2).

llustracidn 2 - Planta del Partendén. Imagen tomada de
http://www.xtec.cat/~jarrimad/grecia/partenon%20planta.png

El edificio se construyé en marmol del Pentélicoety madera, con unas
dimensiones de 30,88 metros de ancho, 69,50 meé¢résrgo y 13,73 metros hasta la

cornisa.

La fachada principal es aquella que mira hacfarante, ya que es el lugar por
donde nace el sol, dando asi la espalda a la enpadcipal de la Acrdpolis, los

Propileos. La construccion se hizo sobre un edtatep coronado con un estilobato

' LAWRENCE, A.W.:Greek ArchitectureEd. Penguin, Londres, 1990, p.195
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desde el cual se levantan las columnas de estiiooddel Partenén. Estas columnas

tienen los fustes realizados por medio ! <
tambores robustos y de poca altura, ademas g Gargola
decorados con estrias de arista viva. Los fus| © Frontén
son culminados con los capitales sencill | i ; Cornisa -
compuestos por equinos y abacos a través ‘é ((.;\"00 /\.\\"\“’6 @&&
un collarino. 2 | m
5 &

De modo que estas columnas son la base s« @’\
la que se aposenta el entablamento, el c & \ )\ EA'CE::S
consta a su vez de tres partes: por un I S ‘m m \tCoITlirino
tenemos el arquitrabe que en el caso | gg /H\ M\
Partenon es totalmente liso y sin ningul §§ @

. O= | ¥ ) acanaladuras
decoracion; por otro lado nos encontramos ¢ _de angulos |
el friso, el cual a su vez esta dividido e | s
triglifos y en 92 metopas (solo se conserv o Estilobato
19 originales); por ultimo esta la cornisa en ;%g éo@o
que se alzaban dos frontones, uno en ci a @é@ W

ORDEN DORICO
extremo del templo, y todo ello bajO II’I-‘ustraci(fm 3 - Elementos caracteristicos del orden dérico.

Imagen tomada de
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb
/e/e3/0Orden_dorico.gif/450px-Orden_dorico.gif

Uno de los elementos mé.

proteccién de una cubierta a dos agtias

excepcionales para un templo del siglo V a.C. sdgwrencé® es el hecho de que
todas las metopas estaban esculpidas en altoggeldos frontones estaban llenos con
grupos de figuras exentas. Las metopas representddim siguientes temas:
gigantomaquia en la cara oeste, la guerra de Tenya norte, la amazonomaquia en el
este y la centauromaquia en el sur. El fronton dplea al este, a la puerta principal
relataba el nacimiento de Atenea de la cabeza ¢gade Zeus y el frontén del oeste
representaba la lucha de Atenea y Poseidén buscemdel patrén de Atends

Ademas, en cada esquina habia esculpida una cigdezan la cornisa del frontén y en

2 BOARDMAN, J.: The Parthenon and its sculpturdsd. University of Texas Press, Austin, 1985, p.

226.
B LAWRENCE, A.W.:Op. Cit, 1990, p.202
Y BROMMER, F.:The sculptures of the Parthenon: metopes, friegdinpents, cul-statyéEd. Thames

and Hudson, London, 1979, pp. 47-57.
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cada lado largo del templo se habian colocado anifijas de marmol, esculpidas en

bajorrelieve con una palmeta entre dos volutaspead.

Como se puede ver en la llustracion 4, el Partearosu exterior tendria un aspecto

similar al que aparece en la fotografia:

llustracién 4 - Reconstruccién del Partenén en Nashville. Imagen tomada de http://3.bp.blogspot.com/-
y33Qk528Jy8/Tigj-dnD6-1/ AAAAAAAAD-A/x10kvYv35H0/s1600/EL+PANTEON+%25283%2529.jpg

Pasando al interior del edificio, la naos tenia alura de 12,8 metros debido a
que tenia que cobijar a la imponente esculturabele$antina de Atenea Parthenos,
esculpida por Fidias. Esta naos tenia una coluningaor en forma de U que acogia a
la escultura de la divinidad protectora de la cildaracias al disefio que tenian la
puerta de la naos y las ventanas, cuando saléd ®ldas las mafanas, la diosa quedaba

iluminada, efecto potenciado por el oro y el matéllos que estaba hecha.

Ademas toda la parte superior de la cella deleRart, se hallaba decorada con
un friso de estilo jonico, hecho en bajorrelieven cnarmol del Pentélico, que
representaba la festividad de las Panateneasestledque se realizaba hasta el templo
principal de la diosa Atenea.

Sin embargo, es posible que uno de los temas @sehan asombrado a todos
los autores sobre la edificacion del Partenén no BO las esculturas, ni sus

dimensiones, ni las partes que componen dichocedifsus refinamientos opticos son
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sin duda lo que mas encandilan a todos los estsgligge ponen sus o0jos sobre este

marmaéreo templo.
En la llustracién 5 se reflejan estos refinamiedoticos® de una manera muy visual:

- Tanto el entablamento como el estilébato

encuentran curvados para que parezcan desc I
distancia que son dos lineas paralel %

com pIetamente rectas.

- En los fustes de las columnas se observa i

hay éntasis, es decir, un ligero abombamiento e

la columna, siguiendo un poco los principios

la curvatura del entablamento y del estildba_.

., . llustracién 5 - Refinamientos 6pticos del Partendn.
para que también parezcan rectas desde 10 |€jCimgane tomada de

http://es.wikiarquitectura.com/images/3/39/Partenon_R

am fi ientos_Opti 2.j
- Por dltimo, las columnas de los extremos " e s TRHEosSIRE

encuentran mas separadas que las demas, tienégaraanclinacion hacia el interior y
su didmetro es mayor que el del resto de colun@®as.estos detalles, se buscaban dos
fines principales: por un lado dar una mayor ebtial y resistencia para el edificio, y
por otro, evitar la sensacion desde lejos de gtas ewlumnas se combaban hacia el

exterior.

2.2.2. El proceso constructivo
El gobernante ateniense Pericles propuso a la Bleande la ciudad en el afio

448 a.C. construir un nuevo templo en honor adaadprotectora de Atenas. Una vez
que la Asamblea aprobd la idea, Iktinos y Kallikgatfueron elegidos como los
arquitectos encargados de llevar a cabo el proybeijo la supervision de Fidias. Se
sabe que desde el afio 447 a.C., momento en elngpiezan realmente las obras del
Partenén, la Asamblea designaba cada afio (miedtnason las obras) un comité
financiero con cinco supervisores que llevabartiesntas del presupuesto del proyecto

y justificaban cémo se gastaba el dirtéro

B ETLIN, R.: "The Parthenon in Modern Eran J. NEILS (ed.Yhe Parthenon: from antiquity to the
present Ed. Cambridge University Press, New York, 2018, }18-127.
'* WOODFORD, S.Op.Cit, 1981, p.8
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Spawforth, en su obra "Los templos griegos” maegracias a un simple pe
muy explicativo esquemaudl era la estructura de la organizacion de ciglguoyectc

de construccién de un templo en Ate'”:

1. Proponente
del proyecto

2. Asamblea
de ciudadanos

3. Comité de
supervision

3. Comite
financiero

4. Arquitecto

5. Contratistas

6. Artesanos

Una vez que Pericles propuso su proyecto, la Assambd aceptd, <
conformaron los dos comités y se eligieron a |lgsiigectos, era hora de buscar la m
de obra. Por ejemplo, se sabe que para encontrratistasen cualquier construccic
importante, se enviaban herald a otras polis para que se dieran a conoce

condiciones por si alguno eba interesado en la contratacion.

En cuanto a los artesanos cualificados, es muyaptelque estos fuera
trabajadores itinerantes. Spawforth nos exgcémo a través de larqueologii se ha
podido constatar que un mismo taller trabajé etemlplo de Artemisa, en Sardis y

Efeso. El resto de trabajadores pertenecian la rizagda poblacion local, formada

Y SPAWFORTH, T.Los templogriegos Ed. Akal, Madrid, 2007, p.56
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los ciudadanos atenienses, por los metecos (esttoanjibres residentes en Atenas) e

incluso esclavos.

Para la construccién del Partendn se necesitatyabres que supieran trabajar
el marmol, pero también hombres que trabajasen teas @rtesanias como los
carpinteros, ensambladores o los herreros. Addimgsampesinos de la zona también
se veian beneficiados indirectamente de la obrastpugue si poseian bueyes podian

alquilarlos cuando no estaban trabajando sus sigraaa

gue transportasen el marmol extraido del Pentélico.

La extraccion del marmol de las canteras del mo
Pentélico, a 16 km. (ver llustracion 6) de la coidie
Atenas, fue sin duda otro de los retos mas imptasa
Poco tiempo antes a la construccion del Partendrabia
empezado a utilizar el marmol del Pentélico, ya d
anteriormente se traia de la isla de Paros. Sinagjob

nunca se habia necesitado hasta el momento uaa®tr

tan masiva y tan perfeCta de marmol. llustracion 6 - Entrada a la cueva Davelis

en la antigua cantera de marmol del
Uno a uno, los bloques de marmol eran cortados”enlico- Imagen tomada de

http://mw2.google.com/mw-
la cantera con un tamafio ligeramente mayor depanoramio/photos/medium/15863847.jp
necesario para el lugar que iba a tener dentroadé [
construccion, ya que durante el transporte podifiarde o estropearse. Una vez que las
piezas ya estaban cortadas, se bajaban del mamte co
trineos por caminos deslizantes para posteriormente
llevarlos a Atenas en carretas tiradas por los ésiee

los agricultores de la zona.

Una vez que ya estaban en la ciudad, los
bloques se subian en carretas por pendientes laasta
Acroépolis, pero esta vez, en vez de usar bueyes, se
usaban mulos, los cuales si trabajaban de manera

incansable eran liberados para que pastasen egeel |

llustracién 7 - Bajada del marmol desde la cantera que ellos desearan.
con trineos. Imagen tomada de WOODFORD, S.:

The Parthenon, Ed. Cambridge University Press,

Cambridge, 1981, p. 20.
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Y asi, con esta organizacion milimétrica y trabdgconstantemente, en el afio

432 a.C. se terminé la construccion del Partendnyidiéndose de esta forma en uno

de los templos griegos mas importantes debido tarda belleza artistica como a su

nivel de ejecuciéti.

2.3. El plan de Pericles

Recogiendo lo dicho anteriormente, fue Periclesrmgpropuso a la Asamblea

ateniense la construccién de este magnifico teng®op ¢ quién era Pericles? ¢qué

intenciones le llevaron a ser el impulsor del legamento de tal templo? ¢ consiguio su

objetivo? A lo largo de este apartado se respondeestas preguntas gracias al

importante papel que juegan las fuentes clasicasdescubrirnos a uno de los politicos

mas recordados de la democracia ateniense.

llustracion 8 - Estatua de Pericles en la plaza
Kotzia de Atenas. Imagen perteneciente a
coleccion privada.

Pericles nacio sobre el 495 a.C. en el
norte de Atenas dentro del seno de una familia
de politicos, tanto por parte de su padre, el
politico Jantipo, como por parte de su madre,
Agarista, bisnieta del tirano Clistenes. El hecho
de que viniera de esta familia tan bien
posicionada econOmicamente, le permitio

dedicarse a estudiar filosofia, oratoria y musica.

Posteriormente, comienza su vida
publica principalmente a través de su papel
como abogado. Fue Pericles quien dirigio en el
afo 463 a.C. la acusacion contra el lider politico

de la faccibn mas conservadora de Atenas,

Cimédn. Poco a poco comenz0 a hacer campafas

populistas contra el bando conservador y en el 46ib a.C. se convierte en el

gobernante de lpolis hasta su muerte, en el afio 429 a.C., a la ed@f' e

Autores como Aristételes, Herodoto, Plutarco oidliges nos reflejan diferentes

aspectos de la vida de Pericles. Unos se centranem&u lado politico y otros en su

¥ THERMOU, M.: "Avo Kioveg TG AKpOTOANG, UAPTUPEG TNG CEICIIKNG toTopiog g Abnvag”, To
Brjua, 20-04-2012, Disponible desde Internet dritp://www.tovima.gr/culture/article/?aid=454088

[Consultado el 21-04-2012]

¥ BOWRA, C.M.:La Atenas de Pericle€d. Alianza, Madrid, 1981, p. 10
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personalidad, pero lo que es indiscutible es qeeuiu personaje que cautivd en su

momento y que sigue cautivando con el paso deptiearios historiadores actuales.

La fama de Pericles en su ciudad fue inmensa gntieirsu gobierno se gané el
carifio y la admiracién de los atenienses. Plutaarelata: "De ahi, segun dicen, le
provenia el sobrenombre; aunque hay quien opinalegllamaban <<el Olimpico>>
(epiteto usado para Zeus) por las obras con quelleib la ciudad, o por el poder que

mostraba en la politica y en las camparias militdtes

Para Struvé, esta popularidad se debia no a sus cualidadssrades, como le
gustaba sobre todo destacar a Plutarco, sino pdadireea politica de la cual él era el
lider reflejaba y defendia las aspiraciones dedgss sociales menos aristocraticas de
Atenas, como eran los comerciantes, los duefoalléees artesanales, propietarios de

barcos, etc.

¢Por qué se decidio a construir el Partendn? Be aordar un dato que ya
hemos mencionado en los antecedentes histéricoemelo, que en el afio 454 a.C.,
los bienes de la Confederacion de Delos pasan magtenomento en el cual, Pericles
ya estaba gobernando la ciudad y era por tantoléglcp con mas peso dentro de la
liga. La importancia de que se trasladaran losdsiate la Confederacion a Atenas es
vital, puesto que de esos tributos que pagabars todamiembros de la alianza salio el
dinero necesario para sufragar los gastos queesaila la construccién no solo del

Partendn, sino de la gran mayoria de las obrascaslproyectadas por Pericles.

Esta decision parece que tuvo mucha polémicaayait de nuevo a Plutarco,
podemos leer: "El pueblo de Atenas esta perdiendmuena fama y lo critican porque
se ha traido de Delos el tesoro que pertenece grilegos. [...] Grecia esta sufriendo
una tremenda injuria y una tirania evidente, viegde, con los tributos que se ha visto
obligada a aportar para la guerra, nosotros estambelleciendo y llenando de oro la
ciudad [...]". Criticas a las que Pericles respandCombatimos por ellos y contenemos
a los barbaros. Los aliados, sin embargo, no gastarcaballos, ni sus naves, ni sus
hoplitas: solo su dinero, y este no pertenece anglo da, sino a quien lo recibe,
siempre que a cambio cumpla la tarea por la gue paga. Puesto que la ciudad esta

2 PLUTARCO: La Atenas del siglo V: Vidas de Temistocles, ResicNicias y AlcibiadesEd. Akal,
Madrid, 2000, p.64
2 STRUVE, V. V.:Op. Cit, 1981, pp. 294
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bien equipada para la guerra y tiene hechos Igmpagvos necesarios, esta abundancia

de recursos debe aplicarse a realizar obras quepercionen una gloria perduraiffe"

Por tanto, tras esta lectura, podemos suponerPgueles desarrolld un gran
programa constructivo, no solo por el hecho dern@ranuevas construcciones tras
haber sido arrasadas por los persas durante lan@&e@iuerra Médica, 0 como un gran
regalo a los dioses por ser un gran devoto de.&Stogrograma constructivo tenia unos

objetivos de marcado caracter politico:

- Construccion de simbolos patentes de la suprendeiAtenas sobre otras polis
griegas: en este momento, la construccion del Rame de los Propileos,
posteriormente del Erecteion, etc., dentro de urestamiento bastante claro entre
Atenas y Esparta como cabezas de la Confederaei@elbs, servian claramente como
propaganda politica para que todos aquellos griggese acercasen a Atenas vieran en
la ciudad un estandarte de seguridad, prosperidgdngplo a seguir. Es mas, Aurora
Gonzélez-Cobos nos afiade que entre los miembrasliga se produjo una unificacion
monetaria, para la que se tom6 como modelo a Eadiel Partendn. Esto "servia para
difundir la devocion en torno a Palas Atenea, le ga convertia en estimulo para los
combatientes y un motivo afiadido para su unidarigt”, potenciando asi a su vez la
figura del Partendn, del templo que guardaba #kadAtenea.

- Construccion de simbolos en su memoria: conooidadfaceta mas populista del
gobernante ateniense, es facil imaginarse quegellortambién entraria dentro de los
factores que motivaron la planificacion de ya menado programa constructivo. De
esta manera, quedaria reflejado para los siglasesitgs que él, Pericles, fue quien
consiguioé que Atenas gobernara por encima de lasisleiudades-estado griegas, que
mir0 por los intereses de los menos favorecidosrdetieldemosde la polis y que supo

ser un gobernante ejemplar para la democraciseaissi

- Desarrollo econdémico de la ciudad de Atenas: @dethe ser un buen politico y de ser
un buen militar, parece que también tenia visida p@economia. Invertir el dinero de
la Confederacion de Delos en obras publicas, sesfoemaba inmediatamente en
rigueza para Atenas, puesto que se acercaron @otas numerosos trabajadores de

22 PLUTARCO:Op. Cit, 2000, p.70
>GONZALEZ-COBOS DAVILA, A.M.: "Atenas: ¢un imperiaiino?”, Lucentum: Anales de la
universidad de Alicante. Prehistoria, arqueologihistoria antigua N° 11-13, 1992-1994, p. 104.
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fuera de la ciudad, aparte de aquellos que se aroplale la propia Atenas, y asi de
manera directa e indirecta, los recursos de laadiuse repartieron entre todos los

habitantes de la zona, especialmente entre lasschasdias y bajas.

Por lo que los 469 talentos que Stafiendica que fueron necesarios para
costear el Partendn fueron desde luego una invergite ha sido ampliamente

amortizada y que ha generado desde el principi@ubies beneficios.

Sin embargo, seguramente fueron los beneficiosnGomos entre los
trabajadores la ventaja que mas rapido alcancednwm primer momento, puesto que

la ciudad se vio inmersa en una etapa muy présjueeate varias décadas.

Para sus contemporaneos, el Partenon simbolizedah@gemonia ateniense
mencionada sobre los demas griegos, pero habriaajua realmente el resto de las
polis griegas sentian que Atenas era el centrondanperio 0 mas bien seguian el
transcurso de sus vidas sin fijarse en la opuleycigueza de la que hacian gala los

atenienses con sus nuevas construcciones.

Aun asi, parece que la magnificencia del Partem®nmpresioné tanto a los
griegos en un principio y todas las innovaciones logbia supuesto, como ser el primer
templo dorico octastilo, el empleo casi completbrdarmol, y el uso de medidas tan
gigantescas, no se volvieron a emplear en losesitgs templos que se construyeron
posteriormente. De este modo, da la sensacion lgiareendn fue un experimento
arquitecténico y politico que posiblemente en soceamo fue tan valorado como lo ha

sido posteriormente.

Segun nos comenta Plutarco, lo que mas llamdleiin a los atenienses fue la
rapidez con la que se construyd y para dar maypotitancia a los nuevos edificios que
se estaban construyendo en la Acropolis, Periol@sguro por primera vez durante la
celebracién de las Panateneas (la principal fiéstéa ciudad de Atenas) un certamen
musicaf>. Al ampliar la programacion de las fiestas en dmaz de celebracion, la
Acrépolis a su vez con su nueva imagen iba coeéwidibse poco a poco un escenario

mas presente en la vida de los ciudadanos atesiense

** STANIER, R.S. mencionado en VAN LOOY, H'La construcion d'un temple grec: Aspects
administratifs, économiques et sociaux”, en J., BERE, y J.M. DUVOSQUEL, (coords.Marbres
Helleniques: de la carriere au chef-d'oeuvEd. Crédit Communal, Bruselas, 1988, p.73

» PLUTARCO:Op. Cit, 2000, p.73
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2.4. El Partenon del siglo V a.C. al siglo XIX
La historia de los primeros 2.400 afios del Partes® puede resumir en

"supervivencia por medio de la transformacion".gksiglo IV a.C., Alejandro Magno
decidié completar la decoracién del templo, mandaatjunos escudos que habia
capturado de los persas como botin de guerraataatalla del rio Granico (noroeste de

la actual Turquia).

En el aflo 146 a.C. Grecia pasa a ser parte derimpomano, y con ello se
salvaguarda la proteccion del Partenon, siguiemmiosti funcidon sacra de casa de la
diosa Atenea. Hasta el momento, el templo no habifado practicamente ninguna
modificacion, y en periodo romano solo Neron sewadr a darle algun retoque, como
habia hecho previamente Alejandro Magno, fijanda imscripcién en letras de bronce

en el arquitrabe del lado este.

Sin embargo, en estos momentos el templo no engadb de la manera que lo
hacemos hoy en dia. Del siglo Il d.C. nos encordgaoon el testimonio de Pausanias,
un geodgrafo griego quien viajo por toda Grecia yacaxperiencia plasmoé en su obra
"Descripcién de Grecia". En ella, cuando llega @dadpolis, su mencion al Partenén
€S muy escueta y se centra mas en otras constmascitel lugar, la que despertaban
mas admiracion para los propios atenienses y paraidjeros que se acercaban hasta
Atenas®.

En el siglo 1l d.C., los godos herulios se inwon dentro del Imperio
Romano, se dirigieron a Atenas para conquistalts yriegos tuvieron que trasladarse
a la Acrépolis, recuperando esta su primitiva fanaile ciudadela-fortaleza y dejando
de un lado la funcidn religiosa. En algin momentieterminado durante esta época, la
Acrépolis es destruida en gran medida, y un gragduarrasa el Partenon, el cual tiene

que ser reconstruido en parte.

Una vez ya en el siglo V cesan muchos centrosle$,) como el Erecteion.
Mientras, el Parten6n se sigue manteniendo a dpessms, a pesar de la gran
importancia que ha tenido durante la Antigledado @ declive ya comienza. La
entrada del cristianismo en la regién provoca qoeopa poco el paganismo vaya

dejando paso a la nueva religion, que la famogwviidesd de las Panateneas se pierda en

*® PAUSANIAS: Description de la Gréce_es Belles Lettres, Paris, 1999, Tomo I. pp. 183-



el olvido y durante el siglo siguiente el templalidado aAthenea Parthenoguede

totalmente abandonado.

A principios del siglo VII, el Erecteion, el Hefe®on y el Partendén fueron
convertidos en iglesias cristiaRasEn el Partendn se sustituyd a Atenea por la Yiirge
Maria como patrona a la que esta dedicado el tenyplse hicieron varias
modificaciones arquitectonicas que comenzaron reenge la transformacion del
clasico edificio disefiado por Iktinos y Kallikratéa entrada paso de estar en el lado
oriental al lado occidental, la pequefa sala deedguardaban antiguamente los tesoros
entregados a la diosa se convirtidé en el nartebadglesia y se abrié una puerta que
comunicaba la naos principal del templo con elaxarAdemas, se construyo un abside
en la parte este del edificio, un nuevo tejado glséeron ventanas para que entrara luz

en el interior.

puerta abierta detras de la naos abside

:

I " 8§ 8§ & 8 e

:I. o nlon vl : s @ ¢
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llustraciéon 9 - Planta del Partenén convertido en iglesia en el siglo VII. Imagen tomada de WOODFORD, S.: The
Parthenon, Ed. Cambridge University Press, Cambridge, 1981, p. 42.

Entre los siglos VII y Xl un "oscurantismo" tila fama de Atenas, y se
convierte junto con Chipre en el lugar en el quetgban desterrados del Imperio
Bizantino. Desde este momento hasta la llegadasi@tbmanos la Acropolis, y por
tanto el Partendn, estuvo bajo dominio latino. Enmer lugar, estuvieron los
borgofiones (1204-1311), quienes en 1260 crearbueddo de Atenas. Seguidamente

estuvieron al mando los catalanes hasta el 1388 juas la muerte de Pedro IV el

* KORRES, M.: "The Parthenon from Antiquity to theti@entury”, en P. TOURNIKIOTIS (edThe
Parthenon and its impact in modern timesl. Melissa, Athens, 1994, p. 146.
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llustracién 10 - Dibujo de Jacques Carrey sobre uno de los
frontones del Partenén. Imagen tomada de

Ceremonioso, pasando asi a manos florentinas leattena de la Acrépolis por parte

del pacha Omar el 4 de junio de 1456

Es en este momento, con los otomanos cuando [#p8lis se convierte en una
zona militar estratégica de control exclusivo momar, prohibida para cualquier
cristiano y el Partendn pasa a ser mezquita. Pbo,tpara cualquier viajero occidental

cristiano, pasar mas alla de los Propileos eraiafisinalcanzable.

La primera documentacion gréafica

ocupaciéon son los dibujos realizados por
Jacques Carrey en 1674. Carrey pudo
dibujar el interior de la Acrépolis (ver
llustracion 10) gracias a un permiso
especial que habia conseguido el Marqués
._’11 éFY 1 ”I . . de Nointel, embajador de Luis XIV en Ia

| E ‘
42 2Rl B v

corte del emperador Mehmet IV.

Sin embargo, poco después la

http://www.artchive.com/web_gallery/reproductions//130501- fisonomia del Partendn iba a cambiar para
131000/130667/sizel.jpg

siempre a causa de la guerra entre los
poderes europeos, con financiacién papal y lidergubw Venecia, y los otomanos. En
1687, Morosirfi®, el general veneciano encargado de hacer repiégaperio enemigo,
se instalé en Atenas. La defensa se atrincher@ écidpolis, guardando la polvora,
ademas de mujeres y nifios en el Partendn, espegaidis que el templo tuviera algin

valor aun para los venecianos y no se atreviestacarlo.

Parece que ese valor, o esa admiracion por laidediad y su cultura brillaban
por su ausencia en cuanto a Morosini y los suygsfee ya que sin dudarlo, el 24 de
septiembre de 1687 empezaron a bombardear la Ao piedad hasta que a las 7
de la tarde del veintiséis de septiembre una batitban el blanco y la mayor parte del
Partenon salté por los aires. Tras esta victotigeperal veneciano entro triunfante en
la Acrépolis. Como recuerdo de esta batalla, ssogllevar algunas de las pocas

esculturas que milagrosamente se habian salvaldoedelosion. El resultado fue que al

 KORRES, M.:Op.Cit, 1994, p. 149.
» KORRES, M.:Op.Cit, 1994, p. 155.

gue poseemos durante estos afios de
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intentar descolgarlas del frontén occidental seeg@y y se estrellaron contra el suelo,
de manera que se puede decir que el veneciancoziestt Partendén en todos los

sentidos.

Uno de Ilos puntos mas

interesantes llegados a este momer &

vez que se retiraron de alli, lo Sl

otomanos volvieron a ocupar la ciuda: 4

Dentro de las ruinas del Partenon a-h(llustracién 11 - Dibujo del estado del Partenén con la mezquita en

su interior en 1804. Imagen tomada de WOODFORD, S.: The
'Parthenon, Ed. Cambridge University Press, Cambridge, 1981, p. 44

mezquita la cual estuvo en pie hasta la

se construyé de nuevo una peque

independencia definitiva de los griegos.

Sin embargo, a partir de este momento, mas VEREWOOPeOS se atreven a viajar
a Atenas debido a que las condiciones impuestatopatomanos son mucho menos
estrictas que anteriormente. Pero no solo llegarajeros interesados en admirar las

ruinas antiguas, sino también muchos saqueadores.

Posteriormente, dentro del auge de la arqueoltitgfmales del siglo XVIll y de
todo el siglo XIX, llega uno de los hombres maséputos para la historia del
Partendén: Thomas Bruce, conde de Elgin. Rios ydésnta se han escrito sobre el

"robo" de los marmoles del Partendn por parte dstiéerata britanico.

Nosotros, por falta de espacio, solo podremosrhacebreve resumen y dar
algunas claves para desarrollar mas adelante. Besfmimuchas negociaciones con el
gobierno otomano, en 1801 Lord Elgin consiguefiman que le permite excavar en
busqueda de lapidas inscritas. De @stean se sabe que estaba por un lado el original,

en turco, Yy posteriormente se encargl una tradlia italiano para que la comitiva
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britanica entendiera las condiciones dispuestaspbnperio, la cual se guarda en la

actualidad en el British Musedf

A partir de este momento, Elgin y sus hombres eamoa a arrancar del edifico
esculturas y columnas a su gusto. Santieeluso afirma que hubo un momento en el
que el secretario de la comitiva, Hunt, se planiesmontar todo el Partenon y volver a

montarlo otra vez en Inglaterra.

Aunque desistieron de llevarse por completo eptense llevaron gran cantidad
de piezas, las cuales sufrieron mil y un avatd?asa empezar, el barco en el que iban
hasta Reino Unido se hundié y Lord Elgin tuvo gsanair una ingente cantidad de
dinero para poder reflotarlo. Pero este no fue@alpesar que trajeron los marmoles al
aristécrata, ya que cuando los expuso por primeraentre 1803 y 1806 llovieron una
gran cantidad de criticas. Leyendo a autores Ilxeianactuales, como Cook, que
defienden la accién realizada por Elgin, parece sgides ha olvidado que a sus
antepasados, los contemporaneos que vivieron ibimeento de las obras griegas, no

les pareci6 tan bien.

Una de las criticas mas duras fue la que el farassitor Lord Byron le hizo en

su "Curse of Minerva" de 1834

'‘Scaped from the ravage of the Turk and Goth,

Thy country sends a spoiler worse than both.
Survey this vacant, violated fane;

Recount the relics torn that yet remain:

These Cecrops placed, this Pericles adorn'd,

That Adrian rear'd when drooping Science mourn'd.
What more | owe let gratitude attest--

Know, Alaric and Elgin did the rest.

That all may learn from whence the plunderer came,

The insulted wall sustains his hated name:

** Disponible en Internet en:

http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/hight objects/gr/f/firman_-
letter_of permission.asg&€onsultado 20-09-2012]

> SANCHEZ FERNANDEZ, C.Op. Cit.,2006, p.125.

%2 Disponible online emttp://readytogoebooks.com/CM13.hf@onsultado 13-03-2012]
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For Elgin's fame thus grateful Pallas pleads,
Below, his name--above, behold his deeds!
Be ever hailed with equal honour here

The Gothic monarch and the Pictish peer.

Otro de los que alzaron la voz contra Elgin fueaddell, quien le acus6 de
"haber robado los marmoles abusando de su inflaesoeino Embajaddt” Poco
interés altruista debia de tener el conde cuanseddecuperar el dinero invertido en su
campafa "parteniana”, ya que ofrecié su colecciém rmacion por 62.440 libras. Sin
embargo, el Parlamento no quiso pagarle ni la nd&ath que habia pedido, teniéndose
que conformar con 30.000 libf4sEn este momento, los marmoles pasaron a formar

parte de los fondos del British Museum, creadoghpoto mas de sesenta afos.

Poco después de estos hechos se desata la Gadaréndependencia Griega y
la suerte que corre tanto el Partenon como el msteus miembros exiliados ya no
entraria dentro de este apartado y algunas cosas&@e mas adelante. Muchos afirman
gue el hecho de haber trasladado parte de lasspgekaglaterra ha conseguido que se
conservaran mejor hasta nuestros dias. Sin embepgtpartimos mas la opinion de
Elisabeth Keho®&, quien en su articulo "Working hard at giving\tas: Lord Duveen,
The British Museum and the Elgin Marbles" expliégano algunas de las acciones de
limpieza llevadas a cabo de manera desautorizads Eluseo Britanico hicieron que

tal proteccion y buena conservacion de los marnolesle en entredicho.

* ADRADOS, F.R.: "Lord Elgin y el expolio de la Acréls", en F. RODRIGUEZ ADRADOS vy J.

RODRIGUEZ SOMOLINOS, (eds.)El Partendn en los origenes de Eurpp@onsejo Superior de

Investigaciones Cientificas - CSIC, Madrid, 2003210.

% COOK, B.F.:The Elgin MarblesEd. British Museum Press, London, 1991, pp. 62-64

®KEHOE, E.: "Working hard at giving it away: Lord Been, the British Museum and the Elgin
marbles" Historical Researct{Oxford), vol. 77, 198, 2004, p. 515.
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3. La construccion de un simbolo nacional
Como se ha visto en el apartado 2.3., Pericleseptoyel Partenon dentro de un

plan de ensalzamiento de la identidad ateniensegueoposiblemente no se imagin6
nunca es que siglos después se iba a retomar aucobrun objetivo muy similar,

aungue esta vez las propuestas y acciones vinggatiferentes personas, ambitos y
lugares, por lo que la transformacion del Partemomeel simbolo nacional de la Grecia

moderna fue sin duda un proceso complejo.

Para estudiar este cambio de significado del amtigmplo de Atenea, se va a
dividir este capitulo en cuatro apartados: primeasemos unas consideraciones previas
antes de entrar mas profundamente en materia, éedmbra una contextualizacién
historica del proceso de surgimiento del sentiniemaicional de identidad griego,
posteriormente veremos la influencia de los exéraxgj a la hora de crear la nueva
identidad del pueblo heleno basandose en sus restpgologicos y, por ultimo,
abordaremos cuales fueron los pasos dados porriegog hasta conseguir que el

Partendn fuese el simbolo en el que se ha conwdrtig en dia para su propio pais.

3.1. Conceptos del nacionalismo y reflexiones iniciales
3.1.1. Causas sobre el origen del nacionalismo

"El término nacién, en el sentido en que hoy Itiaaimos habitualmente, surgi6
en el discurso politico de la Revolucion Francesag el concepto se iria desarrollando

a lo largo del siglo XIX*.

El surgimiento del sentimiento nacionalista eniglosXIX, como se vino dando
en diferentes paises europeos, puede deberserentkfe motivos. Cada autor, o cada
tendencia historiografica ha destacado una dedasas en particular, pero Michael
Tierney’ ha hecho una compilacién de todas ellas para usjarnvision de las

diferentes opciones (o de las mas destacadasg gai resumiremos muy brevemente.

En primer lugar, podemos mencionar a Elie Kedoguien en 1993 puso mucho
enfasis en su vision sobre la “invencion” del naaiesmo, de modo que para él la

burguesia, que se habia visto con las puertagdesren el mundo aristocratico y queria

** SANCHEZ DE MADARIAGA, E.: Conceptos fundamentales de Historiad. Alianza editorial,
Madrid, 1998, p.84.

3" TIERNEY, M.: "The nation, nationalism and nationdéntity”, en J.A. ATKINSON, I. BANKS y J.
O'SULLIVAN (eds.)Nationalism and archaeology: Scottish Archaeolobfarum, Glasgow, Cruithne
Press, 1996, pp. 11-21.
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diferenciarse de las clases populares, habria
creado y adoptado una nueva tradiciéon por la BURGUESIA
necesidad psicolégica de pertenecer a un

grupo estable. - -

Anthony Smith hizo un analisis del
. . ; Creacion de
nacionalismo en 1971, centrandose en los su propia

tradicion
factores de caracter mas politico y religioso,
siendo asi el nacionalismo un vehiculo en i acisn 12 - "Invencion de la tradicion”
cual se podria acomodar la crisis de legitimidau
y de identidad de los post-ilustrados. Para entémdeejor, deberiamos tener en cuenta
que a principios del siglo XIX nos encontrariamaogeatres grupos con perspectivas
diferentes sobre el estado y la religion: los tidfialistas que no pueden desvincular
religion de tradicion; los asimilacionistas quieraegptan la legitimidad de la autoridad
secular y rompen limpiamente con el pasado; ydémmistas, que buscan la existencia

de una legitimacion religiosa y la autoridad deegtado secular.

Una vision totalmente diferente es la que present®983 Ernest Gellner quien
sugiere que el nacionalismo surge de la necesidda sbbciedad moderna por producir
“ciudadanos eficaces”. Es evidente que habia teasien la sociedad existente hasta el
momento, una sociedad estratificada por el repemita desequilibrado de los recursos
generados, los cuales remarcaban las divisiondalesc religiosas, linglisticas y

étnicas de los grupos.

La siguiente perspectiva que revisa Tierney nia €& un autor en si, sino la de
la corriente historiogréfica conocida como MarxisrRara todos aquellos historiadores
que se encuentran dentro de esta tendencia, enaséismo ha sido el componente
ideologico principal en el desarrollo y estableeimo de la hegemonia burguesa en la
sociedad capitalista. De modo, que el nacionalisime concebido como una
construccion histdrica, centrada en la historidipaar y en la configuracion social de
una region o lugar. Aquellos paises que estabarrdéados o se estaban desarrollando
a principios del siglo XIX fueron diferenciados @os grupos: los que tenian historia y
los que no la tenian. Las naciones que tenianriaidteeron las que experimentaron la

creacion de una nacion centralizada a través v tducion burguesa.
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Dentro de este marxismo, me gustaria destacaroatdepolitico Alexander
Theodore Callinicos ya que es de origen griegotg #abajo tiene como escenario al
pais heleno. Como se ha dicho anteriormente, eébmaismo es un componente
ideoldgico para los marxistas, y Callinicdsxplica que las exhortaciones ideoldgicas
son las que construyen y reconstruyen principalengoiénes somos. Por tanto, si la
burguesia cred su propio constructo ideolégica) también su propia definicion sobre
sus origenes y sobre su tradicion, y en el momeam&l que realmente se convirtié en la
clase dirigente de la sociedad, su tradicibn pas@er la tradicion del resto,
principalmente de las clases populares quienes Bras receptivas a captar las
ideologias burguesas que la aristocracia, la @rdhtuna cristalina definicién de si

misma como grupo social.

De estas teorias que Tierney nos resume, ¢cua @sel mas se ajusta a la
realidad griega? Realmente parece que ningunasgeaadl cien por cien con el caso
heleno, sin embargo, podemos ver ciertas similguden algunas caracteristicas

anteriormente mencionadas.

El nacionalismo griego no surge desde la necesiigadina clase social por
encontrar su propia tradicion y lugar dentro de sociedad. El nacionalismo griego
surge desde la necesidad de una nacién enteragamtear su propia tradicion y lugar
dentro del conglomerado de paises que forman etlojudebido a la gran importancia
que tienen las relaciones entre dichos paisesgameatizar una posicion de mayor o
menor segun lo cerca o lejos que se esté de Igegpaias poderosos. Sin embargo,

estas son las similitudes con las teorias anteriore

- Promovida por la clase burguesa que fue la qom® ten mayor medida las

riendas de la vida politica en Grecia a partirsiglb XIX.

- Se inventd una tradicién: al no tener una tradigdbropia tras la ocupacion

otomana se tuvo que crear su propia cultura.

- Derivacion futura en una sociedad burguesa \talagia.

% CALLINICOS, A.T.: Making History: agency, structure an change in abtheory Ed. Polity Press,
Cambridge, 1987, pp. 39-41.
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- Definicion de quiénes son: los griegos se basapneste componente

ideoldgico para definirse como nacién, definiciame djega hasta nuestros dias.

3.1.2. El nacionalismo y la arqueologia
En este apartado se vera como el nacionalismoyenajue llega a los altos

dirigentes y se convierte en instrumento politidgdiza a la arqueologia para encontrar

los simbolos representativos de su ideologia.

¢ Por qué la arqueologia? Porque ésta opera dentno dontexto socio-politico,
por tanto es un vinculo de unién entre el ambitmelnte y las clases populares. Ya
hubo una pronta asociacién del nacionalismo coardmeologia a finales del siglo
XVIII, que se fue incrementando durante todo elosKiX mientras el nacionalismo se

convertia en una de las fuerzas politicas mas iapi@s del momento.

El area de la Europa mediterranea, en donde semnalGrecia, ha convertido
hoy en dia a la arqueologia en un instrumento tiégaonacional de caracter pacifico,

segun explica Silberman.

No se puede negar que la identidad nacional de uablp se basa en el
conocimiento historico de la patria, la eleccioriaemitos comunes y de los recuerdos
y simbolos histéricos, ademas de una cultura popoésiva, unos derechos legales y
unos deberes comunes para todos los miembros gagmmia comdn que enmarque
un determinado territorio por el cual se puedarpldesr los individuos que forman

parte de una misma nacion.

Como bien explica Maria Mouliou, las interacciorezdre la arqueologia y el
nacionalismo con relacion a los griegos modernesrécieron su sentido de la afinidad

cultural con la Grecia antigua y su legado clasico.

Cuando MacConnell discute sobre la relacion en&reatqueologia y el
nacionalismo, llega a la conclusion de que "laradeion entre ambos campos no se
dirige directamente a ninguna de las cuestionestgadas por la investigacion
arqueoldgica [...] el estudio de esta interacciémana los arquedlogos a reflejar en la
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relevancia directa de sus investigaciones los aswtntemporaneos, para entender la

historia de su disciplina y también considerangurt’®.

De modo que tenemos que alejar de nuestra meittedale que la arqueologia
es un campo de estudio imparcial y apolitico, pengalmente este se ve limitado por
los componentes ideoldgicos por los que se venaafes los arqueologos, los agentes
activos y subjetivos de la disciplina. Banks coraemnie los arquedlogos e historiadores
han de tener cuidado y examinar que los conceptes eqnplean en sus trabajos
publicados son utilizados debidamente y evitarsel de estos de manera inapropiada o
malinformada, pudiendo entender asi que los arqgeélno son "culpables” de que
politicos, tanto en el siglo XIX como en el XX, eegsen los resultados de las

investigaciones para fomentar sentimientos nadstaal

En primer lugar, nos deberiamos plantear la sigeiepregunta: ¢los
componentes arqueoldgicos utilizados en los naligmnas surgen de la utilizacion de
los resultados de los investigadores o los arqgeslanvestigan sobre determinados
temas especificos porque se encuentran dentro ddldancia de los movimientos

nacionalistas?

Para esta pregunta cada autor nos daria una respliesente. Sin embargo,
estamos totalmente de acuerdo con otra idea apgutadan Bank¥, en la que asevera
qgue los arquedlogos, como profesionales empleadasvestigar el pasado, tienen la
responsabilidad no solo de proveer el material dimmbién de ser criticos y
proporcionar comentarios interpretativos, es deogsicionarse ante los resultados

obtenidos.

Si bien Ortega piensa desde una posicion muy camgiida que los
arqueologos si que son responsables de la divalyat® sus ideas y de como son
transmitidas, recibidas y empleadas por la socieldague ocurre para este autor, que
plantea el tema referido a los celtiberos y al emple su simbologia por grupos

neonazis, es que los investigadores viven en sue"tde marfil" y cree que los

3 MacConnell en MOULIOU, M.: "Ancient Greece, its s$ical heritage and the modern Greeks: aspects
of nationalism in museum exhibitions”, en J.A. ANGON, |. BANKS y J. O'SULLIVAN (eds.)
Nationalism and archaeology: Scottish Archaeologarum, Glasgow, Cruithne Press, 1996, p.175.

“© BANKS, I.: "Archaeology, nationalism and ethnicityen J.A. ATKINSON, I. BANKS vy J.
O'SULLIVAN (eds.)Nationalism and archaeology: Scottish Archaeolobfarum, Glasgow, Cruithne
Press, 1996, p.2.
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arqueologos deben salir a defender sus interpostasicuando son mal usadas por

determinados grupds

Pero no podemos olvidarnos que el intento de uementos patrimoniales
arqueoldgicos con la genética de los grupos étractsales es desde luego totalmente
anacronico. La busqueda de signos identitariosndeetinia en material arqueoldgico
ignora por completo los procesos historicos. Tetoersto presente, el objetivo tanto de
la arqueologia como de la historia, es presentgasado de una manera que sea de
interés para el gran publico, pero eso no signifjaa su objetivo sea perpetuar los

juicios surgidos de las tendencias racistas debnalismo.

3.2. Primeros avatares del nacionalismo griego: la Guerra de
Independencia

3.2.1. Los padres del nacionalismo griego

El nacionalismo griego surge como respuesta a U@amon otomana durante
tres siglos de los antiguos dominios del ImperiaaBtino. Antes de la Guerra de
Independencia, no existia realmente una conciena@onal del griego y de ser
étnicamente griego. Lo que habia era una concigmimaaria basada en los nexos

locales de cada comunidad y sobre todo en la deligi

A pesar de esto, en el siglo XVIII nacen los d|
padres de la nacién griega, quienes van a pregre

terreno para que unos afos Mas tarde se cree sIRIPE

base a sus ideas identitarias. El primero es Adaosar

Korais (1748-1833), nacido en Esmirna y que traseha Ew’b"” :

tenido una educacion poco convencional, se march%x/;{ﬁ

Amsterdam a supervisar los intereses comercialesud:
padre en el mercado de la seda. Ademéas de

Amsterdam, también estuvo viviendo en Paris justele

——

I —

momento de la Revolucion Francesa. Este hechoiedm

A ihi ~ 1
profundamente puesto que comenzo a escribir sabry | oo Lo en

existencia de una Grecia liberada del yugo deramity '@ Universidad de Atenas. Imagen

perteneciente a coleccion privada.

1 ORTEGA ORTEGA, J.M.: "Dilemas de la Democracia: xpertos>>, celtiberos y neonazis",
Kalathos 18-19, Teruel, 1999-2000, pp. 107-123.



otomana pero no a través de la via de la revoluciolenta, como él mismo habia

vivido en Francia.

Korais se convirtié6 en el lider intelectual parafdadacion del nacionalismo
griego, posiblemente sin proponérselo. Empezé wdiestfilologia clasica griega y a
utilizarla como herramienta para inculcar a losegps el sentido de admirar su
patrimonio antiguo enfatizando la necesidad reaudit pasada gloria de Grecia. Para
él, el nuevo estado deberia fijarse mas en la wntitenas de Pericles que en el

Imperio medieval Bizantirf6.

En ningln momento expresoé (publicamente al mengsYigo de nacidén deberia
de crearse a partir de la independencia, es degirca alentdé una republica, una
monarquia absolutista o0 una monarquia parlamentna que parece que su mayor
preocupacion fue la de crear la conciencia de lstencia de Grecia para ya

posteriormente ver cOmo seria esa Grecia creadhigaginario de la poblacién.

El otro padre del nacionalismo griego es Rigas
Velestinlis (1757-1798), que aunque no llegd ardavirebelion
se le considera como el mayor impulsor de estdefagiente a
una familia acomodada, como Korais, estaba afincado
Viena, lugar en el que la fiebre emanante de Faascbre la
revolucién llegaba de manera muy directa. Prontgafise
contagio de esta fiebre y trabaj0 para expandida Ips

Balcane&’,

Escribid varias obras entre las que hay que desfaca

llustracidn 14 - Retrato de Rigas
Velestinlis. Imagen tomada de

http://www.theatromathia.gr/th — de |a declaracion francesa de los derechos del twomiel
eaterland/p_rigas_feraios.jpg

Aixoua tov Abpdmov*® en la que adapta algunas de las claves

ciudadano al contexto de los Balcanes. En su atia gbra
Néo Iolitikn Aroixnois twv katoikwv e Podueing, e Mikpag ooiag, twv Meooysiwv

viiowv Ko e Blayoumoydaviac® plantea ademas de la independencia de Grecia, el

*2 GALLANT, T.W.: Modern GreeceEd. Arnold, London, 2001, pp. 10-11.

* GALLANT, T.W.: Op.Cit, 2001, pp. 11-13.

4 Disponible en Internet ehttp://www.karaberopoulos.gr/karaberopoulos/pdffestatika.pdf
[Consultado el 12-07-2012]

“> Disponible en Internet ehttp://www.hellenicparliament.gr/UserFiles/f3c70a2896-49db-9148-
f24dce6a27c8/syn0l.pfitonsultado el 14-07-2012]




cambio de forma de gobierno en el imperio, animamttos los pueblos bajo dominio
otomano a que se unieran a la causa: la pobladbarana consiste en todos los
habitantes de este imperio, sin distincién de ligiém y discurso, griegos, bulgaros,

albaneses, valacos, armenios, turcos y cualquetipb de raza.

Sin embargo, el final de Rigas no fue muy liberagara él, ya que fue
capturado en la zona italiana bajo control de Aaistrextraditado al Imperio Otomano
junto con otros griegos radicales. Velestinlis fizssladado a Belgrado y alli mismo, la
noche del 24 de junio de 1798, fue estranguladta gumision. Y de este modo, como
bien dice Woodhouse, Rigas se convirtio en el primértir de la independencia

griegd®.

A partir de ese momento, las ideas de Rigas, adiewjpa por el trabajo
incansable de Korais y de otros muchos griegosequese momento se conciencian de
su necesidad de librarse del yugo imperialistagmié®can en 1821 con el estallido de
la Guerra de Independencia Griega.

3.2.2. La Guerra de Independencia de Grecia (1821- 1828)

El proceso de liberacion de' W

pueblo heleno aprovecha u;
Ln"

momento de tensién reinante entre &

G

i

Sultan del Imperio Otomano y eg
Pacha Ali. En este instante, finale*
de la década de los 10 y pr|n0|p|c*;oc,,l
de la década de los 20 del siglo XI¥~ :
la dominacion otomana era mu}"”"
extensa ya que iba desde Tuni
hasta el Yemen y de Kuwait hast
Bosnia, por lo que se necesitaba
diferentes hombres de confianz

para poder asegurarse la estabilid

de todo el imperio. El Pacha Aliustracion 15 - Mapa de Rumelia. Imagén tomada de
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/86/R
venia en sus origenes de una famiumelia_map.ipg/400px-Rumelia_map.jpg y modificada para este

trabajo.

4 WOODHOUSE, C.M.:Rhigas Velestinlis: The proto-martyr of the Greegvélution Ed. Denise
Harvey, Evvia, 1995.
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musulmana poderosa albanesa y era el delegadaltié@h n la demarcacion territorial
de Rumelia, cuya corte se encontraba en la actudha griega de loannina. En la
llustracion 15 se puede ver remarcada en rojo dalikacion de loannina dentro de

Rumelia.

Ali habia creado una especie de pequeiio reinoaddatimperio y competia en
poder con el Sultan por lo que las tensiones emiigos no tardaron en llegar. En 1820
tras las impertinencias del albanés el Sultan deudi ultimatum: o Ali se presentaba
ante él en Estambul en un periodo de 40 dias cersi@ tque preparar paras las

consecuencids

Este ambiente tan tenso, y con una guerra sobrelml@or parte de los
territorios que actualmente ocupa Grecia, era klocde cultivo perfecto para que
entrase en accion un tercer agenteplaxs Eroupeio (Filiki Etaireia), o traducido en

castellano, la Sociedad de Amigos.

No hay mucha informacion sobre esta sociedad trdaec otros idiomas, pero
lo que si que podemos saber es que fue fundad@ldneh Odesa por griegos, que era
de caréacter secreto y cuya finalidad era consdguimdependencia de Grecia y ser, por
tanto, un pais libre del yugo otomano. Entre loemiiros se encontraban algunos
nombres como Kolokotronis, quien se convirtio emprihcipal lider militar durante la
guerra, Androutsos, recordado como un héroe deudaray o el obispo ortodoxo de
Patra Giorgos Gotzi&s(conocido popularmente como Germanos), quien deies
peso de la Iglesia y de la religion en esta Indéeecdia. Sin embargo, quien fue el lider
y jug6 un papel muy importante en todos los progekdorganizacion y planificacion
de la Guerra de Independencia de Grecia fue Aletaripisilantis.

A pesar de haber dicho anteriormente qué&il&i Etaireia era una sociedad
secreta, no lo debia de ser tanto puesto que kaRdtsabia de su existencia y se puso

en contacto con su lider. El invierno de 1820-18&1muy activo. Se movilizaron los

ejércitos, se prepararon las estrategias, se c@wat las actividades de los agentes, etc.

* GALLANT, T.W.: Op.Cit, 2001, p. 17.

* Pueden resultar de interés consultar sus memasasibles se encuentran disponibles en Internet en
http://anemi.lib.uoc.qgr/php/pdf _pager.php?filenaftEFvar¥%2 Fwww%2Fanemi-
portal%2Fmetadata%2F5%2Fb%2Fa%?2Fattached-metadata-1
0000124%2F74454.pdf&rec=%2Fmetadata%2F5%2Fb%2Fa%i2data-141-
0000124.tkl&do=74454.pdf&width=403&height=598&patet=1&maxpage=220&lang=el&pageno=3
&pagenotop=3&pagenobottomfZonsultado 16-07-2012]
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Al ver Ali que el ataque de los otomanos iba aeedirectamente sobre loannina, se
planearon rebeliones de cristianos en tres focderedites: Moldavia-Valaquia,
Estambul y en el Peloponeso.

Sin duda la insurreccion del Peloponeso fue muyoapte, sobre todo para el
tema que nos concierne en este trabajo. La relevaeceste foco de rebelion, como
bien nos la muestra Woodhofi$eadica en la lejania con el centro del Imperioja
mayoria de habitantes cristianos con respecto mlssiimanes, el considerable nimero
de terratenientes griegos con poder en esa zomargspetable cantidad de bandas
armadas tanto cristianas como musulmanas de alsagas levantaban el animo contra

el dominio otomano.

Mientras hubo estas revueltas, Ypsilantis ¥il&ki Etaireia se establecieron en
el suroeste de Rusia, en la zona de la actual Miaffay el 5 de marzo de 1821
cruzaron 4.500 hombres el rio Prut comenzandouagiapia rebelion. La causa no fue
bien vista por la gente local de la zona y aunque
pretendian que fuera una causa panacristiana
parece que no calé entre los cristianos que no
eran étnicamente griegos. Aun asi, no se
rindieron y fueron recibiendo algin apoyo
esporadico por otros griegos como el ya
mencionado obispo Germanos, quien alzé la

bandera de la revolucion en el Monasterio de

llustracion 16 - Monasterio de Santa Laura en la Santa Laur’a‘- Aunque en principio pOd”,a
actualidad. Imagen tomada de http://en.kalavrita-

hotels.gr/images/attraction_images/9.jpg parecer que los intentos griegos eran en vano,

jugaban con una baza a su favor, el apoyo
internacional y especialmente de Inglaterra y Rearexplicar aqui cada una de las
batallas, avances y retrocesos de los rebeldeflevasia paginas y paginas, pero no

podemos obviar hablar de la batalla de Navarinotgde inflexion del devenir griego.

* WOODHOUSE, C.M.Modern Greece: a short histarizd. Faber, Londres, 1977, pp. 157-186.

*® Hace pocos afios el Gobierno Heleno se hizo eca deticia de que se habia encontrado la casa en la
que se habia instalado Ypsilantis en Chisinau fgsinainar con los preparativos pre-guerra. Dispenisl
informacion en Internet en:
http://www.greekembassy.org/embassy/Content/erdi&rispx?office=3&folder=218&article=17226
[Consultado el 23-06-2012]

> GALLANT, T.W.: Op.Cit, 2001, p. 19.




Un veinte de octubre de 1827 combatian por un laslflotas turcas, egipcias y
tunecinas bajo las 6rdenes de Ibrahim Baja coasdldtas de Reino Unido, Francia y
Rusia bajo las 6rdenes de Edward Codrington qugadyam la causa griega.

Las naves de los aliados europeos, a pesar deiseriany de hallarse en una
posicion tactica de desventaja, ya que la flotamdpkerio Otomano estaba dispuesta en
forma semicircular para protegerse mejor, fuerguacas de derrotar a sus oponentes
debido a su poder de ataque. Después de cuatrs, lasados flotas otomanas habian
sido totalmente aniquiladas. En la mafana del u@iaf todos sus grandes buques de

guerra estaban hundidos, en llamas o dafiados silnilgtad de reparacion.

Tras esta victoria, lbrahim Baja accedi6 a evacGaecia, con lo que
practicamente concluyo la Guerra de Independemtial828 se instaura la Primera
Republica Helénica, con loannis Kapodistria commner gobernador de la nueva
Grecia independiente, quien estuvo gobernando H&34, afio en que fue asesinado.
Le releva en el cargo su hermano menor, Augustiasta el aflo 1832, momento en el
cual se constituye un Consejo de Gobierno que nfieate es sustituido por una

monarqui&.

Este momento, la llegada de una monarquia a Gre

es muy importante para el devenir histérico detdpan y
de la Acropolis en general como se vera en |0s imma@s

de Londres de 1832 escogieron al joven Otén (Oxohijb

del rey Luis | de Baviera, para gobernar el nueasis’p

Por lo que los griegos que buscaban
independencia y librarse del yugo otomano, se drarom

gue tras intentar gobernarse ellos mismos (véasasel de jjustracion 17 - 0tén | de Grecia. Imagen

. . L, tomada de
los hermanos Kapodistria) tenian que aceptar pp.//upload.wikimedia.org/wikipedia

/commons/e/e0/OtonldeGrecial865.jp

nuevamente potencias extranjeras les gobernasen. .

> GALLANT, T.W.: Op.Cit, 2001, p. 24.
>> WOODHOUSE, C.M.Op.Cit, 1977, p. 203.
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3.3. La presion extranjera en el nacionalismo griego
3.3.1. Helenismo desde la Ilustracion

Tomando de nuevo como ejemplo una definicién delsez de Madariagg la
llustracion es un "movimiento cultural difundido Earopa a finales del siglo XVII y
en el XVIII, centrado principalmente en Franciasdxo en la confianza en la razon
humana y en la nocién de progreso histérico, morahterial".

Ya desde el Renacimiento hubo un interés por pkertes europeos en recordar
su pasado antiguo, clasico, y el patrimonio culttomano se convirtié en el modelo a
seguir. Sin embargo, a finales del siglo XVIII esterés por lo romano se transfiere
hacia Grecia justo en el momento en el que losregldas ideas y las instituciones
heredadas de Roma y el Cristianismo empezaron direanEsta basqueda de nuevas
raices culturales viene dada por la necesidad @ugcde afirmar la experiencia tanto
politica como social e intelectual que los eurogeadsian vivido a traves de la ola de la

llustracion y de las revoluciones democraticasraméia y en Ameérica.

Estas revoluciones se basaron ideolégicamenta berencia llegada hasta ese
momento de la democracia ateniense. Una de las obés significativas de este
momento fue "El contrato social: o los principios derecho politict" del famoso
filosofo franco-helvético Jean Jacques Roussea@nEdu obra argumenta que en los
tiempos en los que vive, la gente que controla sshd® oprime al grueso de la
poblacién, por lo que una reforma en el sistem&ipoltenia que ocurrir. En las polis
griegas, los individuos participaron activamentgirgctamente en las interacciones de
su gobierno. A partir de esta idea, Rousseau déféacantigua polis griega como la
mejor manera de aliviar las tensiones entre logathe@s naturales individuales y los
deseos de la poblacién en general a fin de logrampgdiera ser insertada dentro de un
gobierno moderno y social, por o que se necesitpigaexistiera un acuerdo entre las

personas, al cual Rousseau se refirio como el @on8ocial.

Poco a poco mas pensadores se contagiaron dpassba por Grecia y surgio
un Helenismo que idealiza totalmente la Grecia d\rtiy la convierte en el lugar de

nacimiento del espiritu europeo y de la civilizacaccidental. Los filohelenos tenian

** SANCHEZ DE MADARIAGA, E.:Op.Cit, 1998, p.67.
>> ROUSSEAU, J.JEI contrato social: o principios de derecho polii&Ed. La editorial virtual, 2004.
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una vision del pasado continental y nacionalistgloyificaron a Grecia e insistieron en

su singularidatf.

Todos los que escribieron sobre el pais helenosylideres politicos que
defendian estas ideas, se acercaron a este tenta certeza que fueron conscientes de
que todo lo que se dijese de Grecia tendria un ign@acto en el discurso politico
contemporaned. De modo que impusieron en el pasado y en el piesaI propia
vision de en qué consistia la cultura griega y pamplificaron ain mas el dilema
ideolégico concerniente a la conciencia nacion&ggr y su identidad, la cual ha

preocupado a la Grecia moderna casi hasta nuea®s

Pero ¢como se hizo para que esta cultura helehgreosolo admirada por una
elite selecta de pensadores y se retransmitieessta de la poblacion? Una pista nos la
da Fani Maouchou-Tufaf® En el caso de Reino Unido, la literatura de sidjee
extremadamente popular desde finales del siglo D{ddto sobre todo durante el siglo
XIX. Este tipo de literatura emergidé como una imaote fuente de informacion sobre
el mundo griego y, a semejanza del ya mencionada segundo capitulo Pausanias y
su "Descripcion de Grecia", numerosos britanicosnrgeron tierras helenas para contar

posteriormente sus avatares a sus compatriotas.

Algunos de los autores mas reconocidos fuerorire éas primeras en escribir
estuvo Lady Mary Wortley Montagu (1689 —1762), dasaon el embajador britanico
en el Imperio Otomano, y cuyas cartas publicadassido referencia clara para otros
escritores viajerds. Sir Henry Hollando (1788-1873) fue un fisico &nico, al que se
le concedi6 el titulo de Bardén, que ademas plasm® wajes en diferentes
publicaciones, destacando en particular su dbesels in the lonian Isles, Albania,

** MILORI, M.: "Europe, the classical polis, and thee@k nation: Philhellenism and Hellenism in
nineteenth-century Britain" en R. BEATON, y D. RISK(eds.):The Making of Modern Greece:
Nationalism, Romanticism & the Uses of the Pas®{+1.896) Farnham, Ashgate, 2009, pp. 65-78.

>’ MOULIOU, M.: "Ancient Greece, its classical heritagnd the modern Greeks: aspects of nationalism
in museum exhibitions”, en J.A. ATKINSON, I. BANKf J. O'SULLIVAN (eds.)Nationalism and
archaeology: Scottish Archaeological Foru@lasgow, Cruithne Press, 1996, p. 176.

¥ MALLOUCHOU-TUFANO, F.: "The Parthenon from Cyruaco$ Ancona to Frederic Boissonos:
Description, Research and Depiction: An approachctmcepts and Media over Time", en P.
TOURNIKIOTIS (ed.)The Parthenon and its impact in modern tipted. Melissa, Athens, 1994, p. 178.
>* Disponible en Internet ehttp://andromeda.rutgers.edu/~jlynch/Texts/montegters.html

[Consultado el 11-08-2012]
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Thessaly, Macedonia, &c., during the years 1812 &&d3 (1815§° Por Gltimo
podemos mencionar a John Lloyd Stephens (1805-18%2) diplomatico
estadounidense con suefios de explorador y cuyjes v@mbién se vieron retratados en
varios volumenes. "Incidentes de viaje en Greaigqiia, Rusia y Polonia” (1838) es el

libro dedicado a relatar sus aventuras por la nti&lade entre otros lugares.

Una de las razones por las que mas viajeros geaace a Grecia tras las
dificultades anteriores impuestas por el Imperion@tno es que a partir de 1830 era
mucho mas facil viajar a Atenas, por lo que susun@mntos se convirtieron en mas
accesibles y tuvieron una mayor repercusion a mnefnacional. Ya no era solo lo que
habian oido sobre la Antigua Grecia, ahora lo podét con sus propios 0jos, y autores
como von Riedesel proclamaron a los cuatros viefdesmaravillas existentes en
Atenas, declarando incluso que el Partenén fueaglyecto supremo de la democracia

ateniense, el punto mas alto alcanzado por logagien su vida politita

Pero no solo con la literatura se transmitié essigm por Grecia y su pasado,
sino que muchos de esos viajeros al llegar a sisegpde origen en un intento de no
perder el recuerdo de lo visto en el pais helerapiacon las obras clasicas

convirtiéndolas en edificios estatales, hospitaesuelas, etc.

3.3.2. Patrimonio arqueoldgico griego plasmado en Europa
El fervor sentido por todos los viajeros que paisapor tierras griegas, se

transformé en la peticion a artistas de recreamiasavillas helenas en sus propios
lugares (principalmente en Alemania, Reino Unidims/ Estados Unidos), por lo que
arquitectos, pintores y escultores tuvieron que ezap a tomar como ejemplo las
grandes obras clasicas, surgiendo asi el movimieattistico denominado

neoclasicismo.

Este neoclasicismo, aunque también inspirado a®robras de los romanos,
debido seguramente al impacto producido en la pablapor las excavaciones
realizadas en Herculano (1738) y Pompeya (1748pasé preferentemente en el arte
griego, ya que se le consideraba mas puro, y erdeh dorico, que da lugar a edificios

mas solidos, estaticos y horizontales visualmente.

* Disponible en Internet en:
http://books.google.es/books?id=3DIMAAAAMAAJ&printsec=frontcover&hl=es&source=gbhs ge summ
ary r&cad=0#v=onepage&aq&f=falsel [Consultado el 11-08-2012]

* MALLOUCHOU-TUFANO, F.:Op.Cit, 1994, p. 182.
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Este trabajo no tiene como objetivo hacer unasi@vide un estilo artistico
completo, mas aun asi nos gustaria destacar deltras de tres artistas diferentes, que
se fijaron en el Partenén como modelo a

seqguir.

En primer lugar, el bavaro Leq
von Klenze fue el encargado de dise
el Walhalla, un monumento dedicado
los germanicos mas ilustres construig
muy cerca de Ratisbona, a orillas d®
Danubio. Fue el propio rey Luis I, padr
del monarca griego Otdn |, Qqui€ilustracion 18 - Fotografia del Walhalla en la actualidad.

L Imagen tomada de http://1.bp.blogspot.com/-
decidio levantar este monumento y dest_AszoaE/Tazr54JxaGI/AAAAAAAAAA8/oyMthU739Q/
$1600/bild_2069_5D004963_Walhalla.jpg
el proyecto en manos de Klenze.
arquitecto, haciendo una copia exacta del Partehingio la construccion mientras esta
se llevo a cabo entre los afios 1830 y 1832. No selfijo en el Partendén por sus
esbeltas proporciones y sus refinamientos Optisim®y que también hizo uso de la
simbologia. Al igual que el templo griego era umtsdlo de unidad y de la resistencia
de los griegos contra los persas, el Walhalla slizdda resistencia de los alemanes

contra las ofensivas napoleénitas

El segundo artista al que queremos mencionar es

William Strickland quien en 1818 disefio el

Segundo Banco de los Estados Unidos. Aunque
este edificio esta basado en el disefio de Alexander
Hamilton para el Primer Banco de los Estados

Unidos (también de estilo neoclasico) hemos

. preferido mencionar a Strickland puesto que su
llustracién 19 - Segundo Banco de los Estados

Unidos de Willian Strickland. Imagen tomada de  gdjficio tiene una similitud mayor con el Partenén,
http://photos.igougo.com/photos/journal/pref

/DSCN8241_prefRes.jpg y la edificaciébn es mas pura y menos ecléctica.

82 ETLIN, R.: "The Parthenon in Modern Era" en J. NEl(ed.) The Parthenon: from antiquity to the
present Ed. Cambridge University Press, New York, 201%,381-382.
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Aduana de los Estados Unidos por Alexanc [

Jackson Davis e Ithiel Town. Como se pue -

= £ _ = A 4 “
ver en la llustracién 20, también esta inSpirallLlstracién 20 - Escultura de George Washington

, i , .. frente al Federal Hall National Memorial. Imagen
en el Partendn y se asemeja mas al estilGiomada de

.. . http://images.travelpod.com/users/thesullivans/1
neoclasicismo de St”Ckland’ CO.1289780503.g-w-outside-federaI-haII-national-

memorial.jpg

ornamentacion escasa, que a Klenze, con

decoracioén del edificio mucho mas rica.

3.4. Desarrollo del nacionalismo griego
La historiadora Maria Moulid@ ha hecho un seguimiento del nacionalismo

griego y su evolucion en funcion del empleo y Ipdmiancia que se le da al patrimonio
arqueoldgico del nuevo pais constituido. La autesadividido en tres fases, este

nacionalismo, que analizaremos a continuacion.

3.4.1. Formacion de la Grecia Moderna (1830-1922)
La Antigiiedad Clasica y sus ideales tuvieron ymeppredominante en la vida

social y educacional de la Grecia moderna. Los mmamtios clasicos se convirtieron en
emblemas del nuevo Estado y se introdujeron medidasnistrativas para el patronato
estatal de los mismos. Tsoukalas explicé en 19&lequorden a justificar su futuro, el
estado habia tenido que construir su pasado, pemgrdar su autonomia politica y

simbdlica y para corroborar su identidad exclusiva.

Para los griegos, la apropiacion del pasado ddsitia un punto de partida dual
gue expresaba dos realidades, una interna y oteanax Empezando por esta ultima,
ellos como herederos y guardianes de ese ya meciopasado clasico tenian un
puesto especial de honor entre las naciones ewopeasa Grecia esto significo la
entrada a Europa como una nacién politica y cutheate igual al resto de las ya
existentes. Internamente, la creacion de un sediédia identidad de la nacion griega
fue un acto de autorretrato, que podria incorpalderentes elementos del patrimonio

® MOULIOU, M.: Op. Cit, 1996, pp. 178-196.
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griego incluyendo el lenguaje, la literatura, ldigién, etc. Todos estos elementos

fueron acumulados para forjar una Unica naciénayamica identidad cultural.

La identidad griega y su patrimonio fueron condtye sobre una serie de
motivos o elementos no del todo veraces, es dedlime mitos. La cultura de la edad
dorada fue elevada durante estos casi cien afios mds altos niveles dentro de la
ideologia oficial, en parte por su historicidad q@rincipalmente porque habilitaba
evocar ese esplendor y virtud perdidos y tomarfna@modelo para la auto-renovacion

de la nacién.

Es en este momento en el que surge el concedtio@an IdeaMeyain 16a,
gue representa todo el sentimiento nacional greegmonulado desde momentos previos
a la independencia del Imperio Otomano. La Grama &k cimentaba en una doctrina
que argumentaba que la Grecia Clasica y la GreanBna formaban de manera
gemela las raices del patrimonio griego. A paréiradjui, la aspiracién de todos los
griegos durante este periodo (y nos atrevemos ia gee sigue latente segun hemos
podido apreciar tras entrevistar a varias persanagjue para tal afirmacion habria que
hacer un estudio mucho mas profundo) era restdaraision grandiosa del Imperio
Bizantino a través de la incorporacién dentro deftanteras de un estado Unico de
zonas de Oriente Proximo bajo un convenio griegniehdo a Constantinopla como

capital de esta nacion.

La definicion de una continuidad intacta con edguo clasico y bizantino fue un
dispositivo taxondmico para hacer valer el Helewmignesbozar un presente que era a su
vez también el pasado. De este modo formularorséamaa del nacionalismo griego
incrustado en una ideologia romantica de la heaatadi pasado y definieron los campos
sobre los cuales la arqueologia trabajo en Gregiante el siglo XIX y una parte

sustancial del principio del siglo XX.

Ya desde esta primera fase, la arqueologia fikz4da o contratad&* como
instrumento para el Estado y por ello queremosadasta importancia de los primeros
estudios realizados en la Acrépolis en general gleRartenén en particular desde el
momento en el que Grecia ya es una nacion libneepiendiente.

% Seria interesante reflexionar en qué tanto paitn arqueologia fue utilizada de manera ajena al
gobierno o fue cémplice puesto que formaba paitendeno engranaje.
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Se ha remarcado en el apartado 3.2
que para la nueva monarquia instaurada
1833 se escogid a un rey de origen alem

de Baviera, para gobernar el nuevo pais

s I e
esto repercutira de manera muy importante | ;]Ar : r f | Jj |
los estudios sobre el Partendn desde . i it W l_h
momento en el que el rey Oton |, a pesar 2 e s _‘ A
no ser griego (cosa que caus® gr e - > -

impopularidad jUﬂtO con otras de sus medidﬁllustrac’ién 21 - Dibujo de Thomas Hartley Cromek del
Partendn en 1834. Imagen tomada de http://www.1st-art-

poll'tlcas)’ abraz() tamblén el deseo popugallery.com/thumbnaiI/182665/1/The-Parthenon,-
C.1834.jpg

resumido en I&Megali Ided”.

El Parten6n, como simbolo de la renacida nacideggry también como
simbolo en el cual la nueva dinastia bavara padabairse asi mismo de gloria, fue el
objetivo de interés y atencion estatal desde rmmptano. En el mismo verano del afio
1834, Leo von Klenze, del que ya hemos habladoacterioridad y que como dijimos
fue el constructor del Walhalla, en las proximidad#e Ratisbona, a imagen y
semejanza del Partenon, determiné como deberiarde politica de intervencion de la
Acrépolis (que durd el resto del siglo XIX): limpi&l lugar de las edificaciones

medievales y posteriores, restaurar |os monumegntosstruir un museo.

Durante los primeros veinte aflos después de ésaltiion los arqueodlogos que
trabajaron fueron alemanes, franceses o britaniEns.estos momentos, la fuente
principal de interés para las investigaciones fudas refinamientos Opticos y las
huellas de la policromia como recuerda MallouéhoBus investigaciones llegaron a la
atencion del publico en trabajos editados en patibmes periddicas o presentadas
como lecturas, o en publicaciones por parte detescen articulos o libros cientificos,
como sigue ocurriendo a dia de hoy.

Después de la segunda mitad del siglo XIX, laatate la investigacién en la
Acrépolis pas6 a manos de la sélidamente estruddugacuela alemana de arqueologia.
En la década de los 50 hay una gran cantidad derergfias describiendo las

excavaciones en y alrededor de la Acrépolis, lo fuee un gran impulso para

% WOODHOUSE, C.M.0Op.Cit, 1977, p. 225.
* MALLOUCHOU-TUFANO, F.:Op.Cit, 1994, p. 192.
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incrementar el interés en preservar el patrimomiegg. A principios de los afios 70,
cuando toda la atencion de Europa estaba centrada @ropio pasado medieval e
incluso mas reciente, Adolf Michadlipublicé su estudi®er Parthenonrelatando la
historia del monumento desde la antigledad hastarmesnento. 1875 es una fecha
importante porque es el afio en el que se consaiuyriseo de la Acrépolis dando asi
un hogar a lo que se estaba encontrando, a lanezegpodia exponer para que el gran
publico conociera su pasado. En 1880, los edifiods modernos de la Acropolis
fueron finalmente demolidos ya que habia un dedagyganeralizado a todo aquello que
recordase las sucesivas conquistas barbaras, diemdo a su vez con las limpiezas
culturales generalizadas que se estaban realizamda sociedad grietfa Este punto
fue importante porque alter6 la apariencia que noenumentos tenian hasta el

momento.

Otra de las cuestiones de las que se tuvierompepoeupar desde el principio de
esta primera fase, fue el hecho de que fuera nmavil@ar a Atenas y sus monumentos
mas accesibles. Se produjo una oleada de saqeabzados por los visitantes y por los
tripulantes de los barcos amarrados en el Pirenakgys Pittakis, el primer Inspector de
Antigledades de Grecia, tuvo como uno de sus posn@bjetivos combatir el

expolid™®.

El filohelenismo por parte de los europeos enkgusin duda la fuerza del
sentimiento nacionalista de los propios griegos]l@ contribuy6 el hecho de que su
monarca fuera también foraneo, sumado al trabajosdarquedlogos llegados a Atenas
y a otras partes de la Hélade de cuyas investigesise enriqguecia alun mas la

conciencia de gloria del pasado de los nuevosagieg

Esta primera fase del desarrollo del nacionaligmego fue sin duda la mas
importante para nosotros en cuanto a la utilizaderpatrimonio arqueologico debido a
gue es el punto de partida de todas las actuaclaweslas a cabo durante dos siglos

para la construccion de una sefia de identidadrtpartante como es el Partenén.

* MICHAELIS, A.: Der ParthenonEd. Breitkopf und Hartel, Leipzig, 1871.

® PHILIPPIDES, D.: "The Parthenon as Appreciated bgeR Society”, en P. TOURNIKIOTIS (ed.)
The Parthenon and its impact in modern tinted. Melissa, Athens, 1994, pp. 303-304.

* MALLOUCHOU-TUFANO, F.:Op.Cit, 1994, p. 187.
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3.4.2. El periodo de entre guerras (1922-1949)
Cuando el sustento ideoldgico de la Gran Ildeagg

tenia mas posibilidades de seguir en marcha, loslies
se centraron de manera intrinseca en explorar wheafqg
mas completa la experiencia histoérica de la naci
surgiendo durante la dictadura de loannis Metak8381(-

1941) un nacionalismo etnoceéntrico critico.

El nuevo parametro para definir la ideologia ¢
Estado fue un desplazamiento del énfasis sobre

etnicidad de la gente y los ideales irredentistas

llustracidn 22 - Retrato del dictador

aspiraciones de desarrollo econdmico nacional. griego loannis Metaxas. Imagen

tomada de
La formacion de la Sociedad de Naciones en 1http://img813.imageshack.us/img813/

8084/ioannismetaxas.jpg
animo a que se revivieran las ideas humanistaslésey
del nacionalismo internacional. En consecuenciaidémtidad cultural durante este

periodo fue perdiendo peso pasando a ser mas ba&igdentidad politica.

Sin embargo, eso no significa que se deje de &dwoyecto anterior de la
restauracion del Partenon (y por ende del restta decropolis), sino que empieza la
transformacién de un elemento venerado por losggsiey los filohelenos en un

monumento de caracter mas turistico popular.

Desde finales de la primera fase, y en esta segwedrabajé a conciencia en la
anastilosis del Partendn bajo las 6rdenes del iageigriego Nikolaos Balanos. Para
ello utilizé6 dos métodos muy polémicos explicados @arcia Cuetos en el afio 2608

Por un lado, el uso de una estructura portanté ieteeior de los muros y por otro lado,

la confusion entre materia original y materia imée en el proceso de restauracion.

Para los griegos estas consideraciones sobre mn&stauno fueron chocantes como si
lo fueron mas alla de las fronteras helenas, yalguestauracion era entendida en

Grecia de una manera propidg EALnvika.

" GARCIA CUETOS, M.P.: "La Acropolis de Atenas. Derlana recreada al proyecto del nuevo museo
de la Acrdpolis como grito arquitectonicd'ifio. Revista Anual de Historia del Arf®viedo), 14, 2008,
pp. 141 - 153.
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Con la llegada de la Guerra Civil Griega (1941a)950s trabajos en la
Acrépolis se paralizan puesto que se priorizarglsos estatales y en ese momento la
prioridad era la lucha entre los conservadores ngoiiGos y los comunistas. Tras la
guerra, el pais quedo en un estado tanto econérvooy social y cultural totalmente

devastado, del cual le costé recuperarse mas deedasas.

3.4.3. La posguerra (1950 - 2000)
Tras la posguerra llegé la Guerra Fria. Este ggumto de partida esencial para

entender las direcciones arqueoldgicas griegassquiean tomado desde entonces y
también para entender el desarrollo posterior de rfauseos griegos y de las

exposiciones no solo a nivel nacional sino tambi&rnacional.

La Guerra Civil terminé con la derrota de los caistas lo que fue crucial en la
arqueologia de conservacion helenista. El Helenisshgpasado clasico y su cultura
material, continué siendo estudiado con gran pagiGalmente. Sin embargo, esta
actitud poco a poco dio paso de manera gradualnaugralizacion de la arqueologia
tedrica clasica y al total aislamiento de la dikeg de los cambios intelectuales mas

profundos.

A finales del siglo XX, el valor de la arqueologfmbia sido aceptado
virtualmente por todos los griegos ya que es caloogie la arqueologia promueve la
unidad nacional y proclama la unién cultural. Lasguiedades, principalmente clasicas,

simbolizan ambos ideales: los de los politicos enralores y mas patrioticos y los

socialistas anti-imperialistas.

A partir de 1975 se empieza la
Gltima restauracién que es la que esta en
estos momentos en marcha. Desde 1984 se
esta trabajando en el Partenén, en los
Propileos y en el templo Atenea Niké. Tras
las polémicas actuaciones de Balanos (de

las cuales en el préximo capitulo veremos

algunas de sus consecuencias), en este caso

- e =N N

llustracién 23 - Restauradores trabajando en la Acrépolis  S€@ esta intentando ser desde el principio lo

en julio de 2011. Imagen perteneciente a coleccion

privada. mas meticuloso posible. "En la actualidad,
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bajo la responsabilidad del arquitecto Nikos Todaniya se ha terminado de restaurar
la fachada sur del Partenén y se trabaja en laéchorte™ por lo que los trabajos en
la antigua casa de la diosa Atenea Parthenos sgjardo prioritarios para el Estado

griego, quien costea parte de los fondos juntd@dmion Europea.

En esta tercera fase, las exposiciones de losasusmn también claves para
poder entender de un mejor modo la importancigpdgimonio arqueolégico para el
nacionalismo griego. Desde 1979, varias exposisiode museos griegos fueron
disefiadas para el consumo internacional como JeRBiquara explotacién de los
mensajes ideoldgicos sobre Grecia. El uso de p@zpgologicas como transportistas
simbdlicos o propagandisticos, como el conductpaiiéicas internacionales a través de
exposiciones en museos, es un fendmeno establglmtdalmente. Algunos ejemplos
del caso griego son la exposicion de "Arte Griegolak islas egeas" en el Museo
Metropolitano de Nueva York (1979), la exposici@rds griego: el amor de los dioses
y los humanos”, de Paris entre los afios 1989 y &@98@xposicion (muy significativo
el titulo cuanto menos) "Civilizacion griega: Maoad, reino de Alejandro Magno",
expuesta en el afio 1993.

Cada una de estas exposiciones mencionadas, al que las numerosas
existentes de las que no hemos hablado, teniaprep®s objetivos. Aun asi, todas
tenian uno comuan: demostrarnos lo que les debeutiosaimente, publicitar el turismo

a Grecia y remarcar cuales son sus sefias de idéntid

"M SANCHEZ FERNANDEZ, C.Op. Cit, 2006, 129.
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4. La construccion de un simbolo occidental
Después de haberse convertido en el simbolo ideatipor excelencia de

Grecia, esa pasion por el Partendn demostradabgos esos filohelenos ha terminado
desembocando en la construccién de un elementalvisa el cual nos identificamos
todos, puesto que asumimos que la Grecia Clasitaa @sa de nuestra civilizacion y

gue a ella le debemos gran parte de nuestra calttual.

Por ello, en este capitulo, vamos a ver la repéiou que ha tenido
internacionalmente y qué pasos se han dado a do ldel siglo XX por parte de
instituciones y personas singulares para converérslo que hoy en dia es. Para ello,
analizaremos como han influido las medidas de cwasg®n tomadas en el Partenén en
la normativa internacional, el punto de inflexioneqgfue Melina Mercouri para la
historia del Partendn a finales del siglo XX y taneersion final de un simbolo para

todos nosotros.

4.1. La repercusion legislativa

r W aTo Y
,I,I.‘;/’lfv:‘d Y:a

llustracién 24 - Nikolaos Balanos. Imagen tomada de http://www.ysma.gr/static/images/4_1_Balanos.jpg

Como hemos comentado en el capitulo anterior, &r g 1898 Nikolaos Balanos

comenzo con la restauracion del Partendn utilizamas métodos muy polémicos. Esta
controversia se entiende teniendo en cuenta qumateéimonio arqueologico es una
forma grafica de visualizar y materializar la Memaade un pueblo, por consiguiente,

"el debate en torno a la autenticidad es, por tdotodamental para poder acordar e
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implementar las politicas, los métodos y la pralesla conservacion del patrimonio

cultural?.

En la restauracion dirigida por Balanos, se coméuta materia original y la
materia integrada en este proceso. En 1921, sempedp restauracion de la columnata
norte del Partenon para lo que se fabricaron nueobores para estas columnas, pero
en vez de sequir el patron de las originales, fdlztim de estos nuevos tambores esta
hecho de ladrillo y cemento. Para unir las pierasutilizé6 materiales inoxidables ni
aislados, sino grapas de hi€ftoque conllevaron grandes problemas de alteradién a
descomponerse por las inclemencias meteorologiehpgso del tiempo. Aumentaron
de tamafio y empezaron a agrietar las piezas deahariginales, estropear el trabajo

de restauracion ya realizado y causar tensionesraonumento.

Esta actuacion plante6 dos cuestiones importamesas que habla Garcia
Cuetos, ademas de alguna otra que podemos comeasados de las que habla la
profesora de la Universidad de Oviedo son: en priongar, la necesidad de elaborar
una documentacion precisa de los materiales oteginade su localizacion actual para
poder deducir su localizacion original, y por gbaate, el problema de la idoneidad de
introducir materiales contemporaneos. Ademas, podr$ unir a estas reflexiones una
mas: ¢Por qué restaurar el Partenén e intentarvigualmente recupere su antigua
gloria si durante el proceso podemos cometer satesjarrores que nos lleven a la
destruccidon del mismo? ¢No seria interesante vdbidea defendida por Ruskin sobre

el culto a la ruina?

En Grecia no se puso en cuestién en ningin momantegitimidad de las
acciones realizadas por Nikolaos Balanos, ni tampog limites hasta los que deberia
de llegar la restauracion que este dirigia. Sinagd en Europa si que se levantaron
voces entre los tedricos de la disciplina. Ya d@idraaceptado de forma generalizada
los criterios de Camilo Boito quien consideraba requisito fundamental la
diferenciacion entre la materia original y la meeaportada en la restauracion,
otorgando al material el valor documental y la peuede la autenticidad de la

arquitectura histérica.

> GARCIA CUETOS, M.P.Op, Cit, 2008, pp. 142.

> MALLOUCHOU-TUFANO, F.: The Restoration of the Athenian Acropdit®nferencia dada en la
Universidad de Michigan), 18/01/2006. Disponible en Internet en:
http://www.lsa.umich.edu/UMICH/modgreek/Home/Windid20to%20Greek%20Culture/Lectures%20a
t%20U-M/LaUM_Mallouchou_restorationacropolis.d@onsultado 21-05-2012]
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Hubo alguno que apoyo6 la postura de Balanos stzbrenidad visual del
monumento, como Penrose, quien embebido de laraulil la ruina de la que hemos
hablado anteriormente, lejos de querer dejar eteRa@n tal como se encontraba,
propuso envejecer artificialmente las piezas nyemasque preferia utilizar las piezas
antiguas que se encontraban esparcidas por el dg@n lugar de emplear las nuevas,
puesto que ya tenian una patina de antigtiedadahatur importar de donde fueran esas

piezas y cual fuera su posicion original.

Sin embargo, la presion internacional era tal quel931 se convocd una
conferencia en Atenas, donde se reunieron los nusxiexpertos en el tema a nivel
mundial, quienes reflexionaron sobre algunos aepeoésicos de la restauracion del
Partenon. El propio Nikolaos Balanos pregunté acsuspafieros la opinion sobre sus
dos métodos tan polémicos, y la ambigliedad de esmuestas hizo que al final el
griego siguiese con el procéddal como habia comenzado hacia ya mas de tres

décadas.

Sin embargo, algo muy positivo surgio de esta aranicia, la Carta de Atenas
(1931), que sentd un precedente fundamental parkegialacion futura sobre el
patrimonio cultural de todas las naciones. En pincesta Carta no fue adoptada por
todas las naciones ni mucho menos, y tampoco ey su mas estricto significado,
sino que se trata de una serie de consejos, acyeadms que llegaron todos los

asistentes.

La crisis tedrica a la que llevo la restauraci@h Bartenon, hizo que fuera
patente la necesidad de tener una serie de normneagepOs a seguir comunes entre
todos los paises, buscando siempre lo mejor pamoerlmento (esta Carta se centra
principalmente en el patrimonio arqueoldgico ysditd, y en concreto tiene en mente

solo a los monumentos).

Nos gustaria destacar en este trabajo algunosdgalwafos mas interesantes, a

nuestro entender, extraidos de la Carta de Atema93i1°.

" GARCIA CUETOS, M.P.Op, Cit, 2008, pp. 146.
” CARTA DE ATENAS - CONFERENCIA DE ATENAS 1931. Dispible en Internet en:
http://ipce.mcu.es/pdfs/1931 Carta_Atenas[fainsultado 16-05-2012]
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"3. La Conferencia escucho la exposicion de lasslagiones promulgadas en cada
pais con el fin de proteger a los monumentos d=ésathistérico, artistico o cientifico,
y aprob6 unanimemente la tendencia general queagyasen esta materia un derecho

de la colectividad en contra del interés privado

Este parrafo es muy interesante, porque demugstraya habia paises que se
estaban preocupando por legislar la cuestion dehpmmio, y se deduce también que

existia un debate sobre "bien colectivo o biengutd/.

"4. La Conferencia constata con satisfaccion queplacipios y las técnicas expuestas
en las diferentes comunicaciones se inspiran entemdencia comun, a saber: cuando
se trata de ruinas, se impone una escrupulosa lal®iconservacién y, cuando las
condiciones lo permitan, es recomendable volveruapsesto aquellos elementos
originales encontrados (anastylosis); y los matiesanuevos necesarios para este fin
deberan siempre ser reconocibles. En cambio, cudadgonservacion de ruinas
sacadas a la luz en una excavacion, fuese recoaocimo imposible, sera
aconsejable, mas bien que destinarlas a la destiucenterrarlas nuevamente,

después, naturalmente de haber hecho levantamipréossos.

El punto cuatro es muy importante puesto que uh&ter las acciones que a
partir de ese momento se tendran que realizar £1ydoimientos arqueoldgicos que
cuenten con estructuras arquitecténicas. Es lagpaimez que se crea un marco comuan

internacional para que todos los expertos se guéien de la misma manera.

"7. La Conferencia recomienda respetar, al constradificios, el caracter y la

fisonomia de la ciudad, especialmente en la ceecdeimonumentos antiguos, donde
el ambiente debe ser objeto de un cuidado espegahalmente se deben respetar
algunas perspectivas particularmente pintorescabvje® de estudio, pueden ser
también las plantas y las ornamentaciones vegetalaptadas a ciertos monumentos o

grupos de monumentos para conservar el caractegaot

Por ultimo nos parece de especial mencion el pdnde la Carta de Atenas,
porque ya en estas primeras recomendaciones se d¢encuenta el entorno del
monumento y la busqueda del adecuado equilibriceembonumento-entorno-

modernidad.
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Esta reflexion también viene dada por las cond&soen las que se encontraba
en ese momento el Partendn. Con la llegada del&éndencia y de Grecia como un
Estado moderno, Atenas se convirtié en la capéghhdevo pais y se la disefid para que
se la considerara la reina de las ciudades, conepennplo a seguir para otras urbes. Sin
embargo, parece ser que por los consejos dadda pgina consorte Amalia, el plan de
construccién contemporaneo no respetaba adecuatiagieentorno del PartenGnya
que eran edificios demasiado modernos que corbastéiotalmente con las lineas

clasicas de la Acropolis.

Esta labor emprendida tras la critica situaciériadeestauracion del Partenon,
hizo posible que posteriormente hubiera una ev@uen la normativa y que treinta y
tres aflos mas tarde, los expertos del mundo deimpatio se volvieran a reunir para
matizar y mejorar la ya citada Carta de Atenase8llltado de esta reunion fue la Carta
de Venecia, de 1964en la cual ya se diferencian perfectamente dosegos basicos:

la conservacion y la restauracion.

"Art. 4. La conservacion de los monumentos imporie &odo un mantenimiento
sistematicd " Art. 9. La restauracion es un proceso que deberteme caracter

excepcional.

A partir de esta Carta, ya la restauracion nolaranica via para tratar el
patrimonio, sino que también existia otra opci@cdnservacion, que se debia realizar

con caracter mas continuado y preventivo.

No obstante, el tema del patrimonio arquitectonsiguié preocupando al
conjunto de paises europeos, por lo que en 197® huta nueva reunidn en
Amsterdam, de la que se destaca la aparicion deuamo concepto, la conservacion

integrada.

"7.[..] La conservacion integrada es el resultado de ki@t conjunta de las técnicas

de la restauracion e investigacion de las funcioapsopiadas' "8. La conservacion

® PHILIPPIDES, D.:Op. Cit, 1994, p. 283
77 CARTA DE VENECIA - CONFERENCIA DE VENECIA 1964. Di®nible en Internet en:
http://ipce.mcu.es/pdfs/1964 Carta_Venecia[fainsultado 16-05-2012]
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integrada exige la puesta en marcha de mediosipo$] administrativos, financieros y
técnicos.’®

Ya se hace patente la necesidad de una via dgarabmun entre diferentes
circulos: el Estado, expertos en diferentes mateldasociedad, las empresas, etc. Ya
hemos visto que en este mismo afo, en 1975, sezéngoa la Gltima campafna de

restauracion llevada a cabo en la Acropolis, qua basta nuestros dias.

Por primera vez en los monumentos de la Acrodivia trabajado de manera
interdisciplinar, tanto arquedlogos, como arqudsctingenieros civiles, ingenieros
quimicos y conservadores. Ahora se trata de corrb errores del pasado
(especialmente la colocacion defectuosa de losesim arquitecténicos) y volver a
integrar en los monumentos el material antiguo edmp que ya habia sido
documentado. El desarrollo del caracter de lasveteiones, desde rescatar a restaurar,
trata de demostrar que la autenticidad de los mentos en cuanto a la forma y la
estructura, puede en cierta medida ser recupeo.valores cientificos, historicos,
estéticos y ambientales se han mejorado consiéenabte desde el inicio de los
trabajos en la Acropolis y las ruinas pueden segomentendidas por el publico en

general®.

Obviamente, a lo largo de estos aflos ha habiderasejy modificaciones
técnicas en los trabajos alli realizados. Ademdss,cbnvenciones internacionales en
cuanto a restauracion también han ido evolucionaya@ue los congresos se han ido
haciendo mas frecuentes y se han promulgado nuevasativas, como la Carta de
Cracovia, del aflo 2000, que recoge lo comentadta édarta de Atenas, en la de
Venecia y en la de Amsterdam, afladiendo nuevosepbos, mas precision y
determinacion, convirtiéndose asi en una guia motd® detallada para el tratamiento

del patrimonio construido.

"3. La conservacion del patrimonio edificado esdlvy a cabo segun el proyecto de
restauracion, que incluye la estrategia para su ssmacion a largo plazo. Este
“proyecto de restauracion” deberia basarse en unam@ de opciones técnicas
apropiadas y organizadas en un proceso cognitive gutegre la recogida de

’® CARTA EUROPEA DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO - CONMEENCIA DE
AMSTERDARM, 26 de  septiembre de 1975. Disponible eninternet  en:
http://ipce.mcu.es/pdfs/1975_ Carta_Amsterdam[@dhsultado 16-05-2012]

”” MALLOUCHOU-TUFANO, F.:Op. Cit.18/01/2006.
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informacion y el conocimiento profundo del edifigigo del emplazamiento. Este
proceso incluye el estudio estructural, analisisafgros y de magnitudes y la
identificacién del significado histérico, artisticp sociocultural. En el proyecto de
restauracion deben participar todas las disciplinpsrtinentes y la coordinacion
debera ser llevada a cabo por una persona cualifecay bien formada en la

conservacion y restauracidn.

En la actualidad podemos ver las técnicas deuresti@n y de conservacion,
obtener documentacién de primera mano, ademasnde las Gltimas noticid® sobre
los trabajos llevados a cabo en
Acrépolis, gracias a la pagina web di
Acropolis Restoration Service
conocido como YSMA. A través de
la web, se busca que haya una to

transparencia de los trabajos

restauracion (facilitando asi qu

REsToORATION WORKS ON THE PARTHERON

expertos de todo el mundo puedé 55 c 502
analizar las tareas que llevan a cabollustracién 25 - Captura de pantalla de la pagina web del

. . . YSMA
una mayor difusion social.

4.2. El significativo papel de Melina Mercouri
La actriz y cantante griega Melina Mercoudgiva

Mepkovpn, (1920-1994) ha sido posiblemente la persona
mas influyente a la hora de hacer un llamamiento
internacional sobre el Parten6n y de conseguir un
incremento considerable de la popularidad del mamim

entre la cultura occidental.

Melina nacié en el seno de una familia dedicatia a

llustracion 26 - La actriz Melina  POlitica. Su abuelo, Spyros, fue alcalde de Atehaante

Mercouri. Imagen tomada de ~ . .
http://cache2.allpostersimages.c MUCNOS afios y su padre, Stamatis, era miembro del

om/p/LRG/27/2769/Z5XTD00Z/p

! o Parlamento griego por el Partido Socialista Dentamoa
osters/melina-mercouri.jpg

8 THERMOU, M.: "TIpoywpotv ta épya omv Akpdmodn”, To Bijua, 27-04-2012, Disponible desde
Internet enhttp://www.tovima.gr/culture/article/?aid=454960&ttue [Consultado el 29-04- 2012].

& http://www.ysma.gr/en/
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Sin embargo, ella decidi6 desde un principio dedeaa la interpretacion, siendo
galardonada en Cannes con el Premio a la MejoiizAetr 1960 con la peliculdever

on Sundaycuyo papel de llya se ha quedado grabado en taonee de todos nosotros
junto con el temda waidia tov Iepaid (LOS nifios del Pireo), cantado por la actriz en

la cinta y galardonado también en 1961 con un édsiar.

Siguio dedicandose al mundo del espectaculo permglicacion en la politica
transcurria de forma paralela. Desde 1967 a 19/&Li&fue gobernada por la Junta de
los Coroneles, un régimen dictatorial de caractétam Durante este periodo, la actriz
fue una clara oponente al Gobierno, lo cual se taaba por su popularidad

internacional, viviendo exiliada en Francia y srido incluso amenaZ4s

Cuando la democracia fue reinstaurada en el aiid, Iercouri regreso a su
Grecia natal y siguiendo sus ideales politicossosw/irtio en miembro del Parlamento
por el PASOK, Movimiento Socialista Panhelénicodlanas comenzar la década de
los ochenta, en 1981, Melina se convirtié en lenpra mujer griega en ocupar el puesto
de Ministra de Cultura, cargo que ostentd durawte ldgislaturas: desde 1981 hasta
1989. Sin embargo, cuatro afios después, el PASQKoval Gobierno heleno y la
famosa actriz volvié a ocupar el cargo entre 1991094, ya que en este ultimo afio

fallecié®.

Desde el primer momento en el que fue Ministra&Cd#ura, la actriz se retird
totalmente del mundo del espectaculo para dedi@rsmierpo y alma a las funciones
que tenia que desempefar por su cargo politicoareirsu ministerio, se pueden
destacar principalmente dos proyectos u objetiwes g marco. El de la Capitalidad
Europea de la Cultura y la batalla politico-medgfpor el regreso de los marmoles del

Parten6n a suelo heleno.

Ambos proyectos politicos, fundamentados sin daidana en el patrimonio

cultural griego, seran analizados a continuacion.

8 ELNADI, B., RIFAAT, A.: "Entrevista a Melina Mercaii, EI Correo de la UNESCODiciembre
1991, p.12. Disponible en Internet ehttp://unesdoc.unesco.org/images/0009/000903/0%eBphaéf
[Consultado 16-08-2012]

8 GARCIA, A.: "Atenas da su Gltimo adiés a Melina Meuri", El Pais, 10-03-1994. Disponible en
Internet en: http://elpais.com/diario/1994/03/10/cultura/7632840850215.html [Consultado 02-09-
2012]
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4.2.1. La Capital Europea de la Cultura
A lo largo de este trabajo, se ha visto cdmo &irpanio cultural en general, y

el arqueoldgico en particular, ha sido utilizado parte de los politicos para fomentar
un sentimiento nacionalista patridtico y como aésade este énfasis se ha derivado en
otras actuaciones como la concienciacién de unlpwseiore la necesidad de mantener
su patrimonio y el desarrollo de normativas pamggerlo. Sin embargo, este proyecto
va a ser el primero que utilicen los politicos avés del patrimonio para otros fines,

como son el social (internacional) y el econémico.

Melina Mercouri propuso una Capital Europea d€ldtura, pero, ¢qué es la
cultura?. Ya Leslie A. White se planteaba en 195%ebate que habia al respecto con

las siguientes palabras:

“No existe virtualmente antropdlogo cultural algugae no tenga por firmemente
establecido que el concepto central y basico ddistiplina es el concepto de cultura.
A este consenso minimo se yuxtapone sin embargabsaduta falta de acuerdo en lo

que al contenido de este término se refi&te

Casi cuarenta afios despueés, después de la difdsléooncepto de Capital
Europa de la Cultura, Angel Aguirre Baztan nos Baspie realmente sigue habiendo el

mismo debate sobre qué es cultura, y propone sigpdefinicion:

“Sistema de conocimiento que nos proporciona un lnatderealidad, a través del cual
damos sentido a nuestro comportamiento. Este sisémtd formado por un conjunto de
elementos interactivos fundamentales, generadasmypartidos por el grupo al cual
identifican (etnia), por lo que son transmitidosoa nuevos miembros (enculturacion),

siendo eficaces en la resolucién de los probléfias

Dentro de estos elementos interactivos fundamesdé los que habla Baztan,
se encontraria el patrimonio arqueoldgico, como elamento visual con el que
identificarse para todo un grupo, ya que son lasoseque los antepasados nos han
dejado a los nuevos miembros, y su hallazgo foanadrte de un proceso de

enculturacion indirecta.

¥ WHITE, L.A.: "El concepto de cultura (1959)", en KN, J.S.,El concepto de cultura: textos
fundamentalesEditorial Anagrama, Barcelona, 1974, p. 129.

¥ AGUIRRE BAZTAN, A.: "Cultura y culturas" en AGUIRRBBAZTAN, A, Cultura e identidad
cultural, Bardenas, Barcelona, 1997, pp. 6-8.
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¢, Como surgid esta idea de la Capital Europea @lara? Melina Mercouri
propuso en 1985 a la Comision Europea, la creatgdesta iniciativa con el objetivo de
ayudar a la gente de todo el continente a estar aadgs culturalmente. Tras una
reunion de todos los Ministros de Cultura Europsesacepté la propuesta y se

establecieron los siguientes objetiffos
- Resaltar la riqueza, la diversidad de las cailauropeas.
- Celebrar los lazos culturales que vinculan ala®peos.

- Poner en contacto a la gente de diferentes paigepeos con la cultura de los

demas y promover el entendimiento mutuo.
- Fomentar un sentimiento de ciudadania europea.

Ademas, segun indica la propia Comision Europesagkiudios han demostrado que el

evento es una oportunidad valiosa para:
- Regenerar las ciudades

- Elevar su perfil internacional y mejorar su iraagante los ojos de sus propios

habitantes.
- Dar nueva vitalidad a su vida cultural
- Impulsar el turismo.

Se eligio a Atenas como la primera “Ciudad Euromba la Cultura”
(denominacion que estuvo vigente hasta 1999), fuedéandose entre otros motivos en
los monumentos de la Acrépolis, potenciando agida de Grecia como la cuna de la
cultura de la civilizacion europea y para ello senvieron una serie de actividades en
las que fundamentalmente se hacia hincapié entaspe@ds tangibles de la cultura

(sobre todo en el patrimonio arqueoldgico).

Después de casi tres décadas de proyecto, laaCBpiopea de la Cultura se ha
convertido en una iniciativa con gran acogida parteg de las ciudades ya que se
percatan de las oportunidades que esto les pued@siendo este uno de los motivos

por los cuales cada vez hay mas candidatas queequser elegidas. También esta

® http://ec.europa.eu/culture/our-programmes-andsastidoc413 _en.htm
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empresa es bien recibida por los ciudadanos eusopetnido a la repercusion cultural

gue conlleva, ademas del aspecto socio-econémico.

Sobre este aspecto socio-econémico hay que deeirlay Acrépolis en su
conjunto, y el Partenon en particular, es un momimenuy importante por su
significado historico, cultural y educativo no s@lara los griegos, sino también para la
gente de todo el mundo. En consecuencia, la Aadpega un papel importante para
el turismo griego y generalmente influye de marsggaificativa en la economia general
del pais heleno.

Cuando hay una “atraccion” (permitasenos la eifmesmportante en un pais
como es el caso del Partenén, el Gobierno tiemeslgonsabilidad de apoyar e invertir
en ello, sobre todo si forma parte de un simbodmtithrio nacional, como ya hemos
visto. Algunas de las areas de desarrollo poterecitavés del proyecto puesto en
marcha por el Gobierno son las inversiones enasfracturas de transporte, hoteles,
centros de informacién turistica, los establecitgigneducativos, por nombrar sélo
algunos. Estas inversiones se potenciaron en geatiden desde 1985 cuando Atenas
fue nombrada la primera Ciudad Europea de la Guluasi se han mantenido desde

entonces.

Ademas, debido a la existencia de la Acropolispry este proyecto que Melina
Mercouri comenzé, se fomentan otros posibles bensfigue tienen un impacto en los
propios yacimientos arqueoldgicos, el turismo enega y la economia de Grecia.
Entre estos beneficios estarian el aumento de iledes de empleo tanto de forma
directa, es decir por los propios monumentos, ardoth por el hecho de que
proporcionan ganancias a la comunidad local delsd@aumento en la venta de
souvenirs, de comida tradicional y vino, el mercadnorista, el sector de

entretenimiento y asi sucesivamente...

En conclusiéon, el Partenon juega un papel imptetan el desarrollo del
turismo griego y en la economia de todo el paisld®@mnto, un aumento continuo en el
namero de visitantes en Atenas y en otras part&relda puso al pais en la posicion de
ser uno de los destinos turisticos mas populasgsitados en el mundo y es mas que
evidente, que el patrimonio arqueoldgico se ha edito en uno de las principales
herramientas utilizadas por los politicos para fataweel turismo y elevar la economia

del pais.
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4.2.2. El gran debate: la devolucion de los frisos
Quizas una de las caracteristicas mas clarasuéblgpgriego, que ellos mismos

afirman, es su dificultad para que todos esténaderdo sobre un mismo tema. Sin
embargo, Melina Mercouri consiguié que todo el pgi®yara su peticion a Reino

Unido del retorno de los frisos del Partendn.

La prensa internacional se hizo eco de esta mptmymo fue el caso del
periddico El Pais, el cual gracias a su gran heteesodisponible de manera online
facilita el trabajo de busqueda de reportajes seste caso. El treinta y uno de julio de
1982, se podia leer el siguiente titular: "Melin@rbburi apela a la Unesco para que

Inglaterra devuelva arte griedé"

En la Conferencia Mundial de Politicas Culturadeganizada por la UNESCO
en 1982, la actriz aprovechd la ocasion para @e&eino Unido la restitucion de parte
del patrimonio arqueolégico de Grecia, entre dib@sfamosos frisos del Partenén. Esta
peticion fue ademas muy respaldada por otras nesj@obre todo de Africa y Asia, las
cuales presentaron reclamaciones similares. Segiiacege en la noticia de El Pais,
estas fueron las palabras de Mercouri refiriéndoda devolucion de los marmoles
como "un simbolo para que todos los monumentoslados y dispersos por el mundo
regresen a su lugar de origen y se reintegrennadan en que fueron concebidos y

creados, pues constituyen herencia y patrimonipuieblo”.

Parece ser que desde el primer momento, ReinooUfud reticente a la
devolucion, puesto que en palabras de su ministda eonferencia, Paul Channon, se
manifestd que su pais aceptaria devolver algursgi pero no las que se encuentran
en el Museo Britanico, como el friso del Partenya que fueron adquiridas
legalmente” y solicitaron que el pueblo griegodraisu peticion de manera formal ante
la UNESCO.

Una semana mas tarde, encontramos otra noticizlcitular "La Conferencia
de México pide la devolucion de los bienes culksa sus paises de origen". Melina
Mercouri consiguio el seis de agosto de 1982 quNEBSCO aprobase su propuesta de
recomendacion para la devolucion de los bienesuraldts a los lugares a los que

pertenecieron en su origen.

¥ http://elpais.com/diario/1982/07/31/cultura/3969044850215.html
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Aun asi, esto no fue un triunfo claro para Gremigesto que como dice la noticia
" Pero los rectores del Museo Britanico podran sesjliibiendo en su casa el friso del
Partenon; por suerte para ellos, los acuerdos Uaésco no tienen caracter ejecutivo.
A la hora de las votaciones, Francia se acordd.a@re y se abstuvo, en medio de la
sorpresa de quienes habian creido el discursmbontialista de Jack Lang. Por encima
de la solidaridad ideolégica, funcioné la de loteiieses. El supuesto abanderado del
Tercer Mundo volvié a su redff:

Se levant6 una larga polémica, ya no solo enseplaiticos, sino también a
nivel académico, entre los que apoyaban la devatute los frisos, y los que defendian
la permanencia en el Museo Britanico. Obviamemtajdfensa por la estancia de los
marmoles de Elgin en suelo britanico se realizaswmayoria por parte del mundo
académico anglosajon. Es patente que la defenEadivolucion de los frisos es muy
popular entre los académicos fuera del mundo aajgles aunque es posible que
muchos historiadores, expertos en patrimonio y egislacion internacional que no

estén a favor, simplemente no alcen la voz danapsuon.

No es nuestra intencion desde luego entrar endeftate, puesto que es muy
complicado llegar de manera objetiva a una resotuciara sobre si se deben devolver
0 no, puesto que entran muchos factores, desdegistativos hasta los de sentimiento

nacional.

A pesar de que Melina Mercouri no consiguio stettp, no desistié y se han
desplegado diferentes iniciativas por parte deduaimhes, organizaciones y el Gobierno
heleno para que por fin se cumpla la peticion heshaonjunto por todo el pueblo
griegd®. Entre estas iniciativas, nos gustaria destacadelda Fundaciéon Melina
Mercouri, que en su propia pagina Wetiene un apartado dedicado a los marmoles del
Partendn, en el que explica la historia de los ragsnta argumentacion de la solicitud
de retorno y el desarrollo de todas las acciondisigas llevadas a cabo para que se

cumpla la peticion.

% CEBERIO, J.: "La Conferencia de México pide la dawidn de los bienes culturales a sus paises de
origen", El Pais, 07-08-1982. Disponible en Interne  en:
http://elpais.com/diario/1982/08/07/cultura/3975092850215.htmJConsultado 12-08-2012]

¥ THERMOU, M.: "Adote mico ta Mappapal!" Brjua, 29-05-2012, Disponible desde Internet en:
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=4599f8onsultado el 31-05- 2012].

% Disponible en Internet en:
http://www.melinamercourifoundation.org.gr/indexydoption=com_content&view=frontpage&ltemid=
1&lang=el[Consultado 29-08-2012]




Otra de las campafias promovidas es la llamadagBiem Back™, en la que
se apoya de manera electronica a la causa, intentaonseguir 1.000.000 de firmas
para poder llevar el asunto al Parlamento Europeda la informacion de la campafa
(videos, articulos, documentos, etc.) esta dispomib griego, inglés, francés, aleman,

ruso, espafnol y chino.

La ultima iniciativa de apoyo por parte de organianes griegas que nos
gustaria destacar es la del The International &aotih Sculptures Action Committee
92 que ha promovido una campafia de concienciaci@mtando que la gente de
otros paises entendida el sentimiento que los agiadpergan. Para ello ha creado la
campana tituladd Elgin was in...(Si Elgin hubiera estado en...).

IEELGIN

i [F ELGIN
> WASIN
DAKOTA "2

WAS IN

BERLIN 4 [RERERL. -
S R TP\

llustracion 27 - Imagenes de la campaiia "If Elgin Was In...". Imagenes tomadas de
http://www.facebook.com/GlobalGreekWorld

4.2.3. Museo de la Acropolis
Entre las argumentaciones dadas por los britapacs defender la permanencia

de los marmoles del Partendn en el Museo Britas&e@ncuentra la ausencia de una
buena localizacion en Grecia donde las esculturéigran las condiciones perfectas

para su conservacion.

°! Disponible en Internet ehttp://www.bringthemback.orgConsultado 29-08-2012]
°? Disponible en Internet ehttp://ipsaci.com/ [Consultado 29-08-2012]
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Los griegos, deseosos de poder volver a contaueeo con su patrimonio en su
tierra, y siendo conscientes de las carenciasrdiglusm museo de la Acrépolis, deciden
comenzar con el proyecto de la construccion deusva museo, llegando al acuerdo
con Reino Unido de que una vez terminado el edifims frisos por fin volverian a

Grecia.

En 1989, Melina Mercouri, quier
como Ministra de Cultura es identificad
intimamente con sus politicas sobre ..
reclamo de la devolucion de lo
Marmoles del Partendn del Muse
Britanico, inicio un concurso
internacional de arquitectura para

construccion del nuevo museo. Ld

resultados fueron anulados tras Ilulstracic')n 28 - Trabajos de los arquedlogos en el subsuelo del

Museo de la Acrépolis. Imagen perteneciente a coleccion

descubrimiento de un gran asentamiel, ...

urbano en Makrigianni que data desde ia
época arcaica a la Atenas del primitivo cristiamisiaste descubrimiento necesitaba

ahora ser integrado en el nuevo museo que sedbaséruir en este sitio.

En el afio 2000, la Organizacion para la Constéucdel Nuevo Museo de la
Acropolis anuncié una invitacion a una nueva laia, que se realiz6 de acuerdo con
las Directivas de la Union Europea. Es esta l@akidn que ha llegado a buen puerto
con la adjudicacion del proyecto al disefio de lapiigectos Bernard Tschumi con
Michael Photiadis junto con sus asociados. La iftaalén de la construccion del tan

deseado edificio tuvo lugar en el aifio 2007.

Hoy en dia, el nuevo Museo de la Acropolis tiena superficie total de 25.000
metros cuadrados, con espacio de exposicion dedendd.000 metros cuadrados, diez
veces mas que la del museo en la colina de la Alisdp El nuevo museo ofrece todas
las comodidades que se esperan en un museo interaladel siglo XXI y asi ha sido

reconocido por los expertos, que en el aflo 20b@olgaron el Premio al Mejor Museo

% Disponible en Internet en la pagina web del museo:
http://www.theacropolismuseum.gr/default.php?pnaltistory&la=2 [Consultado 30-08-2012]
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del Mundo de la BGTWARritish Guild of Travel Writers”. Quizas lo mas curioso de
este galardén es que fue recogido en la capit@rica, en Londres, lugar en el que se
aloja el mayor tesoro patrimonial para los griegos.

A pesar de que las salas destinadas a albergdridos del Partenén siguen
vacias, este museo se ha convertido en un grasiexpde la mayor parte de los restos
arqueoldgicos y sirve de orgullo para los propiakitantes del pais. Para ello, solo hay

gue analizar ligeramente los datos presentadopyestos por el Presidente del Museo,
Dimitrios Pandermalis.

1June 2011 to 31 May 2012

Total visitors 1,143,886
i 843,082
Snsemerssiee e0004

Of thece:

Student Groups (44%3) 132,266

Adult Groups (56%) 168.538

Countries of arigin {indeperdert visitors)

Greace 46% 356,305
United States 13% 101,172
France 6% 47 899
United Kingdom 4% 32218
Italy 495 28,149
Spain 3% 26,517
Germany 3% 225159
Australla 3% 20.580
Carada 2% 17.408
Brazll 1% 9,002
Other Countries 15% 114,597
Total’ 100% 776,366

*lenchndng specsl everits and reslairand)

llustracidn 29 - Visitantes al Museo de la Acrépolis entre 01/06/2011y 31/05/2012

Estos son los datos mas actualizados con los ggdenps contar a dia de hoy

sobre los visitantes que se acercan hasta el Mdseta Acropolis. Estos datos

* Disponible en Internet ehttp://www.bgtw.org/tourism-awards-winners-2010.hf@onsultado 30-08-
2012]



pertenecen al tercer afio de apertura al publicondsko. Resulta interesante ver como
dentro del apartado de las visitas individualizadbd46%, casi la mitad pertenecen a los
propios griegos que van a ver el museo para adsurgatrimonio arqueoldgico como

simbolo de su pasado. A estos 356.305 griegosehghd afiadir 100.701 griegos mas

llegados en grupos de estudiantes como apareeesggulente tabla.

Total visitors in student groups 132,266

O wihiche

Greel stidlents (76%) 100,701
Forelgn students (24%) 31.565
Primary schaol chiidren (32%) 42,723
Secondary school children (48%) 64.106
Tertiary students (20%) 25.437

llustracién 30 - Visitantes en grupos de estudiantes

En el dossier expuesto por el museo, faltan ltssdde las visitas en grupos no
realizadas por estudiantes, pero podemos estinehajra una cantidad considerable
de grupos hechos por griegos, por lo cual podriateos que casi un 50% de las visitas
son realizadas por los propios habitantes del paisque, de caracter posiblemente
anecdotico, debemos afiadir los datos de las vigithsales que se pueden hacer al
museo desde su pagina web, de las cuales el 72%esda Grecia.

Virtual Visitors

Total number of wisitors to website 450.455
Greeca T2% 322.851
United States 504, 34561
Urited Kingddem 3% 12539
France 2% T.412
Italy 1% £.899
Germany 1% 6,646
Spain 1% 5679
Canada 1946 5470
Australia 1% 4234
Cyprus 1% 3.367
Other countries Q04 40810

llustracion 31 - Visitantes Virtuales del Museo desde 01/06/2011 al 31/05/2012

Un detalle, que podria pasar inadvertido, es dueegundo pais que mas

visitantes aporta a Grecia es Estados Unidos. rf8bagyo, este dato se ha de observar
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con perspectiva. La comunidad griega en Américeneg importante y los llamados
EAnvoauepikavoi, griegos americanos, son ya mas de un millén @ @do del
Atlantico, como nos indica la Oficina del CensdEdtados Unidds.

Es una costumbre muy arraigada entre los grieg@sieanos volver a Grecia en
verano para visitar a la familia que se ha quedsdia Hélade rural. La gente vuelve a
Volos, Sparti, Arethousa, etc., con parada obligaten Atenas, la capital, ya que el
vigje es largo y hay varias escalas. Teniendo entawjue los griegos que siguen en su
pais acuden de manera regular y bastante "madivaleao museo, cabe esperar que
los griegos que no viven en Grecia, y que se afefuartemente a sus simbolos
identitarios para mantener unida a la comunidagggrdentro de los Estados Unidos y
no olvidar su origen, visiten también el Museo deAcrépolis cuando tienen la

oportunidad de hacerlo en verano y tienen que paser horas o unos dias en Atenas.

Consultando los datos del af-

independent visitors
countries of ongin

anterior, los que van del uno de junio ¢

2010 al treinta y uno de mayo de 201 United Kingdom Russia
32.585_4% 10.803_1%
podemos ver que en el segundo afio de S, T o

UsA
126,887_1 4%

Greece
471,599_53%

apertura del museo, hubo 200.00 visit

Italy
26,830_3%

mas. Los griegos fueron mas de la miti
del total de los visitantes, y coincidiend
con lo ocurrido en el afio siguiente, Ic
visitantes de Estados Unido

(presumiblemente la mayoria de orige

France

41,263_5% Australia

20,366_2%

griego) es el segundo pais con mayor ind

de visitantes. Se debe destacar el alto ni

de visitantes procedentes de Australi Other countries

f—+£ 79.692_9%

teniendo en cuenta la lejania del lugar

origen. Se puede vincular este hecho corilustracién 32 - visitantes independientes al Museo de la Acrépolis
) . del 01/06/2010 al 31/05/2011

dicho con EE.UU, puesto que los grieg

son la séptima comunidad étnica mas importanteais® y muchos también vuelven

en verano (aunque de manera mas esporadica) ashispde origen.

% Disponible en Internet ehttp:/factfinder2.census.gov/faces/nav/jsf/pagesi.xhtml[Consultado
30-08-2012]
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4.3. El Partenon: ;desgaste de una imagen?
Tras analizar los datos del museo, de los cualesla mitad de las visitas o

menos son realizadas por extranjeros, podriamoseplanos si la imagen del Acrépolis
comienza a estar demasiado explotada. Obviamestdatos del Museo no representan
las visitas totales al yacimiento arqueoldgico erpsro dan una impresion del interés
general que demuestra la profundizacion de los @onentos sobre el lugar, ya que

implican la visita del museo complementario.

Kondarato¥’ se pregunta si todavia el
Partendn hoy en dia ocupa tal posicion en nuestra
conciencia, en la escala de simbolos que nos
identifican. El opina que las innumerables
fotografias y otras reproducciones a las que &l gra
publico ha podido acceder han diluido el aura de

grandeza del Partenon.

http://www.facebook.com/UPGreekTourism

En la llustracién 33 podemos observar el
primer cartel turistico sobre Grecia datado, com un
fotografia realizada por Nelly's. En este momento

se fundé la Organizaciéon Griega de Turismo

~ Athens: The Dartheron

SREECE

llustracién 33 - Cartel Turistico de Grecia. Imagen mandato (1928 - 1932).

tomada de
http://www.facebook.com/UPGreekTourism

promovida por el aquel entonces Primer Ministro

del pais, Eleftherios Venizelos durante su segundo

A partir de ese momento, son innumerables

* Disponible en Internet en:
http://www.censusdata.abs.gov.au/ABSNavigation/avéviewData?action=404&documentproductno=0
&documenttype=Details&order=1&tabname=Details&amde=0&issue=2006&producttype=Census%?2
OTables&javascript=true&textversion=false&navmapthyed=true&breadcrumb=TLPD&&collection=
Censusé&period=2006&productlabel=Ancestry%20by%20@€o862001%20Birth%200f%20Parents%20

%20Time%20Series%20Statistics%20(2001,%202006% X0 Ge620Y ears)&producttype=Census%20
Tables&method=Place%200f%20Usual%20Residence&tdpicestry& [Consultado 30-08-2012]

” KONDARATOS, S.: "The Parthenon as Cultural ideae Thronicle of its Emergence as a Supreme
Monument of Eternal Glory", en P. TOURNIKIOTIS (d.he Parthenon and its impact in modern
times Ed. Melissa, Athens, 1994, p.48.




las reproducciones que se han hecho del Parten&glo de su imagen, sino también
de su nombre, convirtiéendose no en un simbolo deigrsino en un icono de una

cultura generalizada, la cultura occidental.

A continuaciéon podemos ver muy brevemente varjegyglos sobre como en

diferentes lugares se utiliza el Partendn como alionte refenrencia de una cultura. En

T PRRTENON
el municipio de Cozum&t'. Hemos guerido ustracién 34 - Logo de la Institucién Universidad Partenén.

[IE COZUMEL A.C.
. . Imagen tomada de www.upc.edu.mx/partenon.html
mostrar este primer caso como un paradlg

primer lugar, tomemos el ejemplo de u

universidad mexicana, la Universida

Partenén de Cozumel A.C. Esta instituci
comenz6 su andadura en el afio 1976 "co

la primera escuela de educacion privada

de la fuerza e influencia del antiguo templo cldsiocluso en América. En este
continente, podemos encontrar otro caso siguiemdel embiente académicoThe
Parthenones el nombre del periédico de los estudiantesadéniversidad Marshal,
en el que publican todas las noticias referentas @ampus (deportes, vida estudiantil,
entrevistas a miembros de la comunidad univeraitgriademas de incluir un apartado

de opinién y otro de anuncios.

Pero el Partenon no es solo un nombre para iostites de caracter educativo,

. C .hﬁﬂ‘
llustracién 35 - Locallzacmn de la Avda. Partenén en el callejero de Madrid. Captura realizada desde Google
Maps.

puesto que tiene su propia calle en diversas cagjatbmo es el caso de Madrid. La

zona en la que se sitla la calle es conocida cddammpo de las Naciones" y las

%8 http://www.upc.edu.mx/partenon.html
% http://www.marshallparthenon.com/




diferentes rotondas, calles y avenidas de alredézteen nombre de ciudades de Europa
(Dublin, Estrasburgo, Amsterdam...) y la Avda. &artendn es la Unica que hace
referencia a un monumento o a un icono de las deglauropeas, viendo que en
algunos casos, incluso se llega a la identificaclénAtenas con su mayor atraccion

turistica.

Y ya que estamos en territorio nacional, podemeaamnar un ejemplo visto
recientemente en Santander. Cada verano se celel@docalidad cantabra el Festival
Intercultural®® en el que se instalan casetas con especialidadesanas y

gastrondmicas de diferentes paises del mundo.efittada del recinto hay una portada

llustracion 37 - Portada del recinto del Festival Intercultural de Santander en 2012. Imagen perteneciente a
coleccion privada.

con diferentes simbolos culturales, que tambiéraser é\\

de interés estudiar en cuanto a su utilizaciéon lpsr

politicos. En este afio, los iconos empleados en la
portada del festival santanderino, han sido latkstde

la Libertad, las Cabezas de Pascua, una piramideaaz

y el Partendn, es decir, tres elementos americanos

europeo.

llustracion 36 - Logo de la UNESCO. Imagen
tomada de
http://www.jordanembassyus.org/new/news
archive/imagesna/imgna2012/07012012004_i

logo de la UNESCO, la Organizacién de las Naciol™sP¢

Por dltimo, nos gustaria incidir la mism

reflexion que Garcia Cuetos ha he@ho¢ Cuél es el

Unidas, para la Educacion, la Ciencia y la Cultuga?1982, se adopta el nuevo logo

199 Kitp://www.fundacionsantandercreativa.com/web/exventna/vii-festival-intercultural-de-
santander.html
"' GARCIA CUETOS, M.P.Op, Cit, 2008, pp. 146.




que hace referencia a un templo griego, exactanan®artenon, como indicé en su
momento Amadou-Mahtar M'Bow, quien era directoregahde la institucion: "Es un
bonito simbolo de la basqueda de equilibrio y lmaria, que resume una de las
misiones principales de nuestra Organizacion euéose refiere a las relaciones con las

naciones®?

Sin embargo, el hecho de que tengamos a nuestamcal tan facilmente
reproducciones por doquier del Parten6n y que subm® sea utilizado tanto para
universidades, periédicos, calles, empresas, eveeato. ha hecho que su valor original

otorgado por su carga histoérica, politica y adéstiaya disminuido en gran medida.

Quizas una de las iniciativas que mas ha perjddiala Acropolis sean los
tours virtuale&® que se pueden realizar desde casa, sin la nedeldsasladarse hasta
Grecia para admirar el patrimonio arqueologico tare primorosamente los politicos
han intentado rentabilizar. Anteriormente, en libde arte, en guias turisticas, en libros
de historia, etc. habia numerosas fotografias ageRon pero cumplian dos funciones:
en primer lugar, maravillar a todos aquellos queteman expectativas de viajar a
Grecia para ver los monumentossitu y en segundo lugar, preparar el campo visual
para aquellos que si planearon desplazarse hastasAly saber con qué se iban a

encontrar.

Pero es posible que hayamos llegado ya a unaasdinrtotal y que no estemos
dejando ni siquiera hueco a nuestra imaginaciom msear tener el monumento
original frente a nosotros y poder sentir que estaemte uno de los edificios que mas

ha significado para la historia.
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5. Conclusiones
Después de este largo recorrido que se ha traadbtrabajo, en el que hemos

hablado de historia, politica, arquitectura, hisignafia, turismo, etc. podemos extraer
algunas consideraciones finales, a modo de coodesi

El Partenén ya desde sus origenes fue concebido co instrumento politico
por parte de Pericles, por lo que la utilizacioneésiglo XIX de este monumento por
aquellos que buscaban la independencia del paisbgjigo otomano no hacia mas que
retomar la idea inicial con la que se disef0, camabolo del imperio ateniense. Fue,
permitasenos la expresion, la extravagancia del@eria que hizo que se creara un
edificio totalmente atipico dentro del conceptdséido. Las dimensiones del templo y
sus innovaciones forzaron a los arquitectos a drsefia serie de modificaciones que
los estudiosos en la actualidad llaman "refinanoemipticos”. Sin embargo, esta obra
colosal no marcé tendencia en su época y fue mdegain segundo plano en cuanto los
Propileos estuvieron acabados.

El hecho de que no marcase un antes y un despua&smuitectura griega en su
momento ha facilitado que el templo siglos desmeé€onvirtiera en una estructura
Gnica y que realmente si que refleja todos aquéalkaes de Pericles. Es mas, parte de
ese aura que rodea al Partendn, viene dada pontimgidad que ha tenido a lo largo de
los siglos como un lugar de veneracion religiosa) filecho de que haya sido templo
pagano, iglesia cristiana y mezquita musulmana fdanel proceso de sacralizacion del
espacio que ocupa. Valores que le han sido coofempdr las diferentes culturas que

han integrado la vida cotidiana del edificio y @uneorigen no tenia.

Pero, una vez ya en el siglo XVIII, durante lastlacion, no son los griegos
quienes utilizan el Partendn como su sefia de ahahtisino que son los europeos y
norteamericanos, quienes, inmersos dentro de gadalde pasion griega a causa de los
acontecimientos politicos acaecidos tanto en Faar@@mo en los Estados Unidos,
cuyas revoluciones viajan ideolégicamente hast@\tenas de Pericles, hacen una
defensa a ultranza de la democracia de la Gredsidal (no siendo muy fieles a la
realidad del modelo politico original), promovierehenaltecimiento de los edificios

clasicos mas importantes de aquel lejano periodo.

El Partendn se convierte en el ideal arquitecthnperfecto para estos

filohelenos y puede que el hecho de que escasdsrados tuvieran permiso por parte
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del Imperio Otomano alimentasen ese imaginaricatito, que se creo entre las elites
intelectuales europeas. Esta fiebre progriega @féetmanera muy directa a aquellos
griegos que no vivian en el territorio ocupadopsine vivian en Europa y estaban en
contacto directo con los nuevos movimientos de gaiento en occidente. Ellos
estuvieron influidos por los ideales de simpati@idndo griego y fueron quienes

transmitieron a los griegos que vivian en el Inp&s mismos ideales.

Por tanto, el Partendn se ha convertido en unagondel pueblo griego, mas por
la presion extranjera que por el propio interésiahide los helenos. Pero este no es un
caso excepcional, no es un elemento aislado, sia@sta inmerso dentro de una ola de
utilizacion del patrimonio arqueoldgico para fingaliticos. En este caso, el templo
griego sirvid para la construccion de una nuevatidad visual para la nacién griega en
el siglo XIX, que tras siglos y siglos de ocupacifiabian perdido en su memoria

colectiva su origen.

Para ello la arqueologia fue fundamental y taatpdlitica como la arqueologia
se retroalimentaron. Por un lado, estaba un r&§n © que necesitaba tener contento a
su pueblo, darles unas sefias de identidad paraenegitt dentro de la unicidad y
ademas poder sentirse él mismo orgulloso del sematarca de la cuna de la
civilizacion occidental. Por otro lado, estaban drguedlogos, que en su mayoria
fueron alemanes (es légico que siendo el rey alafigia mas peso e importancia a las
excavaciones realizadas por grupos de expertos ¢eis natal), que se encontraban
influidos por el ambiente intelectual de su época su tierra, neoclasicismo,

filohelenismo y pasion por la Historia Antigua.

Pero no solo en el siglo XIX se utilizo el patrimm arqueoldgico para defender
una identidad, durante el siglo XX, la politica@eecia en cuanto a cultura fomentoé la
creacion de exposiciones internacionales, que deanés al mundo cuanto debemos en
general a la cultura helena. Pero el culmen llegbMelina Mercouri, una politica que

realmente dio al patrimonio arqueolégico griego nnava dimension.

La labor de Melina Mercouri hizo que la naciorega se volviera a sentir unida
bajo una misma razon, que surgiera de nuevo esengmto nacionalista de un siglo
atras. La peticion de retorno de los frisos detdP@n a Grecia fue una accion politica
sin duda, que gracias a los medios de comunicacianlas nuevas tecnologias han

convertido este debate en uno de los mas globbetegente de cualquier parte del
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mundo puede enterarse de cada uno de los movimidetpresion y rechazo que estan
realizando los gobiernos de Grecia y Reino Unidocomo en el pasado, como en el
momento en el que los frisos fueron sacados dea&teddo habia television, no habia
fotografias, no habia internet... la proporciorpdblico al que pudo llegar la noticia e

incluso movilizarse o manifestarse fue muy reducida

Sin embargo, como hemos podido ver tras el aratlsi los resultados del
namero de visitantes que se acerca al Museo derfaalis, a pesar de que no son los
datos exactos de las visitas que se realizan &rddpdlis misma, podemos observar la
tendencia generalizada sobre la procedencia yrodgelos visitantes, destacando que
aproximadamente la mitad de ellos son de origeeggriLo que nos indica que la
Acropolis en general y el Partenon en particuligyen siendo a dia de hoy un simbolo

de identidad nacional para todos los helenos.

Para quienes no son griegos, las numerosas reiodas que se han hecho del
templo de Atenea han conseguido que sea un icoryoenxtendido por toda la cultura
occidental, pero a su vez, ha sufrido un desgastémagen al ser tan popular,
fomentando también un desgaste de su posicionadéeetrnuestra propia escala de

simbolos culturales.
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