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RESUMEN

El presente trabajo recoge la necesidad de incorporar el arte, y mas
concretamente las instalaciones artisticas al aula de Educacion Infantil, como
recursos o herramientas de aprendizaje. Los objetivos del mismo son conocer
el concepto de instalacion, su origen y caracteristicas en el mundo del arte, asi
como su relacion con el ambito educativo (valor pedagdégico, roles,
potencialidades, etc.). Asimismo, se realiza un estudio de caso a Paloma
Garcia, maestra de Educacion Infantil cuya practica educativa esta basada en
el uso de las instalaciones de arte contemporaneo. Dicho estudio favorecera e
impulsara el Ultimo apartado del presente trabajo: la elaboraciébn de una
propuesta y su puesta en practica en un aula de Educacion Infantil de un centro
educativo en Santander. Los tres bloques que en este proyecto se presentan
permitiran ver el valor pedagodgico de las instalaciones, su caracter innovador,
sus beneficios en el proceso de ensefianza-aprendizaje y otros muchos

aspectos beneficiosos para la educacion.

Palabras clave: instalacion artistica; Educacion Infantil; juego simbalico;
espacios; arte.
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ABSTRACT

The present paper includes the need to incorporate art and, more specifically,
artistic installations into the classroom of Early Childhood Education as
resources or learning tools. The objectives are to know the concept of
installation, its origin and characteristics in the art world, as well as its
relationship with the educational field (pedagogical value, roles, potential, etc.).
Likewise, a case study is made to Paloma Garcia, a teacher of Early Childhood
Education whose educational practice is based on the use of contemporary art
installations. This study will favor and promote the last section of this work: the
preparation of a proposal and its implementation in a classroom of Early
Childhood Education of a school in Santander. The three blocks that are
presented in this project will allow seeing the pedagogical value of the
installations, their innovative nature, their benefits in the teaching-learning

process and many other beneficial aspects for education.

Keywords: artistic installation; early childhood education; symbolic play;

spaces; art.
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INTRODUCCION

El arte nos rodea. El arte no pertenece Unicamente a los museos, esta presente
en las calles, en las personas, en nuestro dia a dia. ¢Por qué entonces no
vemos el arte presente en las aulas? ¢ Se debe a falta de conocimiento? ¢ Falta

de interés? ¢ Es el arte valorado en la educacion?

El presente Trabajo de Fin de Grado se centra en la instalacion de arte
contemporaneo como recurso/herramienta/escenario de aprendizaje en el aula
de Educacioén Infantil. Se trata de transmitir a todos los profesionales de la
educacion dicho concepto, su valor pedagdgico y sus potencialidades. Mostrar
una nueva forma de educar, una practica educativa poco convencional; nuevas
formas de crear y sentir el arte y la educacion. Porque si, arte y educacion

pueden ir de la mano.

Todo esto se llevara a cabo en varias partes. El trabajo se estructura en tres

bloques bien diferenciados.

En primer lugar se llevara a cabo una fundamentacion teorica a partir de la
profundizacion del concepto de instalacion artistica, su origen, evolucion y
caracteristicas dentro del mundo del arte, asi como una profundizacion en la
relacion entre instalaciones y educacion. Se atenderan aspectos como la
normativa vigente, el valor pedagdgico de las mismas, el juego simbdlico, la
importancia del espacio como agente educador y finalmente los roles de

alumno y docente.

En segundo lugar, y gracias a la colaboracion de Paloma Garcia, se llevara a
cabo un estudio de caso. A través de una entrevista, Paloma Garcia, maestra
de Educacion Infantil en el centro educativo Elena Quiroga (Pefacastillo,
Cantabria), nos mostrara un nuevo estilo docente. Una préctica educativa poco
habitual que incorpora las instalaciones en el dia a dia de su aula. Dicha
entrevista permitira obtener unos resultados y unos aspectos basicos para el

tercer y altimo bloque.

Por dltimo, y en tercer lugar, se llevara a cabo una propuesta practica en un
aula de Educacion Infantil del CP Cisneros. Para la realizacion de esta

propuesta se tendra en cuenta todo lo recogido en los dos bloques anteriores.
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JUSTIFICACION

Tal y como se menciona en el punto anterior el arte nos rodea en nuestro dia a
dia, no podemos ignorarlo. Por ello y teniendo en cuenta la situacion actual de
la relacion entre arte y educacion, uno de los aspectos que justifica en su
mayoria la elaboracion del presente trabajo es la necesidad de llevar el arte a
las aulas, en este caso de Educacién Infantil. Descubrir las potencialidades y
beneficios que el arte aporta a la educacion como herramienta o método de
aprendizaje.

La etapa de Educaciéon Infantii segun el Decreto 79/2008 por el que se
establece el curriculo del segundo ciclo de Educacion Infantil, constituye una
etapa educativa con identidad propia cuya finalidad es la de “contribuir al

desarrollo fisico, afectivo, social e intelectual de los nifios y nifias”.

Segun Piaget, en los niflos y niflas que se encuentran en el periodo
preoperacional, el desarrollo cognoscitivo se desarrolla a través de los sentidos
y la accion de estos sobre el medio ya que, como él mismo afirmaba, “pensar
es actuar”. El arte invita a hacer, a experimentar y a transformar nuestro
entorno, haciendo que nos sintamos parte de él y a ser conscientes de las
relaciones que establecemos con el mismo. En esta relacion con el entorno,
también nos descubrimos a nosotros mismos: nuestras capacidades de crear e
inventar, de solucionar problemas, de conocer e identificar nuestras emociones
y la de los demas, etc. Desarrollamos la capacidad de observar y disfrutar de lo
gue se esta viendo, de centrar la atencién en donde antes no se habia hecho,

de valorar (Moya, s.f, p. 4-5).

Por ello puede decirse que el arte es la herramienta perfecta para cumplir con
la finalidad que el Decreto dictamina sobre la etapa de Educacion Infantil:
contribuir al desarrollo fisico, afectivo, social e intelectual de nifios y nifias. Las
instalaciones artisticas son un ejemplo de como en un aula el arte puede
funcionar como recurso de aprendizaje desde una perspectiva global e
integradora, permitiendo trabajar todas las areas curriculares, asi como otros

aspectos afectivos, emocionales, sociales, etc.

Se trata de otro tipo de propuesta educativa mas creativa, innovadora y

motivadora en la cual los alumnos y alumnas se convierten en protagonistas de
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su propio aprendizaje y construyen sus conocimientos a través de la
observacion, exploracién e interaccion con sus iguales, asi como con el

espacio y los materiales y objetos que se les ofrece.

OBJETIVOS
Los objetivos establecidos para el presente trabajo son los siguientes:

- Explorar el concepto de instalacion, sus cualidades, origen y evolucién
dentro del contexto del arte contemporaneo.

- Conocer el valor pedagdgico y las aportaciones de las instalaciones
artisticas en contextos educativos, concretamente en Educacion Infantil.

- Justificar la importancia de desarrollar la expresion artistica en la etapa
de Educacion Infantil.

- Analizar la practica educativa de Paloma Garcia basada en las
instalaciones artisticas.

- Conocer los elementos y/o factores clave de una practica educativa
basada en la incorporacion del arte contemporaneo en el aula.

- Acercar las instalaciones artisticas al segundo ciclo de Educacién Infantil

a través del disefio de una propuesta practica.

BLOQUE I: Fundamentacion tedrica
1.1 Instalaciones artisticas

1.1.1 Concepto de instalaciéon

Kabakov (1995) considera que “la instalacibn es un arte muy joven cuyas
reglas de construcciéon todavia no se conocen con certeza” (p. 248). Esto deja
ver la dificultad que puede existir para definir o conceptualizar el término

instalacion.

De un modo muy descriptivo el arte de la instalacion podria definirse como un
“tipo de arte contemporaneo en el cual el artista utiliza, como parte de la
composiciéon, el propio medio (como paredes, suelo, luces e instalaciones)
ademas de objetos diversos” (ECURED, s.f.). El espectador es invitado en

muchas ocasiones a moverse e interactuar con la obra.
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Desde un punto de vista mas amplio y artistico, Larrafiaga (2001) define el

término diciendo:

La instalacion es una nueva forma de expresién que viene a reconsiderar las
condiciones espaciales de presentacion de las propuestas artisticas. Surge en
la confluencia de ideas, acciones, contenidos, proyectos y manifestaciones
plasticas de finales de la década de los sesenta y principios de los setenta, y
sus planteamientos se nutren de esas corrientes transformadoras (...) la
instalacion requiere un espectador creativo, implicado en el dialogo y dispuesto
a inferir y generar nuevas condiciones discursivas, es decir, un encargado de la
exploracién del reconocimiento, que ademas demanda, exige y actla; que
como espectador del arte esta expectante, o sea, tiene una actitud de atencién
constante y de reconocimiento con el espacio que le rodea, y esta “a la
expectativa” en el sentido de que tiene la esperanza de participar en la
construccion de un conocimiento artistico y actia en consecuencias, es, por lo

tanto, un observador en activo (p. 48).

Kabakov (2014) profundiza en este concepto y distingue tres tipos de

instalaciones dependiendo de la relacion con el espacio:

- Pequefias instalaciones en las que se incluyen combinaciones de varios
objetos.

- Instalaciones emplazadas en la pared, tomando la totalidad del muro o
parte del suelo.

- Instalaciones que llenan totalmente el espacio que le ha sido asignado.

En el primer y segundo tipo el espectador permanece totalmente libre. En
cambio, en el tercer tipo distinguido por Kabakov, el espectador se ve
absorbido por el espacio de un modo especial, sintiéndose parte de la obra e
interactuando con ella. Este tipo de instalaciones son denominadas

instalaciones totales.

A pesar de la variedad de definiciones existentes acerca de este concepto,

puede decirse en palabras de Diaz Obregén Cruzado (2003) que:

El concepto de instalacién ha estado vinculado al espacio donde se encuentra.

Estos espacios se expanden tanto fisica como psicolégicamente, conquistando
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lugares no definidos por la arquitectura artistica tradicional (la galeria, el museo
o0 el estudio) para indagar en el terreno interior del espectador. El publico pasa
a ocupar el primer plano y las expresiones artisticas se dilatan, mezclan y
complementan, evitando crear una definicion cerrada. La clasificacion y la
categorizaciéon son vagas y no interesan ni al artista ni al propio historiador. Por
un lado la instalacion nos genera un medio muy dindmico comunicativo y
dilatado, pero por otro lado esta permeabilidad genera una indefinicién
caracteristica de la postmodernidad, vinculado a un inevitable desconcierto.

Este tipo de arte gana en accesibilidad pero pierde en definicién (p. 127).

1.1.2 Origen y evolucion

Una serie de condicionantes histéricos, sociales y econémicos acontecidos a lo
largo del siglo XX trajeron consigo un cambio de pensamiento por el cual el arte
y los movimientos artisticos dicha época se vieron muy afectados. Mas
concretamente el arte de las décadas de los 60 y los 70, momento en el que
junto a otras manifestaciones artisticas aparece la instalacion (Diaz Obregén
Cruzado, 2003).

El concepto de instalacion surge, tal y como sefala Lapolla, Mucci y Arce
(2017), en un contexto de cambios sociopoliticos y econémicos coincidentes
con el paso del modernismo al posmodernismo a mediados de los 60. Esta
sociedad buscaba lo nuevo, dejar atras lo tradicional, y por ello se creé una
nueva mirada acerca de la concepciéon del arte. El principal protagonista del
posmodernismo es el cambio. Cambio que fundamentalmente se lleva a cabo

en la reestructuracion de los conceptos temporales y espaciales.

Siguiendo a Diaz Obregon Cruzado (2003), se produjeron unas circunstancias
artisticas que llevaron o influyeron en la aparicion de la instalacion como nueva
manifestacion artistica. Algunas de estas circunstancias sefialadas por dicho

autor son:

- Surgimiento de propuestas artisticas afines.
- Nuevas concepciones espacio-temporales.
- Manifestacion internacional y plural.

- Crisis de la pintura como género artistico.

- Conciliacioén del arte popular y el arte noble.

10
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- Acercamiento social y participacion.

En la mencionada época ademas de buscarse lo nuevo dejando atras lo
tradicional, se trataba de desechar la idea del arte como objeto coleccionable,
por ello, en sus inicios, las instalaciones eran usualmente creaciones
temporales (ECURED, s.f.).

El objetivo de esta nueva manifestacion artistica era alejarse de los materiales

y técnicas tradicionales.

En esta nueva modalidad de arte, observamos un cambio de mentalidad,
dejando paso a nuevas técnicas, a la innovacién, ya que mediante la
instalacion se descubre una nueva dimensién del espacio del tiempo y de los
materiales con los que se puede experimentar, espacio en la que el espectador

se convierte en actor-productor (Soto & Ferriz, 2014, p. 30).
En este sentido, Diaz Obregon Cruzado (2003) expresa:

El artista sitia al espectador a su mismo nivel haciéndole participe de la
actividad creativa y responsable de la definicién de la obra (...), de este modo
el artista renuncia al control absoluto del significado de la obra de arte,

permitiendo multiples interpretaciones de la misma (pp. 119-120).

Como se ha mencionado, este nuevo género artistico no supone Unicamente
cambios en la comprension del espacio, sino que el aspecto temporal también

estd muy cuestionado.

La obra de arte es apreciada en un momento y en un espacio determinado y
esas caracteristicas van a determinar su infraestructura. El entorno, el contexto
y la interaccién de los elementos que configuran la obra pasan a un primer
plano convirtiéndose incluso en la esencia o eje central de esta expresion. El
artista quiere por todos los medios que el espectador penetre en el mundo que
se le esta ofreciendo creandole una dimensién espacio-temporal totalmente
nueva (Diaz Obreg6n Cruzado, 2003, p. 124).

En el ambito internacional, muchos encuentran a Marcel Duchamp como uno

de los artistas pioneros de la instalacion. Este artista utilizO objetos cotidianos

11
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resignificados en espacios de galerias y museos presentdndolos como obras
artisticas (ECURED, s.f.).

En Espafia la historia de la instalacion comienza su andadura a finales de los
afos 60 y principios de los 70. Nace en nuestro pais “al calor de las propuestas

conceptuales y los nuevos comportamientos artisticos” (Sanchez, 2009).

En la actualidad, un tiempo dominado por la influencia de los medios de
comunicacion, el cine, la musica, las redes sociales, internet..., todos ellos
medios inmateriales; la instalacién, un arte inminentemente material y que
demanda la presencia fisica del espectador y la experiencia artistica del “aqui y
ahora”, sigue gozando de plena salud. Muestra de ello es su enorme presencia
en la escena artistica contemporanea, en las galerias y museos de todo el
mundo y en el elevado numero de artistas que la incorporan a su trabajo, cada

vez de manera mas habitual (Sanchez, 2009).

1.1.3 Caracteristicas

La principal caracteristica de la instalacion es la nueva concepcion que se
otorga al objeto y a la relacion de éste en un espacio y tiempo determinado. Asi
mismo, cabe destacar la presencia fisica y necesaria, asi como participativa,

del espectador.

La obra de arte es apreciada en un momento y en un espacio determinado, y
esas caracteristicas van a determinar su infraestructura. El entorno, el contexto
y la interaccién de los elementos que configuran la obra pasan a un primer
plano y se convierten incluso en la esencia o eje central de esta expresion
(Lapolla et al., 2017, p. 19).

Ese material inmaterial que es el espacio se revaloriza junto con el objeto, al
gue dota de nuevos significados (Tejero, Zanén & Santamaria, 2014). Llevar a
cabo una instalacion supone preparar un lugar que pueda ser utilizado por el
espectador de una manera determinada y/o aleatoria. El artista es quien
posibilita el uso en el espacio, pero debe tenerse en cuenta que quien pone en
marcha la instalacién, quien le da verdaderamente uso, es quien lo utiliza, es

decir, el espectador o usuario (Diaz Obregdén Cruzado, 2003). Como sefala

12
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Lemarroy (2004) “la instalacion no se vuelve una obra de arte completa hasta

que el espectador toma parte de ella” (p. 30).

Diaz Obregon Cruzado (2003) afirmaba que instalacién es “aquella que nace
como acontecimiento y especialmente que incluye al espectador. El publico es
rescatado de su anonimato, forma parte de la obra, y ademas se requiere una
participacion activa dentro de ella” (pp. 120-121). El papel del espectador ha
ido evolucionando y ha pasado de ser un elemento pasivo a formar parte activa

de la obra artistica.

Ademas de la concepcion espacio-temporal y el papel activo del espectador,
asi como la potenciacion de la interactividad entre ambos elementos, pueden
sefalarse otras caracteristicas propias de la instalacion como son las

siguientes:

- Uso de materiales diversos.

- Uso de diferentes recursos sensoriales (sonidos, olores, sensaciones
térmicas, etc.).

- Asimilaciéon de diferentes escalas.

- Libertad conceptual.

- Emplazamiento. Espacios exteriores, urbanos, galerias, museos...

- Técnica ready-made’.

- Posible duracion determinada o indeterminada.

Para poner mayor atencién en las caracteristicas de una instalacion deben
tenerse en cuenta todos aquellos elementos que la compongan: muros,

paredes, techo, suelo, entrada, texto, objetos, materiales, etc. (Kabakov, 1995).

Kabakov (2014) realizé un analisis sobre dichos elementos y su influencia a la

hora de construir una instalacion.

- Muros y paredes. Definen el espacio fisico y psicolégico de la

instalacion. Aspectos como el tamario, el color, las proporciones, la luz

! Se conoce como ready-made a la expresion artistica mas caracteristica del dadaismo. Trata de
transformar objetos de uso cotidiano en obras de arte sin modificar su aspecto externo siendo su principal
objetivo generar una sensacion de absurdo y de sorpresa, tratando de este modo, socavar todo concepto
artistico tradicional. Los primeros ready-made fueron ideados y realizados por Duchamp en 1913. Entre
éstos se encuentran su célebre rueda de bicicleta sobre taburete.
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gue incida sobre ellas, etc., son determinantes para reflejar unas
sensaciones u otras.

Techo. Juega el papel del cielo. Cualquier variacion en las medidas y la
altura supondréa un cambio en el significado de la obra.

Suelo. Si el techo jugaba el papel del cielo, este supone la tierra. Una
estética u otra reflejara un suelo limpio o sucio, bueno o malo.

Entrada. Intenta suavizar el cambio de atmosfera al entrar a la
instalacién. Prepara al espectador para el ambiente. En caso de que se
trata de una puerta la posicion (abierta, cerrada), el tamafio, el color, la
calidad, etc., predispondran al espectador a un estado de &nimo u otro.
Texto. Tras la desaparicién de una instalacion, en ocasiones el texto es
el Unico elemento que queda, formando parte de la documentacion.
Objetos y materiales. Crean un complejo mundo de significados. Tienen
una dependencia social y cultural muy considerable, asi como una
relacion con el ambiente y el espectador muy fuerte. Muestran grandes

combinaciones y posibilidades comunicativas.

1.2 Las instalaciones artisticas y la Educacion Infantil

1.2.1 Normativa vigente

En las ultimas décadas del siglo XX, la educacion artistica, tanto en Educacion

Infantil como en el resto de etapas, se basaba en dibujar y producir imagenes;

en ningln momento estaba ligada a la adquisicidon de conocimientos. Estaba

mas bien vista como un pasatiempo (Rojo, 2014).

En Espafa la aprobacion del Real Decreto 1630/2006, de 29 de diciembre, por

el que se establecen las ensefianzas minimas del segundo ciclo de Educacion

Infantil, permitié introducir el area de conocimiento denominada Lenguajes:

comunicacion y representacion (Gilabert, 2016). Con la introduccion de esta

area se incorporo también el estudio del arte para:

Desarrollar la sensibilidad para comprender la significacion de formas,
valores, materiales, etc.
Practicar los medios de expresion: dibujo, pintura, modelado, etc.

Ejercitar las facultades creadoras mediante el juego plastico.
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Basandose en la aprobacion de dicho decreto y en la Orden ECI/3960/2007, de
19 de diciembre, por la que se establece el curriculo y se regula la ordenacién
de la Educacion Infantil, se aprob6 en Cantabria el Decreto 79/2008, de 14 de
agosto por el que se establece el curriculo del segundo ciclo de Educacién
Infantil en la Comunidad Autonoma de Cantabria.

En la Comunidad Autbnoma de Cantabria uno de los principales principios
pedagdgicos es que los métodos de trabajo se basaran en las experiencias, las
actividades creativas y el juego. Teniendo en cuenta esto, las instalaciones
artisticas responderian a la perfeccién a este principio ya que pueden basarse
en experiencias y propiciarlas al mismo tiempo, es una actividad creativa y
permite el juego simbdlico, libre y espontaneo. Aun asi, en la realidad de las

aulas encontramos practicas muy alejadas a esta.

Dentro del area de conocimiento denominada Lenguajes: comunicacion y
representacion, se hace mencion al lenguaje artistico. Este ya no es
considerado un pasatiempo o algo puramente manual basado en el dibujo, si

no que el curriculo le concede un caracter educativo.

El lenguaje artistico hace referencia tanto al plastico como al musical. El
lenguaje plastico tiene un sentido educativo que incluye la manipulacion,
exploracién vy utilizacion de distintos materiales, texturas, objetos e
instrumentos, y el acercamiento a las producciones plasticas con
espontaneidad expresiva, para estimular la adquisicion de nuevas habilidades y
destrezas y despertar la sensibilidad estética y la creatividad (Decreto 79/2008,
p. 11553).

Como se menciona en este decreto, a través de los lenguajes, los nifios
desarrollan su imaginacién y creatividad, aprenden, construyen su identidad
personal, estructuran y reestructuran sSu pensamiento, muestran sus

emociones, amplian su conocimiento del mundo, su percepcion de la realidad.

Son, ademas, instrumentos de relacién, regulacién, comunicacién e
intercambio y la herramienta mas potente para expresar y gestionar sus
emociones y para representarse la realidad. En cuanto que productos
culturales, son instrumentos fundamentales para elaborar la propia identidad

cultural y apreciar la de otros grupos sociales (Decreto 79/2008, p. 11553).
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Se mencionan del mismo modo varios objetivos y principios ligados al lenguaje
artistico, relacionados todos ellos con la exploracion, experimentacion,
expresion, utilizacién y descubrimiento de elementos convencionales y no
convencionales del lenguaje plastico por medio de diferentes formas, colores,
texturas, espacios, volimenes, etc. Destacan también (Decreto 79/2008):

- Expresion, produccién y comunicacion de hechos, situaciones,
sentimientos, emociones, vivencias o fantasias a través del dibujo y de
producciones plasticas, realizadas con distintos materiales y técnicas.

- Interpretacion y valoracion, progresivamente ajustada, de diferentes
tipos de obras plésticas presentes o no en el entorno, pertenecientes a
distintas culturas.

- Participacion en realizaciones grupales, interesandose, disfrutando y

respetando las elaboraciones plasticas propias y de los demas.

Todos ellos son aspectos que se podrian ver perfectamente cumplidos a través
de las instalaciones artisticas. A pesar de lo que la normativa vigente menciona
y establece en relaciéon al lenguaje artistico, en muchas ocasiones no
encontramos este tipo de practicas en las aulas de Educacion Infantil. Uno de
los motivos es que las instalaciones artisticas y/u otras formas de arte y arte
contemporaneo no son vistas desde un punto de vista educativo, no se tiene en

cuenta su valor pedagdgico, por lo que se rechaza su uso en las aulas.

1.2.2 Valor pedagdgico de las instalaciones

Con bastante frecuencia se tiende a pensar erroneamente en que el arte es un
saber poco util en la escuela, aleatorio y vacio de contenido. No es considerado
un saber necesario y racional como si lo son por ejemplo las ciencias.
Normalmente estd asociado a lo afectivo y sentimental, por lo que no es
considerado un éarea en la que el nifio pueda llevar a cabo un proceso de

aprendizaje (Lapolla et al., 2017).

En contraposicion a esto, Gardner (1994) sostiene que el arte y su ensefianza
no se limitan a desarrollar capacidades estéticas, sino que también potencia y
favorece el desarrollo de capacidades creativas, intuitivas, imaginativas o

expresivas. Capacidades todas ellas importantes en el desarrollo humano.
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“La introduccion de la instalacion como experiencia estética en el contexto
escolar, potencia en el nifio el desarrollo de la creatividad, la capacidad ludica,
la imaginacién, el trabajo colaborativo” (Lapolla et al., 2017, p. 20) y nos
permite ademas trabajar las diferentes areas de conocimiento desde una
perspectiva global e integradora, dando asi la oportunidad a los nifios de
adoptar diferentes miradas y perspectivas.

Gardner (1987) destaca que la instalacién posibilita desarrollar los tres &mbitos
fundamentales en toda educacién artistica: la percepcion, la reflexion y la

produccion.

En la relacion existente entre instalacion y educacion merece especial mencion
Javier Abad Molina, profesor de Educacion Artistica del Centro Universitario La
Salle en Madrid. Realizé numerosos estudios y publicaciones sobre los valores
y beneficios de la educacion artistica en la Educacion Infantil. Asi mismo,

muchos de estos estudios tienen como foco de interés el arte de la instalacion.

Desde un punto de vista mas educativo, Abad y Ruiz de Velasco (2014) definen
las instalaciones como “espacios concebidos a partir del encuentro entre una
propuesta estética del arte contemporaneo y una fundamentacién pedagdégica”
(p. 11). Para este autor, este “didlogo” entre arte y pedagogia a través de la
instalacion es el que posibilita y favorece el juego presimbdlico y simbdlico en

un contexto racional, ludico y educativo.

“La instalacién se presenta como un escenario propicio y valioso en donde la
configuracion de los objetos y del espacio hace emerger el juego simbdlico,
propiciando experiencias que estimulan el desarrollo de aprendizajes

significativos” (Lapolla et al., 2017, p. 90).

1.2.3 Juego simbdlico e instalaciones

“El juego, por su caracter universal, responde a la esencia de la propia
creatividad infantil” (Abad, 2008, p. 168). El juego es una funcién elemental en
la vida humana, especialmente en la infancia. Un nifio durante el juego, y al
igual que un artista contemporaneo, se identifica con el espacio como

escenario para realizar un proyecto estético en el cual debe tomar decisiones
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sobre la gestion de lugares y objetos. Aceptamos por ello que arte y juego
tienen mucho que ver (Abad, 2009a).

Existen varios tipos de juego, pero el que cobra relevancia en este tipo de
practicas es el juego simbdlico, caracteristico en las edades correspondientes a
la Educacion Infantil.

Jean Piaget (1991) explica que, al finalizar el periodo sensorio motor, alrededor
de los dos afios, emerge la funcion simbdlica. Una de sus manifestaciones es
el juego simbdlico, “el apogeo del juego infantil” que cumple una funciéon de
asimilacion de la realidad al yo; es decir, el nifio se ve sometido
constantemente a normas adultas a las que debido a su inmadurez le es
imposible adaptarse; por lo tanto, el espacio del juego se convierte en un lugar
donde el nifio compensa necesidades no satisfechas, resuelve conflictos, libera
y extiende su yo. Para que esto sea posible el nifio tiene que haber adquirido

previamente la nocién de “permanencia del objeto” (Lapolla et al., 2017, p. 89).

Como sefialaba Vygotski (2009), el juego estimula el desarrollo de las
funciones psicologicas superiores y esta en el origen de la imaginacion y la
creatividad. Con el juego simbdlico los nifios comienzan a actuar en situaciones
mentales, no en situaciones visibles o reales para ellos. Comienzan a actuar
con independencia de lo que ven (Lapolla et al., 2017). “En el juego, y solo en

él puede el nifio crear y usar toda su personalidad” (Winnicott, 1993, p. 11).

La transformacion del aula mediante la realizacion de instalaciones debe
permitir al nifio “entrar en el juego” a través de diferentes modos de
interpretacion (Abad & Ruiz de Velasco, 2014). Abordar este tipo de practicas
supone dar la palabra a los nifios, es decir, otorgarles el papel activo,
brindandoles un espacio en el cual son protagonistas de sus propios procesos

de aprendizaje por medio de la vivencia y la interaccion (Lapolla et al., 2017).

El arte, en este caso a través de la instalacion, es el vehiculo privilegiado que
posibilita buscar nuevos caminos que permitan establecer lazos de solidaridad,
procesos de comunicacién, sentimientos de pertenencia e inclusién a un grupo
y valores poco habituales en la sociedad fragmentada en la que vivimos, donde

prima el individualismo y lo efimero (Lapolla et al., 2017, p. 21).
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A través de la instalacion y del juego simbdlico que esta propicia, los nifios
“aprenden a vivir’, interaccionan con sus iguales, comparten, se expresan,
experimentan... Son libres y desarrollan su imaginacion y creatividad. Igual que
los adultos desarrollamos nuestra personalidad y aprendemos a través de las
experiencias del vivir, los nifios desarrollan su personalidad y adquieren nuevos
conocimientos y experiencias a través del juego. “El juego es la prueba
continua de la capacidad creadora, que significa estar vivo” (Lapolla et al.,
2017, p. 90).

Los aspectos cognitivos, estéticos, ludicos y expresivos de la instalacion
ofrecen interesantes posibilidades en la Educacion infantil, planteada como
juego creativo, como instrumento de aprendizaje y de conocimiento. Ademas,
la instalaciébn como practica artistica posibilita la implicacién corporal de los
nifios y niflas facilitando la construccién de la identidad y la conquista de un
espacio (en la accién y en la transformacion siempre hay emocion). En la
realizacion de una instalacion, la infancia esta “dentro de la obra”, la vive e
interpreta como el actor que se mueve en el escenario creado para el
desarrollo de una accion determinada (Abad, 2009b, p. 321).

1.2.4 Rol del alumno y del docente

Desde un enfoque educativo constructivista, como se ha venido mencionando,
el nifio posee un rol activo interactuando con el espacio. El nifio es considerado
un ser lleno de potencialidades, capaz de construir su aprendizaje en relacion

son el espacio y sus iguales. El nifio es el primer y principal protagonista.

Este papel activo del nifio puede verse en muchas de las metodologias que
han ido surgiendo con la Escuela Nueva. Por ello, y en este caso, es el rol del

docente el que mas cambios sufre.

De este modo el docente debe adoptar un rol distinto al que se le otorgaba con
anterioridad. Debe ofrecer al nifio experiencias que le permitan diversos modos
de adquirir el conocimiento. La figura del maestro no serd la de un mero
transmisor de conocimientos, sino que se convertira en guia, en facilitador del

aprendizaje.
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Al igual que los artistas contemporaneos, los educadores deben disefar y
organizar el espacio de la instalacion y juego. Como sefiala Abad y Ruiz de
Velasco (2014) deben ser totalmente “conscientes de que su rol es proponer y
el de los nifios disponer” (p. 12). El adulto es quien lleva a cabo la propuesta
estética inicial y concreta buscando, a través de esta, la deconstruccion,
transformacion y nueva construccion por parte de los nifios a través del juego
(Abad & Ruiz de Velasco, 2014).

Debemos tener en claro que las instalaciones son configuradas por un adulto
gue parte de unos principios de relacion y que atafien a una actitud ética y
estética. Desde la actitud ética, se entiende que estar con los nifos,
acompafarlos en sus necesidades, significa serenidad para mirarlos,
observarlos e intervenir de una manera reflexiva y amorosa. Esto nos “obliga” a
una eleccién adecuada, no solo del espacio, sino de los objetos, a ganar
conciencia de nosotros mismos y una enorme responsabilidad. (...) Partir de
una actitud ética nos embarca en la “obligacién” de saber escoger, proponer y
acompanfar el desarrollo de cada una de las sesiones. Desde la actitud estética,
el adulto facilitar4 entornos donde los colores, olores, sabores y objetos son
elegidos y dispuestos con cuidado, atencién y belleza. Teniendo en cuenta que
los escenarios de juego estéticos deben ser una prolongacion del resto de
espacios de la escuela, trasladando una imagen de infancia rica y

culturalmente contemporanea (Lapolla et al., 2017, p. 88).

El docente no sera un buscador de resultados, “solo un “facilitador” de los
procesos en los que se instaura la infancia” (Lapolla et al., 2017, p. 88). Todo
ello respetando los procesos evolutivos del alumnado, sus intereses y creando
un clima de escucha donde el nifio se sienta libre para expresarse, dialogar,
imaginar, etc. Es importante también evaluar, a partir de la observacién directa

gue estas practicas permiten, dichos procesos y todo lo que acontece.

Las instalaciones posibilitan la observacion activa del juego espontaneo y las
acciones ludicas que en ellas acontecen, desvelando aspectos importantes en
los procesos del desarrollo infantil. Permiten dar significado a estas acciones y
ajustar la atencién y respuesta de los adultos a sus necesidades e intereses,
asi como, en ocasiones, favorecer su evoluciéon a través de su reconocimiento

y adecuada valoracion. Resulta fundamental evaluar la configuracion de las
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instalaciones a partir de su propuesta estética y, al mismo tiempo, facilitadora
de los procesos del juego presimbdlico y simbdlico (Recio, 2014, p. 26).

1.2.5 El espacio: agente educador

“El espacio es “un educador mas” que favorece que los nifios puedan explorar,
participar, compartir con otros, hacer y deshacer, descubrir y adquirir nuevas
habilidades” (Lapolla et al., 2017, p. 16).

En una instalacion el espacio es el elemento fundamental. Especialmente
cuando se lleva una instalacién al ambito educativo, el espacio en su totalidad
debe estar pensado por y para los nifios. Los alumnos deben contar con
libertad plena para moverse por el espacio, el aula, la instalacion... sin ningun
tipo de limitaciones. Desde hace afios, en las escuelas municipales de Reggio
Emilia, ya Malaguzzi consideraba el espacio como el “tercer educador” tras

docentes y familias (Diez, 2009).

El espacio de juego, asi como la configuracién que los objetos adoptan en él,
cobran relevancia dentro de estas propuestas. Entendemos el espacio como un
territorio en donde cada nifio puede desplegar su imaginario. En este sentido,
constituye un punto de encuentro entre la realidad y la fantasia, y es objeto de
multiples transposiciones simbolicas que se configuran a partir de experiencias
gue los niflos construyen en su interaccion con él, con los objetos y con los

otros nifios (Lapolla et al., 2017, p. 91).

Es imprescindible que el espacio atraiga e invite a los alumnos a iniciar un
proyecto de juego, dandoles la oportunidad de encontrarse consigo mismos y

con sus iguales. Por ejemplo, tal y como sefala Lapolla, Mucci y Arce (2017):

“Disponer los objetos en circulo probablemente permitira reunir al grupo, y
colocar objetos en el interior de este circulo generara el deseo de entrar en él.
Realizar una espiral o un laberinto estimula a los nifios a recorrer ese camino

de diferentes modos” (p. 91).

Estas experiencias deben abordarse no como actividades complementarias,
sino como escenarios de aprendizaje en los cuales podemos articular
contenidos de las diferentes areas curriculares (Lapolla et al., 2017). Ademas

de espacios de juego y aprendizaje debemos ver las instalaciones como

21



ARTEY EDUCACION:
INSTALACIONES EN EL AULA DE EDUCACION INFANTIL

nuevos espacios de comunicacion e interaccion en el aula, ya que los nifios, a
partir de la actuacidén sobre el espacio y los objetos, interactian con sus iguales
elaborando significados de manera compartida (Abad & Ruiz de Velasco,
2014).

BLOQUE II: Experiencias educativas e instalaciones

2.1 Paloma Garcia: un nuevo estilo docente

En este punto se focalizard la atencién en analizar y conocer con mayor
profundidad un ejemplo de experiencia educativa basada en las instalaciones
artisticas. Para ello se ha contado con la colaboracion de Paloma Garcia,
maestra de Educacion Infantil en el CEIP Elena Quiroga de Pefacastillo,
Cantabria.

2.1.1 Metodologia
Teniendo en cuenta las caracteristicas del estudio que aqui se propone, el

enfoque elegido para la metodologia es un enfoque cualitativo.

Siguiendo a Hernandez, Fernandez y Baptista (2006), “el enfoque cualitativo
utiliza la recoleccion de datos sin medicion numérica para descubrir o afinar
preguntas de investigacion en el proceso de interpretacion” (p. 8). La
metodologia cualitativa no tiene unos planteamientos tan especificos como los
cuantitativos. Por esto mismo el enfoque a partir del que se trabajara sera un

enfoque metodoldgico cualitativo.

Teniendo en cuenta el dicho enfoque, el método cualitativo que se llevara a
cabo es un estudio de caso. Distintos autores han definido los estudios de

casos como:

El estudio de casos es definido como un examen completo o intenso de una
faceta, una cuestion o quiza los acontecimientos que tienen lugar en un marco
geografico a lo largo del tiempo. Otros autores (...) hablan del estudio de casos
como un examen de un caso en accion. Patton lo considera como una forma

particular de recoger, organizar y analizar datos (Albert, 2007, p. 216).
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El estudio de caso “consiste en una descripcion y andlisis detallados de

unidades sociales o entidades educativas unicas” (Albert, 2007, p. 216).

El potencial de estos estudios de casos esta en que permite al investigador
centrarse en un caso concreto o situacion e identificar los distintos procesos
interactivos que lo conforman. En el estudio de caso que aqui se va a realizar,
se centrara en conocer cOmo una maestra trabaja en su aula a partir del uso de
instalaciones artisticas. Por esto mismo, se trata de un estudio de caso Unico,
mas concretamente un estudio de caso Unico y situacional, ya que estudia un
acontecimiento desde la perspectiva de quien ha participado en el mismo, en

este caso la maestra.

Se trata de que en este estudio de caso se conozca la metodologia de dicha
maestra, los elementos fundamentales de su practica educativa, el proceso por
el cual lleva las instalaciones al aula, etc. Para ello se obtendran los resultados
a partir de los instrumentos y técnicas de investigacion adecuados. El analisis

de dichos resultados se realizara mediante un procedimiento interpretativo.

2.1.2 Instrumento para la recogida de los datos
Teniendo en cuenta el enfoque y la metodologia de este estudio de caso, asi
como el sujeto con el que se llevara a cabo, dentro de las posibles técnicas de

investigacion cualitativa la seleccionada ha sido la entrevista.

‘La conversacion es una de las formas mas antiguas de obtencién de
conocimiento; recordemos, por ejemplo, la dialéctica socratica o la confesion en
la tradicién cristiana” (Fabregues, Meneses, Rodriguez & Paré, 2016, p. 97).
Siguiendo a estos autores, la entrevista es, junto a la observaciéon y el focus

group, una de las principales técnicas de la investigacion cualitativa.

‘La entrevista, en el marco de la investigacién social, consiste en un
intercambio oral entre dos 0 mas personas con el propésito de alcanzar una
mayor comprension del objeto de estudio, desde la perspectiva de la/s

personals entrevistada/s” (Fabregues et al., 2016, p. 101).

A pesar de que las entrevistas pueden mantener unos aspectos comunes,

existe una gran diversidad de entrevistas atendiendo a diferentes criterios. Para
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el caso que en el presente trabajo se presenta, y atendiendo a los diferentes
criterios que Fabregues, Meneses, Rodriguez y Paré (2016) proponen, en la
siguiente figura puede verse el tipo de entrevista que se va a realizar teniendo

en cuenta dichos criterios.

Focalizada o monotemadtica

Se centra en un aspecto concreto
vinculado a la investigacion. Implica una
preparacidn previa del entrevistador
sobre el hecho de referenciay no busca
informacion objetiva, sino la percepcidn
del entrevistado sobre el objeto de

4 D
SEGUN LA ESTRUCTURAY DISENO:
Semiestructurada
Parte de un guion que predetermina la informacidén que se requiere. En este caso las preguntas son
abiertas, lo que posibilita mayor flexibilidad y matices en las respuestas.
\ J
. A . .
SEGUN EL MOMENTO: SEGUN EL NUMERO DE
Inicial o exploratoria SUJETOs:
Trata de identificar aspectos relevantes de una determinada situacion u objeto de ) Individual
estudio, para proporcionar al entrevistador una primera impresién o acercamiento Unicamente hay un
sobre el fenémeno estudiado. entrevistado.
\ J \\ J
4 N\ ( N\ )
SEGUN LA EXTENSION DEL OBIETO SEGUN LA PROFUNDIDAD: SEGUN EL ROL DEL
ESTUDIADO: ENTREVISTADOR:
En profundidad '

Requiere que al inicio de la entrevista se
cree un vinculo consolidado entre
entrevistadoy entrevistador, de manera
que conforme se avanza en la entrevista, el
entrevistado vaya evidenciando aspectos
mas intimos sobre su comprension del
fenémeno estudiado.

No directiva

El entrevistador adopta un rol
mas pasivo, pero interesadoy
atento que le permite avanzar en
profundidad, sacando a la luz la
percepcién que tiene el sujeto
sobre un determinado fenémeno

\_

estudio.

/L /.

J

Figura I. Estilo de la entrevista segun los diferentes criterios.

Elaboracién propia a partir de Fabregues et al. (2016)

El instrumento con el que se recogeran los datos sera un guion de la entrevista
elaborado y disefiado ad-hoc (Anexo I) a partir de los objetivos y de aquellos
datos que se busca conocer y recoger. Este guion se estructura en diferentes

partes.

En primer lugar se realizardn unas cuestiones sociodemograficas donde se
recogeran datos acerca de las caracteristicas y formacion de la docente
entrevistada (nombre y apellidos, edad, afios de experiencia, formacién formal
y no formal...). Estas cuestiones sociodemograficas permitiran conocer mejor el

contexto y otras variables que puedan influir posteriormente.
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En segundo lugar la entrevista comenzara a girar en torno a la tematica en la
gue este trabajo se centra: las instalaciones artisticas. Por ello, se realizardn 26
preguntas divididas en cinco bloques tematicos diferenciados. Los bloques en

los que se decidi6 estructurar la entrevista son:

- Las instalaciones.

- Motivacién docente.

- Proceso de trabajo (metodologia).

- Caracteristicas de las instalaciones.

- Evaluacion y documentacion.

2.1.3 Andlisis de los datos recogidos

Dicha entrevista se realiz6 a Paloma Garcia Gonzalez, de 49 afos y con
aproximadamente 30 de experiencia. Actualmente es maestra de Educacion
Infantil en el CEIP Elena Quiroga. Ademas de contar con el titulo de maestra en
Educacion Infantil es especialista en Audicion y Lenguaje. Pero como ella
misma reconoce, su mayor formacion se ha llevado a cabo en el ambito no
formal por medio de cursos, investigaciones, viajes a Reggio Emilia, etc. Una
de las cosas que hace que esta maestra “esté al dia” en temas educativos y
pedagodgicos es su gusto por la lectura y por saber cOmo se trabaja en otros

centros de Esparia, Europa e incluso Norteamérica.

Como se ha mencionado anteriormente, la entrevista se dividio en cinco
bloques tematicos. En primer lugar una de las cosas que mas interesaba era

conocer su concepto de instalacion y como se inicio en este mundo.

Ante la pregunta de como definiria las instalaciones su respuesta fue clara y
concisa: escenarios de juego. Es cierto que dentro del ambito educativo las
instalaciones no han tenido nunca una definicion clara, pero el concepto
entendido como “escenario de juego” no se aleja mucho de lo que algunos
autores ya mencionan. Abad y Ruiz de Velasco (2014) definen las instalaciones
como “espacios concebidos a partir del encuentro entre una propuesta estética
del arte contemporaneo y una fundamentacion pedagogica” (p. 11). Para estos

autores, la relacion entre arte y pedagogia es la que favorece el juego
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simbolico y presimbdlico, convirtiéndose asi la instalacion en un escenario de

juego y aprendizaje.

Respecto al origen del uso de las instalaciones en su practica educativa,
Paloma Garcia reconoce que lleva mucho tiempo realizdndolo en su aula pero
no era consciente de que eran instalaciones. Fue gracias a una ponencia de
Javier Abad cuando se dio cuenta de esto e identific6 su practica educativa,
viendo reflejado su trabajo y dandose cuenta del enorme valor pedagogico que
tenia. Lo que esta maestra considera es que, especialmente en el tema de las
instalaciones y la educacion artistica en la Educacion Infantil, Javier Abad ha
sido un gran precursor que ha hecho que muchos maestros y maestras se
replanteen la educacion artistica, realicen cambios y adopten una perspectiva

mas abierta hacia el arte y las formas en las que puede trabajarse.

Seguido a esto, el segundo bloque tematico de la entrevista iba mas
encaminado a conocer la motivacion docente, el valor pedagogico que para ella
tenian las instalaciones, por qué decide incorporarlas a su aula y la frecuencia

con la que lo hace.

Como ella misma afirma, las instalaciones estan presentes a lo largo de todo el
Curso, son una constante; en cualquier momento del dia, de la semana o a lo
largo de todo un dia. EI motivo por el que Paloma Garcia decidi6 incorporar las
instalaciones a su practica educativa es porque considera que de este modo
puede trabajar todos los contenidos curriculares de una manera motivadora.
Hace referencia a la neurociencia y a autores como Bueno y Mora, los cuales
afirman que cuando ensefias y logras motivar al alumno haciendo que se
emocione, los aprendizajes seran mucho mas significativos. En la misma linea,

Arroyo afirma lo siguiente:

Un enfoque emocional es nuclear para aprender y memorizar, y, desde luego,
para ensefar. Y nos lleva a entender que lo que mejor se aprende es aquello
gue se ama, aquello que te dice algo, aquello que, de alguna manera, resuena
y es consonante (es decir, vibra en la misma frecuencia) con lo que
emocionalmente llevas dentro. Cuando tal cosa ocurre, sobre todo en el
despertar del aprendizaje en los nifios, sus ojos brillan, resplandecen, se llenan

de alegria, de sentido, y eso les empuja a aprender (Arroyo, 2013).
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Es aqui donde encuentra el valor pedagdgico de las instalaciones. Ella ve
cumplidos todos los objetivos curriculares marcados por el Decreto 79/2008 y
muchas veces incluso, los ve superados. Por esto mismo afirma que el uso de
las instalaciones en su aula siempre tiene un papel enriquecedor para el
alumnado. Como queda reflejado en la fundamentacion teorica del presente
trabajo, a través de la instalacion se pueden trabajar las diferentes areas de
conocimiento desde una perspectiva mas global e integradora, potenciando
ademas la comunicacion, el juego, el desarrollo de la creatividad del nifio, la
capacidad ludica, la imaginacién y el trabajo colaborativo (Lapolla et al., 2017).

Instalacion dirigida al trabajo de la lectoescritura (Garcia, 2018).

La frecuencia con la que Paloma Garcia lleva a cabo este tipo de practicas en

su aula es, como ella misma menciona, practicamente a diario 0 semanales.

El tercero de los bloques tematicos en los que esta entrevista se estructura es
uno de los mas especificos y extensos. Focaliza la atencion y profundiza en el
proceso de trabajo, es decir, en la metodologia. Para Paloma Garcia la
pedagogia de Reggio Emilia es un gran ejemplo a seguir. Esto se evidencia en

cada una de las respuestas referidas a su proceso de trabajo y metodologia.

En primer lugar, respecto al trabajo previo a la instalaciéon, afirma que suele
existir y surgir un trabajo previo en torno al autor o artista de referencia, al tema
del proyecto que se trate, etc. Suele buscar esos aspectos que le den la opcion
de trabajar con sus alumnos cualquier tipo de contenido curricular. En el caso

de los artistas de referencia menciona que, por ejemplo, Yayoi Kusama es un
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personaje curioso e interesante que le gusta mucho trabajar con sus alumnos
ya que le da pie a trabajar su biograffa, textos de la artista, obras, el circulo...?

=il ) L E RPN BN £ > s T Kot

Estética inicial y final de una instalacion inspirada en Yayoi Kusama (Garcia, 2018).

Desde un enfoque integral y global, es decir, a partir de un trabajo en todas las
areas curriculares y en los diferentes ambitos (lectoescritura, matematica,
entorno...), es como Paloma Garcia prepara sus instalaciones. Esto significa
gue en todo momento mantiene unas intenciones pedagdgicas y curriculares
que favorecen y enriquecen el aprendizaje de sus alumnos.?

La idea para trabajar y llevar a cabo una de estas instalaciones en ocasiones
nace del alumnado, pero otras muchas de ella misma. Como afirma en la
entrevista, cuando esta realizando una instalacion, en base a como sus
alumnos responden, siempre se la ocurre o tiene ideas para realizar la
siguiente. Por ello, aunque no siempre nace del alumnado directamente, como
ella misma menciona, sus propios alumnos son los que provocan en ella la idea

de muchas de sus instalaciones.

Como en la fundamentacion tedrica del presente trabajo se ha mencionado el
espacio es un agente educador mas cuando se habla de instalaciones, por lo
gue dentro de la metodologia y el proceso de trabajo merece especial mencion.
Para esta maestra el espacio es algo fundamental. Cuenta con dos espacios
muy diferentes en los cuales lleva a cabo sus instalaciones. Por una parte este
tipo de practicas las lleva a cabo en el pasillo del centro. Es la zona en la que

cuenta con un cubo de grandes dimensiones creado por ella misma y que es

2 Yayoi Kusama: https://www.youtube.com/watch?v=devuYOPbi50 (Garcia, 2018).
% Descubriendo la espiral: https://www.youtube.com/watch?v=VXafc- -G-s (Garcia, 2018).

28


https://www.youtube.com/watch?v=devuY0Pbi50
https://www.youtube.com/watch?v=VXafc-_-G-s

ARTEY EDUCACION:
INSTALACIONES EN EL AULA DE EDUCACION INFANTIL

protagonista de muchas de sus instalaciones. Se trata de un espacio comun
para todas las aulas ya que ella prepara la instalacion, la lleva a cabo con sus
alumnos y posteriormente, si alguna de sus comparfieras quiere pasar por la
instalacién también puede hacerlo. La Unica condicién es que el grupo que por
alli pasa debe dejarla preparada de una forma estética agradable para el grupo
siguiente. Como ella menciona, en este espacio aparecen muchas diferencias
entre maestras, ya que cada una lleva a su grupo para que lo viva y juegue de
un modo distinto, y es ahi donde se aprecia la diferencia de metodologias,
algunas de ellas mas tradicionales. Paloma Garcia aboga mas por una
metodologia exploratoria, sensorial... por lo que siempre opta por descalzar a
sus alumnos, mientras que, como ella misma menciona, otras maestras mas
tradicionales pasan muchas veces “por encima” de la instalacion, sin permitir al

alumnado explorar, jugar con los materiales, mancharte, experimentar, etc.

Por otra parte, el otro espacio en el que lleva a cabo sus instalaciones es en el
aula. En su aula se diferencian dos zonas, una de trabajo y otra mas despejada
donde realiza las instalaciones. En este Ultima cuenta con una pared que
siempre esta libre con el objetivo de realizar proyecciones, croma, etc. Se trata
de un espacio con bastante libertad que la permite realizar instalaciones de

todo tipo.

Es importante tal y como mencionan los diferentes autores ya citados en el
presente trabajo que el espacio permita a los alumnos moverse con total
libertad sin ningun tipo de limitacion. Debe tratarse de un territorio en el que
cada nifio pueda desplegar su creatividad e imaginacion, hacer y deshacer,
participar, explorar, etc. Es el lugar en el que se lleva a cabo todo el proceso
simbolico (Lapolla et al., 2017). La importancia que Paloma Garcia concede al
espacio es un factor mas que refleja la influencia de las escuelas de Reggio

Emilia y su pedagogia, donde el espacio es considerado el “tercer educador”.

Otro factor que Paloma Garcia reconoce es que siempre procura mantener el
factor sorpresa. Muchas veces por falta de tiempo se ve obligada a preparar las
instalaciones en el aula y delante de sus alumnos. Pero a pesar de esto
siempre busca que la estética inicial sea algo que sorprenda y llame la atencién

como algo nuevo a sus alumnos. Este factor sorpresa junto con otros muchos
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factores también influye en el papel que los nifios adoptan en la instalacion y en

su entrada al juego.

Como Paloma Garcia menciona, en muchas ocasiones se piensa que la actitud
de los nifios ante estas practicas es una actitud invasiva en el comienzo.
Destaca todo lo contrario. En la mayoria de los casos entran con cautela,
despacio... hasta que llega un momento en el que todo el grupo entra en el
juego y comienzan esos momentos de éxtasis y caos permitido que la maestra
menciona. A través de esto los alumnos transforman, exploran, explotan y
modifican el espacio, y es asi como surgen las nuevas creaciones y los nuevos

espacios.”

Puede apreciarse que en las instalaciones de Paloma Garcia, y siguiendo de
nuevo la pedagogia propia de Reggio Emilia, el papel de sus alumnos es
totalmente activo. El alumno adopta este papel activo interactuando con el
espacio y los materiales que se le presentan. Este rol del alumno es un rasgo
muy caracteristico de los enfoques constructivistas y las pedagogias surgidas

con la Escuela Nueva.

Para la puesta en practica, respecto a la organizacion del grupo, normalmente
entra en el juego el grupo de alumnos al completo, a excepcion de algunas
instalaciones, por ejemplo las que lleva a cabo con croma, en las cuales realiza

desdobles y divide al grupo en dos.

Un elemento fundamental en las instalaciones artisticas es el juego simbalico,
ya mencionado con anterioridad. El grado de importancia que el juego
simbolico adopta en las instalaciones de Paloma Garcia es total. Esto es asi
porque lo que ella misma busca con sus instalaciones es que se produzca
dicho juego. Lo que se busca es que con los materiales que ofrece y en el
espacio en el que se encuentran, los alumnos jueguen y hagan simbolismo.
Durante el juego, los nifios se identifican con los materiales que se les ofrece y

con el espacio; ese escenario inicial es el comienzo del proceso de

* Actitud en la entrada al juego por parte de los nifios/as en diferentes instalaciones:
https://www.youtube.com/watch?v=NtrVF7p2gQc (Garcia, 2018)
https://www.youtube.com/watch?v=1i4tzNtKfOM (Garcia, 2018)
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simbolizacién (Abad, 2009a). Para esta maestra en el momento en el que sus
alumnos simbolizan y hacen un proceso de abstraccion, ella ve sus objetivos
cumplidos, porque como ella misma destaca el objetivo fundamental de las
instalaciones es este: transformar el espacio a través del juego, un juego libre,
y llevar a cabo una simbolizacion a través de dicho juego. Siguiendo a Lapolla
et al. (2017), a través de las instalaciones y el juego simbdlico que en ellas
acontece, los nifios viven experiencias, aprenden, interaccionan y se relacionan

con sus iguales, se expresan libremente, desarrollan sus capacidades, etc.

Durante la entrevista, tras conocer mejor el proceso de trabajo y la metodologia
a partir de la cual Paloma Garcia incorpora las instalaciones en su aula, se

paso al cuarto bloque tematico: las caracteristicas de sus instalaciones.

Ante la pregunta de qué caracteristicas cumplen sus instalaciones, la maestra
respondido que en comparacion a autores como Javier Abad ella misma se
consideraba un poco desastre. Javier Abad, como afirma, es mas puro y juega
con la triada, con los tres elementos, y por ello no incorpora en sus
instalaciones ni musica ni efectos audiovisuales. Paloma Garcia en cambio,
como ya se ha mencionado, basa mucho sus practicas en la pedagogia de
Reggio Emilia, por ello sus instalaciones tienen una influencia de dicha
pedagogia y como ella misma menciona, se deja contaminar por Reggio en

cuanto a los efectos visuales.

~

Instalacién a partir de proyecciones y efectos audiovisuales (Garcia, 2018).
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Mientras que Javier Abad es partidario que no introducir dichos efectos o
musica para que la atencion sobre el espacio y los objetos no se difumine,
Paloma Garcia hace unas instalaciones mas propias (“a su manera” como ella
misma afirma). Es cierto que en ocasiones no utiliza estos efectos o incluye
musica, pero otras veces hace uso de proyecciones, croma, muasica de distintos
tipos (dependiendo de las tematicas), etc.® En ocasiones incluye en sus

instalaciones piezas de musicos contemporaneos como Arturo Moya.

Principalmente sus artistas de referencia son artistas contemporaneos, aunque
como ella misma responde son todos y ninguno al mismo tiempo. La gusta
mucho investigar, buscar por internet artistas contemporaneos y conocer
nuevos artistas y técnicas. Aquellos que mas la llaman la atencion, aunque sea
Uunicamente por una de sus obras, son los que toma como referencia, pudiendo
incluso tomar como referencia en ocasiones a artistas mas clasicos. Por todo
ello, ante la pregunta de cuales son los lenguajes artisticos y estéticos en los
gue se basan sus instalaciones, Paloma Garcia responde que estos son dos:
un lenguaje contemporaneo y en la pedagogia de Reggio Emilia. Sigue esos

criterios buscando muchas veces el dialogo entre los distintos materiales.

En sus instalaciones uno de los elementos clave es la estética. Tal y como
afirma la maestra, el modo en el que se presentan los objetos es muy
importante. Una posicion u otra de los objetos varian mucho la entrada al juego
por parte del alumnado. La posicion de los objetos y la transformacion del aula
deben permitir al nifio “entrar al juego” a través de distintos modos de
interpretacion (Abad & Ruiz de Velasco, 2014). Como mencionaba Kabakov
(2014) la posicion de los objetos y materiales en la instalacion crea un complejo
mundo de significados, permitiendo grandes combinaciones y posibilidades

comunicativas.

® Matisse y el mar: https://www.youtube.com/watch?v=wSXnKwcoW1l (Garcia, 2018).
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Por ello, para Paloma Garcia la influencia del espacio y los materiales es total

en sus instalaciones. El uso de unos u otros no solo influye en la entrada al
juego, sino que puede variar el desarrollo de la instalacion completamente.
Como menciona Diaz Obregén Cruzado (2003), las instalaciones y sus
espacios se expanden tanto fisica como psicolégicamente, con el fin de indagar
en el mundo interior del espectador y del nifio en el caso de las instalaciones
llevadas al ambito educativo. Es importante por esto mismo que el espacio y la
posicion de los objetos y materiales atraiga a los nifios y les motive a iniciar un
proyecto de juego. Como ya se ha mencionado, de este modo se les ofrece la
oportunidad de explorar, participar, hacer y deshacer, descubrir, encontrarse

consigo mismos y con sus iguales, comunicarse, etc. (Lapolla et al., 2017).

Otro elemento a tener en cuenta y que determinarda también el desarrollo de la
instalacion es el tiempo. En sus instalaciones nunca existen unos tiempos
prestablecidos, sino que la instalacion acaba cuando desaparece la motivacion
o el interés por parte de los alumnos por el juego. Aunque como menciona,
esto no sucede casi nunca. Puede variar la intensidad y/o el tipo de juego, pero

los nifios nunca se cansan de jugar. Esto hace que el tiempo de las

33



ARTEY EDUCACION:
INSTALACIONES EN EL AULA DE EDUCACION INFANTIL

instalaciones venga marcado por los tiempos establecidos en la escuela
(recreo, hora de salida, etc.).

Coincidiendo con Lapolla, Mucci y Arce (2017), para Paloma Garcia el
contexto, el entorno y la interaccion de los objetos y materiales son

fundamentales, convirtiéndose en el eje central de sus instalaciones.

El dltimo bloque temético de la entrevista va relacionado a la evaluacion y
documentacion de dichas préacticas. Cuando se le pregunté el modo en el que
realizaba la evaluacién de estas practicas, con qué instrumentos, etc., Paloma
Garcia afirm6 que sobre todo la evaluacion la realizaba a partir de la
observacion y de un diario. A partir de lo que observa en el transcurso y
desarrollo de las instalaciones, apunta los comportamientos de los alumnos con
los objetos y materiales. Se basa especialmente en las indicaciones ofrecidas
por Vicens Arnaiz para hacer dicha observacion en el libro El juego simbdlico
de Javier Abad y Angela Ruiz de Velasco.

Observar el juego forma parte del papel que debe desempefiar el educador
ante este. Se observa, se registra y se documenta para dar valor a las acciones
de los nifios, porque como dicen Malaguzzi, “lo que no se documenta no
existe”. Se observa para aprender a mirar lo que acontece ante nuestros ojos,
para que no pase desapercibido, para reflexionar y comprender, para
reconocer, sacar conclusiones y darle un sentido, tanto a lo que el nifio hace
como a los planteamientos educativos en general (Abad & Ruiz de Velasco,
2011, p. 111).

Tiene en cuenta distintos aspectos como por ejemplo el nifio que no entra, el
gue entra, el que acapara, el que no acapara, el que hace torres, el que no
hace torres, el que se relaciona, el que no se relaciona, el que tarda un tiempo
en entrar, el que entra rapido, el que es impulsivo... En definitiva, observa todo
comportamiento existente entre el alumno y los espacios, objetos, materiales,
compafieros, etc. Lo que se va viendo mediante esta observacion es dicho
comportamiento y cémo se va modificando y/o transformando con el paso del
tiempo. A partir de una observacioén directa y sistematica, “los datos obtenidos

nos aportardn informacion acerca de la influencia que el ambiente esta
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ejerciendo en la conducta y en el aprendizaje de los nifios” (Forneiro, 2008, p.
55).

Por ello, dentro de este proceso de evaluacion tiene una labor fundamental la
documentacion. Una de sus labores, afirma la maestra, es preparar la
instalacion y posteriormente documentar. Se encarga de documentar todo el
proceso para después, una vez finalizada la instalacién, realizar el registro de
esos comportamientos ya citados. El valor de la documentacion como ella
misma menciona, es un elemento mas que toma como referencia de Reggio
Emilia y autores como Alfredo Hoyuelos. En Educacion Infantil la
documentacion es una herramienta imprescindible, ya que nos permite dar
constancia de la cultura, la identidad y la actividad de la escuela o el aula, asi
como de los procesos de ensefianza-aprendizaje que en dicho contexto

suceden (Hoyuelos, 2007).

Ademas de este proceso de evaluacion a partir de una observacion y un
registro realizado por la maestra, fuera del audio de la entrevista, Paloma
Garcia sefialé que en todas las instalaciones que realiza en el aula utiliza otra
técnica para su correspondiente evaluacion. Lo que pide a sus alumnos es que
realicen un dibujo. Un dibujo previo a la instalacion y a la entrada al juego, o
posterior, una vez finalizada. Como ella misma afirma, si la estética inicial es
muy fuerte y atractiva, el dibujo se le pide previamente. En otras ocasiones el
dibujo se realiza una vez finalizada la instalacion, de modo que los alumnos
plasman el resultado final producto de su juego y transformacion del espacio y
materiales.® El dibujo posterior a la instalacion lo que permite a esta maestra en
muchas ocasiones es evaluar los elementos mas atractivos para los alumnos,
ya que suelen representarse a si mismos en su momento favorito, con el
material que mas les ha gustado, etc. Con estos dibujos lo que pretende es
trabajar también la artistica sin caer en estereotipos. Como ella misma
comentaba, muchas veces nos encontramos con que al pedir un dibujo a los

nifos siempre realizan los mismos elementos: sol, flores, pajaros, casas...

®El dibujo como instrumento de evaluacion: https://www.youtube.com/watch?v=KZScmSZGvi4 (Garcia,
2018).
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Estereotipos del dibujo infantil de los cuales pretende salir pidiendo a sus

alumnos estas representaciones previas o posteriores a sus instalaciones.

» = .

Dibujos realizados por los alumnos una vez finalizada la instalaciéon (Garcia, 2018).

2.1.4 Conclusiones

Paloma Garcia es una maestra para la cual las instalaciones son escenarios de
aprendizaje con un potencial enorme. Incorpora estas a su practica educativa
con gran frecuencia y desde una perspectiva global e integradora, es decir,
trabajando a partir de las instalaciones todas las areas curriculares y buscando
siempre ver cumplidos los objetivos establecidos en el Decreto 78/2008, incluso

siendo estos superados en la mayoria de ocasiones.

Mientras que como Unicas limitaciones de dichas practicas Paloma Garcia
menciona las espaciales y otras relacionadas con el ambiente (claridad,
oscuridad, amplitud del espacio), como beneficios menciona el valor inclusivo
de las instalaciones en el aula. Todos los alumnos entran al juego y pueden

trabajar, experimentar, jugar, etc.; son practicas que ademas se adaptan a
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todos los niveles y etapas, por lo que el valor inclusivo es total. Ademas de esto
destaca el gran potencial que tienen respecto a los aprendizajes. Las
instalaciones artisticas hacen que todos los aprendizajes sean significativos,
gue los alumnos conecten con sus conocimientos previos, se emocionen,

progresen, etc.

Como conclusién, tras la entrevista realizada y la fundamentacién tedrica
realizada previamente, puede destacarse que las instalaciones artisticas
llevadas al aula se convierten en escenarios de aprendizaje con enorme
beneficios y potencialidades tanto a nivel academico como personal para los
alumnos. Juego y arte combinan a la perfeccion favoreciendo el desarrollo de

los alumnos en todos sus niveles.

FUNDAMENTACION | Reggio Emilia

TEORICA Javier Abad

Neurociencia

ESCENARIOS DE Espacios para el juego y aprendizaje

JUEGO Arte y educacion unidas en un mismo escenario

APRENDIZAJES Enfoque emocional

SIGNIFICATIVOS

Motivacion del alumnado

INTENCION
PEDAGOGICA Y
CURRICULAR

Perspectiva global e integradora

Trabajo de todas las areas curriculares

Contenidos y objetivos cumplidos

ROL DEL ALUMNO

Papel activo

Interaccion con el espacio y los materiales

Enfoque constructivista

CARACTERISTICAS

Influencia del arte contemporaneo

Elementos audiovisuales

Importancia de la estética inicial

Posicion de los materiales y objetos

JUEGO SIMBOLICO

Principal objetivo

Transformacion del espacio a través del juego

ESPACIO Agente educador
Lugar destinado al juego y proceso simbadlico
EVALUACION Observacion

Documentacién constante

Dibujo por parte del alumnado

Figura Il. Elementos clave obtenidos de la entrevista.

Elaboracién propia a partir de los datos recogidos.
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BLOQUE llII: Disefio y desarrollo de una propuesta practica en el aula

De acuerdo con la fundamentacion teorica realizada anteriormente y con los
datos recogidos tras la entrevista a Paloma Garcia, en este tercer bloque se
expone el disefio y desarrollo de una propuesta llevada a cabo en un aula de
Educacion Infantil.

3.1 Objetivos
Previamente al desarrollo practico de la propuesta que aqui se presenta se
desarrollaron una serie de objetivos tanto generales como especificos.

Objetivos generales:

- Fomentar el juego simbdlico en el aula a través de una metodologia
diferente y atractiva para el alumnado.

- Experimentar las diferentes posibilidades de acciéon que el espacio
ofrece por medio de la instalacion.

Objetivos especificos:

- Fomentar la intuicion, imaginacion y creatividad a través de la
manipulacion de los objetos y su interaccion en el espacio.

- Impulsar la observacion, reflexion y participacion activa del alumnado en
el espacio y la instalacion.

- Fomentar la socializacion de alumnos y alumnas en el aula.

- Utilizar diferentes materiales y/u objetos cotidianos en el aula con los

cuales pueda producirse el juego simbalico.

3.2 Andlisis del contexto
Dicha propuesta se llevo a cabo en el Colegio Publico Cisneros ubicado en
Santander (Cantabria). Mas concretamente se realizd con uno de los grupos

del segundo ciclo de Educacion Infantil.

El grupo con el cual se puso en practica dicha propuesta era una de las aulas
de 4 afios. El ratio de la misma es de 24 alumnas y alumnos en total. Dentro de
este ratio esta presente cierta diversidad entre el alumnado. Esto no supuso

ningun inconveniente ya que tal y como se ha mencionado con anterioridad, las
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instalaciones son espacios integradores donde hay cabida para todos y todas,
independientemente de las caracteristicas de cada alumno/a.

La propuesta se realiz0 a comienzos del ultimo trimestre y una vez que se
conocia al grupo, se habian creado unos vinculos y se habian observado las
caracteristicas del grupo (a nivel grupal como individual), el funcionamiento del
aula, comportamientos, etc. Esto permiti6 una mejor elaboracion y disefio de la
propuesta, ya que conociendo al grupo y su funcionamiento result6 mas

sencillo escoger los materiales, disefiar la disposicién de los mismos, etc.

Los alumnos y alumnas de dicho grupo se encuentran entre los 4 y los 5 afos.
Segun Piaget, los nifios/as de estas edades se encuentran dentro de la etapa
preoperacional. En cada estadio se distinguen unas caracteristicas propias del

desarrollo cognitivo de los infantes segun la edad de los mismos.

Dichas caracteristicas han sido tomadas en cuenta para el desarrollo de dicha
propuesta. Durante la etapa preoperacional (2-7 afios), los nifios y nifias
“‘manifiestan el desarrollo de la funcion simbdlica por medio de la imitaciéon

diferida, el juego simbdlico, el lenguaje y el dibujo” (Martin Bravo, 2015, p.140).

Otra caracteristica propia de esta etapa es el egocentrismo de los alumnos y
alumnas, es decir, la dificultad del nifio para distinguir entre su propio punto de
vista y el de otros (Martin Bravo, 2015). Dicho egocentrismo no solo influye en
la socializacion del nifio/a con sus iguales, sino que también afecta a su vision

y relacion con el espacio (elemento fundamental en las instalaciones).

Debido a este egocentrismo “el nifio percibe un espacio acorde a sus propias
dimensiones y lo percibe tal y como él lo piensa” (Aranda, 2016, p.110). Segun
esta misma autora, el nifio necesita vivenciar el espacio a través del
movimiento, construyendo el mismo a través de estructuras topoldgicas
(proximidad, orden, contorno) para que después sea capaz de percibir el
espacio sin necesidad de vivirlo y desarrollando un sistema de referencia

general (Moya, s.f., p.23).
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3.3 Metodologia

El método de trabajo escogido para el disefio y desarrollo de la propuesta que
aqui se presenta se ha basado fundamentalmente en todos los ratos recogidos
tras la entrevista a Paloma Garcia.

La metodologia por la que se optara es una metodologia constructivista en la
gue los nifios y nifias seran protagonistas del juego y de sus propios
aprendizajes, los cuales irdn construyendo de manera activa, interactuando con
sus iguales, con los materiales y el espacio. Se trata de una metodologia que
tal y como Paloma Garcia afirmaba, tiene su fundamentacion en las practicas
educativas desarrolladas en las escuelas de Reggio Emilia y en la neurociencia
de autores como David Bueno, Francisco Mora y Carlos Arroyo.

Teniendo todo lo anterior en cuenta se fijan los siguientes principios

metodoldgicos:

- El juego simbdlico como principal objetivo y protagonista del proceso de
ensefianza-aprendizaje. El juego es el eje fundamental. Permite al nifio/a
transformar el espacio, interactuar con los diversos materiales y con sus
iguales, construir sus propios aprendizajes. El juego simbdlico en las
instalaciones convierte al alumno/a en el protagonista, le otorga el rol
activo y le permite ser libre en el espacio.

- Reinvencién del espacio y los materiales. La importancia del espacio y la
distribucion de los materiales en el mismo es total. Deben aprovecharse
las multiples posibilidades que el espacio ofrece y las distintas
interacciones que permite (alumno/a-espacio; alumno/a-materiales;
alumno/a-iguales).

- Perspectiva global e integradora. Es importante otorgar a la instalacion
con un caracter global e integrador que no solo permita trabajar todas
las areas curriculares, sino que ademas permita desarrollar todas las
capacidades del alumnado (fisicas, cognitivas, afectivas, sociales...). Se
trata de que se produzca una interrelaciébn que haga que se produzcan

aprendizajes significativos.
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- Socializacion e interaccion entre iguales. La interaccion entre iguales
favorece la socializacion en el aula y saca al nifio/a de ese egocentrismo
e individualidad caracteristica del estadio preoperacional. Dicha
interaccion favorece también el respeto por los demas, la aceptacién de
diferencias en el grupo, el juego cooperativo, la convivencia, etc. Valores
que en la etapa de Educacion Infantil es imprescindible trabajar y
transmitir a los alumnos y alumnas, ya que favoreceran su desarrollo en

los afios siguientes.
3.4 Disefo y desarrollo

3.4.1 Influencias sociales y artisticas contemporaneas

Desde el primer momento se quiso que dicha propuesta tuviera un enfoque
actual. Pero no unicamente un enfoque actual a nivel artistico, es decir
contemporaneo; se ha buscado también un enfoque actual a nivel social en

referencia al activismo que recientemente esta teniendo lugar.

Afortunadamente hoy en dia nos encontramos con que la sociedad esta
llevando a cabo varios cambios. Cambios ligados a la mujer. Cambios que
buscan acabar con una cultura machista y patriarcal. Palabras como sororidad
comienzan a cobrar sentido y a verse reflejadas en las calles. Cambios como
este son igual de fundamentales que complicados. Se trata de acabar con una
cultura e imagen de la mujer que llevan muchos afios presentes e impuestas en

nuestro pais y en otros muchos.

Bien es sabida la brecha salarial entre hombre y mujeres, que hoy en dia sigue
existiendo, y las grandes diferencias existentes en el sector laboral, deportivo,
etc., entre ambos sexos. Lamentablemente el mundo del arte tampoco se

gueda atras.

Hace casi cincuenta afios, en la década de los 70, mujeres en Estados Unidos
comenzaron a reafirmar su identidad en la sociedad y en la cultura. Estas
primeras mujeres luchaban por poder ser mujeres al mismo tiempo que artistas.
Todo comenzaba con artistas como Judy Chicago, “considerada una de las
pioneras en el movimiento feminista” y la cual “se cuestionaba el sistema

patriarcal y reflexionaba sobre el cuerpo, la identidad, etc.” (Ruiz, 2011, p.25).
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Soledad Sevilla, una de las grandes artistas espafiolas de su generacion, en
1998 afirmaba:

“"Las galerias te dejaban al margen, habia un rechazo y una desconfianza. Y
también influia nuestra propia mentalidad. A fuerza de represion yo habia
llegado a asumir que era légico que a mi me rechazaran y a los hombres no.
Me parecia normal ser de segunda clase por ser mujer. EI ambiente en que
viviamos era tan machista que ni siquiera permitia que nos diéramos cuenta"
(Costa, 2017).

Afortunadamente esto ha ido cambiando, pero no tanto o al menos no todo lo
deseable. Apenas un 25% de lo expuesto en el Ultimo ARCO estaba realizado
por mujeres (Garcia, 2018). “Los estudios reflejan la escasa presencia de las
mujeres artistas en ferias y museos a pesar de que son mayoria en las

escuelas de Bellas Artes” (Garcia, 2018).

Teniendo en cuenta el panorama actual y una situacion como esta, parecia
necesario reivindicar de algin modo el papel de la mujer en el mundo del arte a
través de dicha propuesta practica para el aula de Educacion Infantil. Es por
ello por lo que como influencias artisticas se tomaron Unicamente artistas

contemporaneas femeninas.

Concretamente se tomaron cuatro referencias femeninas: Safaa Erruas, Dora

Garcia, Marta Minujin y Yayoi Kusama.

Estas mujeres tienen aspectos en comun. Todas ellas son artistas
multidisciplinares que manejan diferentes técnicas como: performance, pintura,
instalacion, escultura, audiovisual... Sus obras suelen tener un marcado
caracter conceptual, es decir, la conceptualizacion de la obra, su mensaje, es

mas importante que el objeto en si 0 su representacion tangible.

En cambio, si estas mujeres fueron tomadas como referencias para esta
propuesta, fue por sus diferencias. Por una parte Safaa Erruas (Marruecos,
1976) y Dora Garcia (Espafia, 1965), son artistas contemporaneas cuyas obras
se caracterizan por un enfoque, ademas de conceptual, bastante minimalista y
donde el blanco es el color predominante. Frente a esto, Marta Minujin

(Argentina, 1943) y Yayoi Kusama (Japdén, 1929) son artistas cuyas obras
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estan repletas de color, donde la influencia de movimientos artisticos como el

pop art esta muy presente.

Esta contraposicion del blanco y el color fue la idea que se tomd como principal
referencia para el disefio de esta propuesta. Todas mujeres, con un importante
caracter conceptual en sus obras, pero con una diferencia en el color y
disposiciéon de sus obras. Dicha diferencia serd el punto de partida de esta
propuesta de instalacion para el aula de Educacion Infantil.

3.4.2 Disefio
Como ha quedado reflejado en el punto anterior la idea inicial de la cual parte
esta propuesta es la contraposicion estética y visual del blanco frente al color.

Ademas de tomar como referencia a las cuatro mujeres ya citadas, el disefio de
esta propuesta se basO también en las caracteristicas propias de las
instalaciones mencionadas en el marco teorico del presente trabajo. Un
ejemplo de estas referencias es la técnica ready-made. Esta técnica trata de
transformar objetos de uso cotidiano en obras de arte sin modificar su aspecto
externo. Los objetos y materiales que se les presentarian a los nifios y nifias
eran uno de los elementos mas importantes y que mas merecia ser pensado
durante el disefio. Siguiendo esta técnica todos y cada uno de los materiales
utilizados serian objetos cotidianos, del dia a dia. Materiales con los cuales las
nifias y nifos pudieran estar familiarizados, pero con los que a su vez no estan
acostumbrados a jugar. Se tuvo también en cuenta que pudiera existir una
variedad de materiales que fomentara diferentes experiencias ludicas y que se
adaptara a las caracteristicas evolutivas propias de cada alumno y alumna. Por
ello, los principales materiales/objetos que hicieron posible la instalacion

fueron:

- Papel continuo blanco

- Papel higiénico

- Tul blanco

- Papel de periddico (en diferentes cortes)
- CD’s

- Vasos de pléastico
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- Palos de madera

- Arroz

- Botellas de pléastico
- Luces

- Lana

- Pajitas

- Cinta adhesiva

- Confeti

- Tizas

- Globos

- Plastilina

A la hora de disefar el espacio y la disposicion de los materiales se tomé como
referencia la idea inicial, la contraposicion estética y visual del blanco frente a la
variedad de colores. Para ello se visualizaron varias de las obras e
instalaciones de las artistas tomadas como referencia. Tras varios bocetos e
ideas iniciales, se ide0 una instalacion de suelo rectangular donde los
materiales y objetos comenzarian siendo blancos en los extremos e irian
evolucionando y concretandose en el centro otra variedad de materiales en

diversos colores.
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Boceto final de elaboracion propia del disefio de la propuesta.
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A su vez, para convertir la instalacién en algo mas atractivo se rodeé el espacio
por completo con tela de tul blanco. Ademas de darle un toque mas atractivo

estética y visualmente, otorga cierta calidez a la instalacion, otorga al espacio

un clima de confianza y seguridad emocional en el que introducirse.
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Imagenes de la estética final de la propuesta en el aula.

Durante la sesién en el aula se seguiran unos tiempos. En primer lugar se
producird un tiempo de disfrute, sorpresa y emocion. Los nifios y nifias entraran
en la instalacion y comenzara asi un tiempo de juego libre. Durante este
momento se pasara por distintas etapas: momentos de caos, juego individual,
juego colectivo, simbolizacion, etc. Finalmente, y una vez finalizado el juego, se
dedicara, por parte de los alumnos/as, un tiempo a la reflexion y representacion
grafica a través de la cual las nifias y nifilos interiorizaran lo vivido, los

aprendizajes, etc.

El docente por su parte, durante el juego y el tiempo de la instalacion tendra un
papel secundario. Actuarda de un modo pasivo frente al papel activo y
protagonista del alumnado. La labor a realizar en este tiempo sera la de
observar y documentar todo aquello que se produce durante el proceso: como
es el juego, las relaciones, la simbolizacion, el comportamiento a nivel
individual de cada alumno/a, etc. El docente se encargara de acompafar a los
alumnos y alumnas en sus procesos, interviniendo de manera directa

Unicamente cuando los niflos/as lo soliciten o cuando se considere necesario.

Es asi, a partir de este disefio y planificacion como surgi6é y se llevé a cabo En
blanco y nregre color, la propuesta practica disefiada para un aula de Educacion

Infantil.
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3.4.3 En blanco y regre color
El martes dia 5 de junio se llevo a cabo en el CP Cisneros dicha propuesta con

el alumnado de cuatro afios del grupo B (24 alumnos y alumnas).

Momento inicial de observacion.

Para su comodidad todas las alumnas y alumnos entraron descalzos a la
instalacion. Al entrar al aula se encontraron con la instalacion y su primera
reaccion fue claramente de sorpresa. Este tipo de trabajo es totalmente
novedoso para ellos y ellas, por lo que ante la sorpresa aparecieron otras
reacciones ligadas al no saber qué hacer. Tras un momento de observacion
unos indicaban qué si se podia entrar, otros afirmaban que no se podia...

Finalmente fueron entrando poco a poco.

Tras unos primeros momentos de experimentacion y observacion de los
objetos, comenzaron a jugar de un modo simbdlico, tanto de manera individual

como grupal.
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Momentos de juego durante la instalacion.

Durante dichos momentos de juego, los propios alumnos aprovecharon otros
espacios del aula para simbolizar su juego, por lo que la instalacién aumento su
tamafio de un modo inesperado por el propio interés y necesidad de los

alumnos/as.

“Bar de zumos” creado por los alumnos/as.

Durante el juego se llegdé al momento de caos del que Paloma Garcia hablaba

en su entrevista. En dicho momento los alumnos buscaban y jugaban con todos
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los materiales, se relacionaban entre si, ideaban diferentes modos de juego,

etc.

Juego individual tras el momento de caos.

El alumnado mantuvo en todo momento el papel activo, interaccionando con el
espacio y los materiales presentes siguiendo sus intereses y necesidades, sin
ninguna directriz, y siendo los protagonistas en todo momento de sus

aprendizajes.

Respecto a los objetivos planteados para esta propuesta, durante el transcurso

de la instalacion todos ellos se vieron cumplidos.

Por una parte, y en relacion a los objetivos generales, el aula se convirtio en un
espacio de juego y aprendizaje diferente al que los alumnos y alumnas estan
acostumbrados en su dia a dia. En dicho espacio el juego simbdlico estuvo
presente en todo momento, motivando asi la interaccion del alumnado y

mostrando una nueva metodologia de aprendizaje.

Por otra parte se fijaron unos objetivos especificos como por ejemplo el
fomento de la intuicidn, imaginacion y creatividad del alumnado a través de la
manipulacion de objetos y su interaccion en el espacio. El juego, principal
objetivo a alcanzar en una instalacion, fue el motor que permitié que todo esto
se viera cumplido y que ademas el alumnado participara de un modo activo y

protagonista.
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Todos ellos eran unos objetivos sencillos que se han podido ver cumplidos a
través del juego, pero que demuestran que, a través de un método
aparentemente sencillo como es el juego y un espacio y/o escenario de juego
como son las instalaciones, cualquier aprendizaje en la etapa de Educacién

Infantil puede alcanzarse.

3.4.4 Documentacion y recogida de resultados

Observar el juego forma parte del papel que debe desempefiar el educador
ante este. Se observa, se registra y se documenta para dar valor a las acciones
de los nifios, porque como dicen Malaguzzi, “lo que no se documenta no
existe”. Se observa para aprender a mirar lo que acontece ante nuestros ojos,
para que no pase desapercibido, para reflexionar y comprender, para
reconocer, sacar conclusiones y darle un sentido, tanto a lo que el nifio hace
como a los planteamientos educativos en general (Abad & Ruiz de Velasco,
2011, p. 111).

Como se ha citado con anterioridad en el presente trabajo, en Educacion
Infantil la documentacion es una herramienta imprescindible, ya que nos
permite dar constancia de la cultura, la identidad y la actividad de la escuela o
el aula, asi como de los procesos de ensefianza-aprendizaje que en dicho

contexto suceden (Hoyuelos, 2007).

Para este autor documentar es “dejar constancia estética y narrada de forma
visual, audiovisual o escrita de un trabajo realizado” (Hoyuelos, 2007, p. 5).
Otros autores como Davoli afirman que documentar es la oportunidad de dar
visibilidad a una imagen de nifio, de adulto y de educacion que se construye en

una realidad determinada.

Por todo ello y por las conclusiones obtenidas en la entrevista a Paloma
Garcia, durante dicha experiencia se ha ido recogiendo en todo momento lo
gue acontecia, con el fin de, tal y como menciona Hoyuelos, dejar una
constancia estética y narrada de manera visual y audiovisual. Desde el
principio de la experiencia se ha ido documentando a partir de imagenes y
videos (Anexo IV y Anexo V). Estos materiales son lo que posteriormente
permitiran un analisis mas profundo de los procesos que se han llevado a cabo,

de lo acontecido... Favoreceran los procesos de evaluacion y reflexion.
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Pero ademéas de dichos materiales recogidos durante la experiencia y de la
observacion por parte del docente, Paloma Garcia mencionaba que tras sus
practicas habituaba el uso de otra técnica para la correspondiente evaluacion
de la experiencia. Esta otra técnica es la recogida de dibujos realizados por los
alumnos una vez finalizada la instalacion. El objetivo de esto es que los méas
pequefos plasmen su interpretacién final del juego, de la transformacion de los
espacios y materiales, etc. Este dibujo permite evaluar los elementos mas
atractivos para los alumnos, ya que suelen representarse a si mismos en su
momento favorito, con el material que mas les ha gustado, etc. Por todo ello,
tras finalizar la instalacion de esta propuesta practica, se dedicé un tiempo a
gue los alumnos y alumnas reflexionaran y plasmaran en forma de dibujo lo

acontecido (Anexo VI).

3.5 Conclusiones
El presente trabajo surgié por la falta de presencia del arte en las aulas de
Educacién Infantil. El arte no es contemplado como un recurso o medio/método

para el aprendizaje. Lamentablemente arte y educacién no estan muy ligadas
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hoy en dia; en un contexto educativo parece que todo aquello ligado con el arte
0 con la educacion artistica merece ser desvalorizado, ser inferior ante areas

como las ciencias o el lenguaje.

Con el presente trabajo se pretendia demostrar en la Educacién Infantil que a
través del arte, y especialmente por medio de las instalaciones, puede
trabajarse cualquier aspecto educativo y/o area de conocimiento.

Por ello en primer lugar se debid explorar acerca del concepto de instalacion,
sus cualidades, origen y evolucion dentro del contexto del arte contemporaneo,
para posteriormente, poder conocer con mayor profundidad el valor pedagdgico
y las aportaciones de las instalaciones artisticas en contextos educativos,

concretamente en Educacion Infantil.

Tras profundizar en estos aspectos a lo largo de la fundamentacion tedrica,
podia justificarse asi la importancia de desarrollar la expresion artistica en la
etapa de Educacion Infantil. Pero ademas, para ello, se contdo con la
experiencia practica de Paloma Garcia, maestra de Educacion Infantil que
habitla a trabajar en su aula por medio de instalaciones. El hecho de hablar y
conocer la experiencia de esta maestra, permiti6 conocer con mayor
profundidad los elementos y/o factores clave de una practica educativa basada
en la incorporacion del arte contemporaneo en el aula, mas concretamente de

las instalaciones.

Finalmente, todos los datos recogidos a nivel tedrico y practico fueron los que
permitieron llevar a cabo la propuesta practica que anteriormente se ha

desarrollado.

Asi mismo todos los objetivos del presente trabajo se han visto cumplidos y

desarrollados.

El presente trabajo ha servido para profundizar tanto tedrica como
practicamente y conocer los beneficios y ventajas que conlleva la incorporacion
del arte y las instalaciones en la practica educativa de un aula de Educacion

Infantil. Pero se trata de un trabajo que no tiene por qué finalizar aqui.
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Mas concretamente, podria destacarse como linea futura de dicho trabajo una
ampliacion del mismo. Teniendo en cuenta todo lo visto en la fundamentacion
tedrica y los resultados obtenidos tras la entrevista a Paloma Garcia, podria
llevarse a cabo un trabajo de investigacion mas amplio sobre la experiencia
realizada. Un trabajo en el cual se analizara con profundidad todo lo sucedido
durante la puesta en practica, es decir, el tipo de juego llevado a cabo, las
relaciones que se produjeron, el comportamiento individual de cada alumno y
alumna... Un trabajo que ademas incluyera un analisis del dibujo infantil y de
todos los dibujos recogidos con el fin de recoger de manera mas directa la

opiniéon de los alumnos/as y sus impresiones.
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ANEXQOS
ANEXO I: Guion de la entrevista

Datos sociodemoqgraficos

Datos generales

Nombre:

Apellidos:

Edad:

Centro educativo actual:

Afnos de experiencia como docente:
Formacién

Formacion académica:

Otra formacion de ambito no formal:

Guion de preguntas

Las instalaciones

¢, Como definirias las instalaciones?

¢, Cuando descubriste las instalaciones?

¢, Como lo hiciste?

¢, Cudles son tus artistas de referencia?

¢, Qué visibn tienes sobre la educacion artistica que se ofrece
actualmente?

Motivacion docente

¢, Desde qué momento las instalaciones estan presentes en tu aula?

¢ Por qué decidiste incorporar las instalaciones a tu practica educativa?
¢, Qué valor pedagdgico crees que tienen?

¢,Cudles destacarias que son los beneficios o potencialidades de llevar
al aula instalaciones artisticas?

¢,Con qué frecuencia realizas este tipo de practicas?

Proceso de trabajo (metodologia)

¢, Como llevas a cabo cada una de tus instalaciones? ¢Cual es el
proceso de trabajo?

¢Laidea nace de ti o del alumnado?
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¢, Qué papel adoptan los nifios durante el proceso?

Previamente a la instalacion, ¢realizas algun tipo de trabajo con los
alumnos en el aula?

Durante la instalacion, ¢cémo organizas al grupo?

¢, Qué intenciones hay detras de estas practicas? ¢Son siempre las
mismas?

¢, Qué limitaciones se te presentan a la hora de hacer una instalacion en
el aula?

¢, Qué grado de importancia tiene el juego simbdlico y presimbdlico en
tus instalaciones?

Caracteristicas de las instalaciones

¢, Qué caracteristicas cumplen tus instalaciones?

¢Utilizas el factor sorpresa en tus instalaciones o los nifios saben de
antemano lo que se van a encontrar? ¢ Por qué?

¢, Qué grado de importancia concedes a la estética?

Estéticamente, ¢en qué lenguaje artistico se basan tus instalaciones?

¢, Qué valor o influencia pueden llegar a tener el espacio y los materiales
utilizados?

¢, Como mides el tiempo de cada instalacion? ¢Existen unos tiempos
preestablecidos?

Evaluacion y documentacién

¢De qué manera realizas la evaluacion de estas practicas? ¢Qué
aspectos tienes en cuenta? ¢Como es el registro? ¢Qué instrumentos
utilizas?

¢, Qué valor tiene la documentacion en todo este proceso?
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ANEXO II: Transcripcion de la entrevista

Datos sociodemoqgraficos

Datos generales y formacion

Paloma: Mi nombre es Paloma Garcia Gonzalez. Tengo 49 afios.
Trabajo aqui, en el Elena Quiroga y tengo... pues como 30 afos de
experiencia docente. Mi formacion académica fue estudiar para
profesora, de entonces se llamaba Preescolar de Infantil y también soy
especialista en Audicion y Lenguaje, pero mi maxima formacién ha sido
en el ambito no formal. He hecho muchisimos cursos en el CEP, he
viajado a Reggio y he leido muchisimo. Esa ha sido mi formacion
auténtica porque realmente de la carrera pues... Entonces bueno, pues
eso, me encanta muchisimo leer y navegar por la red para ver como...
como se trabaja en los otros colegios. Me meto mucho en los colegios
de Finlandia, en paises norteamericanos y me gusta mucho indagar

sobre como trabajan en otros espacios educativos.

Guion de preguntas

Las instalaciones

¢, Como definirias las instalaciones?

Paloma: Como escenarios de juego.

¢, Cuando descubriste las instalaciones?

Paloma: Pues digamos que yo llevo mucho tiempo haciéndolas pero yo
no sabia que eran instalaciones.

¢, Como lo hiciste?

Paloma: Descubri que se llamaban instalaciones cuando vino Javier
Abad hace unos cuantos afios a dar una ponencia en... en la
universidad creo que fue, ahora ya no me acuerdo, no me acuerdo del
lugar, pero vino a dar un curso y entonces cuando le escuché dije:
“i{Anda, pero si esto es lo que hago yo! Y encima esta bien hecho, y
encima logro un montén de cosas”. Y bueno entonces fue como... como

una gran satisfaccion porque encima veia que lo que estaba haciendo
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pues cumplia todos los requisitos y encima conseguia muchos mas
logros que yo no estaba siendo consciente de que los estaba haciendo.
¢,Cudles son tus artistas de referencia?

Paloma: Mis artistas de referencia, pues son todos y ninguno. Son
sobretodo artistas contemporaneos. Me gusta mucho viajar por la red y
buscar artistas contemporaneos, y son aquellos que me llaman la
atencioén, no es ninguno en concreto. O sea puedo... puedo variar de
uno a otro y puedo coger incluso de clasicos algun aspecto de uno.

¢, Qué vision tienes sobre la educacion artistica que se ofrece
actualmente?

Paloma: En Infantil yo creo que se da de otra forma diferente a Primaria.
Creo que en Primaria todavia siguen anclados en una Educacion
Artistica muy clasica. Y bueno creo que en Infantil se estan haciendo
muchos cambios y creo que el tema de las instalaciones y la formacion
gue ha dado Javier por ahi, por todos los centros y por todos los CEIP,
ha tenido mucha repercusion porque yo creo que la gente es mucho mas
abierta hacia el arte contemporaneo y otro tipo de forma de trabajar el
arte ¢no? No tan cerrada como viene en los libros y en las fichas de los
libros.

Motivacion docente

¢Desde qué momento las instalaciones estan presentes en tu aula?
Paloma: Desde el inicio de la mafiana hasta el final del dia y desde
principio de curso hasta final de curso, porque es una constante.

¢Por qué decidiste incorporar las instalaciones a tu practica
educativa?

Paloma: Porque veo que puedo trabajar los contenidos curriculares a
través de ellas de una forma muy motivadora y como dice la
neurociencia: cuando tu enseflas y logras motivar al nifio y que se
emocione, los aprendizajes son mas significativos y entonces pues... es
el culmen. Entonces ya tengo justificacion, ¢ no?

¢, Qué valor pedagogico crees que tienen?

Paloma: Creo que tienen bastante valor pedagdgico. Ya desde la

neurociencia, Bueno y Mora lo dicen, todo lo que sea hecho desde la
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emocion va a tener mucho més significado. Y pedagogico lo tiene
porque cumple con todos los objetivos curriculares que me marca el
Ministerio e incluso los supero. Yo sé que hago objetivos, yo supero
objetivos que se salen de lo que viene en el Decreto 79. O sea que
siempre va a ser enriquecedor.

¢, Cuéles destacarias que son los beneficios o potencialidades de
llevar al aula instalaciones artisticas?

Paloma: Los beneficios que son inclusivas porque todo el mundo tiene
opcion a trabajar, se adaptan a los distintos niveles. Son significativas
porque, lo que te decia antes, que conectan con sus conocimientos
previos y les hacen progresar y en esa zona de desarrollo proximo que
diria Vygotski, ahi hay un enriquecimiento bestial porque son muy
adaptables a todos los niveles.

¢Con qué frecuencia realizas este tipo de practicas?

Paloma: Pues practicamente diarias 0 semanales. Es algo que esta en
la clase, que surge ademas. Hay algunas que estan... que las planifico,
pero hay otras que van surgiendo sobre la marcha. De hecho algunas
veces mientras ellos tienen que hacer cosas que me marca el... Como
tu sabes cuando trabajas en un Proyecto Educativo de un Centro, tienes
gue hacer actividades que son de ciclo o de nivel, y las tengo que hacer
yo también por coordinarme. Entonces hay veces cuando estoy
haciendo esas tareas, mientras estan los nifios haciéndolas, yo mientras
tanto estoy preparando con ellos una instalacion y pasamos o
reconvierto actividades tradicionales en instalaciones.

Proceso de trabajo (metodologia)

¢, Como llevas a cabo cada una de tus instalaciones? ¢Cual es el
proceso de trabajo?

Paloma: Bueno pues las llevo de dos formas. Una es en el pasillo, en
esa zona del cubo que has visto ahi en la entrada, que seria el espacio
comun para todas las aulas. Yo preparo ahi una instalacion y mis
compaferas, la que quiere, pasa por esa instalacion. No... Nos
ponemos de acuerdo para no coincidir en el mismo momento y cada

compafiera va, pasan los nifios por la instalacion, la que termina de
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hacer la instalacién la deja preparada de una forma estética para el
grupo que viene siguiente y pasa la siguiente. Y cada uno la vive o la
juega de la manera que cree, quiero decir, alguien que es mas
tradicional y no quiere descalzarlos pues no los descalza, u otra que le
agobia mas el tema de las instalaciones pues lo hace mas rapido. El que
no quiere no pasa, 0 sea no es obligatorio. Yo lo ofrezco y el que quiera
pasay el que no, no pasa.

Y luego hago por otra parte instalaciones en mi aula, que como ves el
aula le tengo dividida en dos. Una zona diriamos de trabajo en mesa y
otra zona, la mitad del aula, que la tengo despejada para... para trabajar
yo aqui mis instalaciones. Esa pared siempre queda libre por si tengo
gue proyectar. Esa pared de alla, ahora por ejemplo esta puesto el verde
porque la proyeccién que voy a hacer es de croma, entonces para hacer
el croma necesito un fondo verde. Y luego aqui es donde hago... retiro
el cubo para aca, si no esta incluido el cubo en la instalacion, y la
plataforma que la utilizo para las construcciones, y preparo la instalacion
en esa zona de la clase. Digamos que esta es mi zona de instalaciones
en el aula.

¢sLaidea nace deti o del alumnado?

Paloma: Pues sinceramente de los dos, porque cuando estoy haciendo
una instalacion, en base a como ellos estan respondiendo siempre se
me ocurre la siguiente. Me provocan ellos la idea para la siguiente. Y
luego también ellos me las solicitan. Ellos me dicen que cuando les hago
una sorpresa, ¢sabes? Cuando pasan asi unos dias que no hemos
hecho nada me dicen: “;Paloma cuando nos haces una sorpresa?’.
Ellos lo llaman sorpresa, ¢,no?

¢, Qué papel adoptan los nifios durante el proceso?

Paloma: Es muy curioso porque a veces ya te digo que las preparo con
él, delante de ellos y me estdn viendo como la preparo, y cuando
termino se quedan alucinados y sorprendidos y dicen: “jAy que
bonito!” cuando han estado viendo todo el proceso, que dices “;Pues
como pueden sorprenderles algo que han estado viendo como lo he

elaborado?”. Pero el resultado final siempre les sorprende. Y lo que
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siempre os comento... la actitud de ellos siempre la gente piensa que es
invasiva al principio y para nada, entran con mucha cautela, muy
despacito, hasta que ya entran en ese momento que entran todos y
entran en el momento de éxtasis y de caos permitido que es cuando es
el desmadre total, ¢no? Pero que yo sé que ese desmadre se acaba
porque es cuando ellos transforman y explotan y modifican el espacio y
surge de ahi la nueva creacién de un nuevo espacio que ellos estan
transformando.

Previamente a la instalacion, ¢realizas algun tipo de trabajo con los
alumnos en el aula?

Paloma: Previamente a veces surgen, ya te digo por la idea de un autor,
pues que veo una instalacién de él y me gusta y digo: “jay! esto lo veo
que es bueno para hacerlo en clase” y que me puede dar opcion para
trabajar contenidos curriculares; y lo que hago es que si ese autor, por
ejemplo Yayoi Kusama u otro autor parecido, me parece un personaje
interesante pues trabajamos biografia, trabajo textos... o sea que lo
trabajo desde las otras areas curriculares, entonces me aprovecho de
ese artista para trabajar todos los ambitos y trabajo todo, matematica y
todo.

Durante la instalacion, ¢como organizas al grupo?

Paloma: Depende. Hago instalaciones que pueden ser de desdoble de
grupo o de grupo entero. Si veo que por ejemplo es de croma, en el
croma por ejemplo las hago de medio grupo, pero cuando no hay croma
las suelo hacer con todo el grupo a la vez; entran todos, los 20 a la vez.
¢, Qué intenciones hay detras de estas practicas? ¢Son siempre las
mismas?

Paloma: En el sentido curricular si, porque yo sé€ que va a proceder a un
enriquecimiento de sus objetivos pero las intenciones pueden ser
distintas. A lo mejor en unas instalaciones lo que quiero es trabajar el
sonido, en otras quiero trabajar una parte de la plastica, dependiendo del
tipo de instalacién que sea y del material que utilice.

¢Qué limitaciones se te presentan a la hora de hacer una

instalacién en el aula?

65



ARTEY EDUCACION:
INSTALACIONES EN EL AULA DE EDUCACION INFANTIL

Paloma: A veces el tema de la luz me resulta dificil porque las clases no
tienen persianas y para tapar y hacer oscuridad me resulta dificil. Pero
siempre hay soluciones, yo busco soluciones. Los espacios también. Me
gustaria tener muchisimo mas espacio, pero bueno, yo creo que si hay
intencién al final puedes hacerlo.

¢, Qué grado de importancia tiene el juego simbdélico y presimbdélico
en tus instalaciones?

Paloma: Total. Tiene una importancia total porque lo que busco es el
juego simbdlico. Lo que busco es que el nifio con los materiales que yo
le ofrezco juegue y haga simbolismo, es decir que una pelota la
convierta en una manzana o lo que ellos quieran simbolizar, me da igual,
0 que hagan con un confeti en el suelo un movimiento de huella o que se
tapen, o hagan un nido... cualquier cosa. O sea en el momento que ellos
simbolicen y que hagan un proceso de abstraccion para mi es suficiente.
De hecho el objetivo fundamental de las instalaciones es este ¢no? El
transformar el espacio a través del juego, juego libre, y que a través de
ese juego simbolicen.

Caracteristicas de las instalaciones

¢, Qué caracteristicas cumplen tus instalaciones?

Paloma: Bueno la verdad es que yo soy un poco desastre porque Javier
Abad por ejemplo, es mas puro y siempre juega con la triada, con los
tres elementos y por ejemplo no incorpora ni la masica ni muchos
efectos visuales. Y yo por ejemplo pues me contamino un poco de
Reggio en cuanto a los efectos visuales y meto muchos efectos visuales
en las instalaciones y a veces segun él, cuando las ve, le parecen muy
sobrecargadas y que me desvio. Pero yo lo hago a mi manera, yo hago
una interpretacion de sus instalaciones. El por ejemplo no es partidario
de meter musica porque dice que la atencion sobre el espacio y los
objetos se difumina, ¢no? Y que tiene que ser la atencion totalmente,
solamente centrada en los objetos, y a mi me da igual porque yo a lo
mejor lo que hago es ponerle distintos tipos de musica. A veces les
pongo Arturo Moya por ejemplo, que es un autor contemporaneo. Otras

veces les pongo un clasico. Otras veces les pongo, si estoy por ejemplo
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con Yayoi, musica de Japon. O sea dependiendo de la tematica... Y hay
instalaciones que no pongo musica. O sea que depende, depende como
surja.

¢Utilizas el factor sorpresa en tus instalaciones o los nifios saben
de antemano lo que se van a encontrar? ¢Por qué?

Paloma: Si... 0 sea si. Intento que sea sorpresa, pero como te he dicho
antes hay a veces que no me da tiempo porque no hay tiempo real y
entonces lo hago mientras ellos estan trabajando. Pero ya te digo que es
curioso que siempre se sorprendan. O sea que si que lo utilizo el factor.
¢, Qué grado de importancia concedes a la estética?

Paloma: Total. O sea como presentes los objetos es sUper importante.
Tu de dejar unos rollos ahi tirados a dejarlos o presentarlos de una
forma estética, varia totalmente la entrada al juego de ellos. Y luego
bueno, pues todos los aspectos estéticos que son importantisimos de
trabajar con ellos.

Estéticamente, ¢en qué lenguaje artistico se basan tus
instalaciones?

Paloma: Se basan fundamentalmente en dos, en artistas
contemporaneos y en Reggio Emilia. O sea ese criterio. Y luego
instalaciones en las que busco el dialogo de los materiales. Pesados
contra ligeros, con los colores, colores fuertes con débiles, como
cromaticos, por ejemplo con un solo color, o de texturas, dependiendo
de lo que esté trabajando eso es en lo que me fijo.

¢,Qué valor o influencia pueden llegar a tener el espacio y los
materiales utilizados?

Paloma: Muchisima. O sea el espacio y los materiales, la influencia es
total. Es que es lo que es. Que ta utilices unos materiales u otros pues
varia el desarrollo de la instalacion completamente, ¢no? Porgue luego a
la base de hacer es cuando tu te das cuenta el juego que te pueden dar
diversos materiales y a cuales puedes sacar mucho fruto o poco fruto o
pueden ser mas rentables o no. Y a veces un mismo material te puede

valer para muchas instalaciones.
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¢,Como mides el tiempo de cada instalacion? ¢Existen unos
tiempos preestablecidos?

Paloma: Para mi no. Cuando veo que el interés por el juego desaparece
es cuando se acaba la instalacion, pero nunca me pasa. Siempre me
pasa que el limite de la instalacion viene dado por el timbre, porque es la
hora del recreo o porque es la hora de irnos a casa. Porque ellos con el
juego nunca... es como que nunca se cansan, ¢sabes? Si que es
verdad que hay una intensidad de juego que baja o varia, y también el
tipo de juego, pero de jugar nunca se cansan.

Evaluacion y documentacion

¢De qué manera realizas la evaluacion de estas préacticas? ¢Qué
aspectos tienes en cuenta? ¢COmo es el registro? ¢Qué
instrumentos utilizas?

Paloma: Sobretodo en la observacion y yo utilizo mucho el diario.
Apunto los comportamientos que ellos tienen con el material. Utilizo
sobre todo las referencias que da Vicens Arnaiz en el libro El juego
simbolico de Javier para hacer esa observacion. El nifio que no entra, el
gue entra, el que acapara, el que no acapara, el que hace torres, el que
no hace torres, el que se relaciona, el que no se relaciona, el que tarda
un tiempo en entrar, el que entra rapido, el que es impulsivo... todo. Es
esa observacion y luego voy haciendo un registro y voy viendo como ese
comportamiento se va modificando a medida que pasa el tiempo en las
instalaciones. Y también hago una observacion durante la instalacion de
como ese comportamiento del nifio con los materiales y se va
transformando a medida que transcurre el tiempo de la instalacion. Es
decir, hay nifios que no entran al principio y luego van entrando
lentamente y luego llegan igual que los deméas. Hay otros que entran
muy agresivos al principio o muy fuerte el juego y luego va decayendo,
depende del nifio.

¢, Qué valor tiene la documentacién en todo este proceso?

Paloma: Importantisima. Mi labor de hecho es preparar la instalacion y
luego yo documentar. O sea yo estoy documentando todo el tiempo

porque a través de esa documentacién es cuando luego yo, después de
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la instalacién, hago el registro ¢no? Y es muy importante porque nos
sirve como un instrumento. O sea la evaluacion aparte de que queda
una muestra y que quede un recuerdo de lo alli vivido y que quede en
clase y tal, o en los espacios para mostrar a padres u otros compafieros,
es importante para que vean y recuerden ellos mismos, porque también
es un proceso de memoria. La documentacion es un registro
importantisimo de evaluacion para el profesor. Esto también lo tomo
mucho de Reggio, el valor de la documentacion. Ya sabes que Alfredo
Hoyuelos en esto es un pionero, en lo del tema de la documentacion e

insiste mucho en este tema.
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ANEXO llI: Audios de la entrevista
ANEXO IV: Imagenes de la experiencia
ANEXO V: Videos de la experiencia

ANEXO VI: Dibujos infantiles recogidos
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