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RESUMEN  

Este trabajo plantea una propuesta de acción tutorial donde se trabajarán una 

serie de elementos culturales y transversales contemplados en el currículo y en el 

marco legal correspondiente. Se tratará de introducir algunos de estos elementos 

a través de las principales subculturas juveniles que tuvieron lugar en el Reino 

Unido durante la segunda mitad del siglo XX, las cuales jugaron un papel 

fundamental en la construcción identitaria de un gran número de adolescentes. A 

través de estos contenidos, se pretende establecer una relación entre aquellos 

jóvenes y los alumnos de hoy. 

PALABRAS CLAVE 

subculturas, identidad, tutoría, elementos transversales. 

 

ABSTRACT 

This work proposes a tutorial action where a series of cultural and transversal 

elements contemplated in the curriculum and in the corresponding legal framework 

will be worked on. It will try to introduce some of these elements through the main 

youth subcultures that took place in the United Kingdom during the second half of 

the 20th century, which played a fundamental role in the identity construction of a 

large number of adolescents. Through these contents, we intend to establish a link 

between those young people and today’s students. 

KEY WORDS 

subcultures, identity, tutoring, transversal elements. 
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1. Introducción y justificación 

El principal motivo de este trabajo es tratar de establecer un vínculo entre los 

movimientos juveniles relacionados con la música que surgieron en el Reino Unido 

durante la segunda mitad del siglo XX y los alumnos de hoy; tratando de, por 

medio de la acción tutorial, poner en relieve una serie de valores, necesidades, 

problemáticas e inquietudes comunes a ambos. 

A pesar del abismo social y generacional que los separa, aquellos adolescentes 

que forjaron parte de su identidad al abrigo de unas señas diferenciales y 

características no solo compartieron edad con los estudiantes de secundaria de 

hoy en día. Más allá de los contextos temporales, sociales y geográficos, 

trataremos de identificar una serie de similitudes de cara a conocer mejor aquellas 

realidades juveniles, compararlas con las actuales y hacer reflexionar al alumnado 

sobre sus diferencias y semejanzas. 

Tanto la elección de estos movimientos como su cronología, ha sido 

principalmente determinada por la relevancia que tuvieron en su contexto social, 

así como en su perdurabilidad y en la influencia que ejercieron sobre otras 

subculturas juveniles posteriores. Apuntar por otro lado que, la elección geográfica 

es debida a que, además de germen, el Reino Unido fue el escaparate al mundo 

de dichas subculturas.  

Es cierto que la sociedad ha evolucionado en muchos aspectos desde los 

orígenes de estos movimientos, pero llama la atención que algunos de los retos y 

preocupaciones a las que se enfrentaron aquellos adolescentes en su tránsito a 

la vida adulta son los mismos a los que se ven enfrentados los adolescentes de 

hoy, como posteriormente veremos. 

La música, como elemento identitario, tuvo una relevancia absoluta en el 

desarrollo de estas subculturas. Por eso he querido centrarme en este campo y 

no en otros movimientos juveniles artísticos y/o políticos, que sin duda tuvieron 

una repercusión considerablemente inferior. De todos modos, e incidiendo en lo 

anterior, la música (en ocasiones sirviendo como excusa) absorbió la atención de 

la gran mayoría de los adolescentes, llevando a algunos de ellos a moldear tanto 



 
 

 
5 

 

su imagen como su propia actitud y a establecer una forma de vida diferente al 

resto de la sociedad. 

Por otro lado, de acuerdo con la clasificación sobre las etapas del período 

adolescente de Antona, Madrid y Alaez (2003), en la etapa intermedia de la 

adolescencia (de 15 a 17 años), los adolescentes estarán en su máximo proceso 

de integración con los iguales, buscando la pertenencia a un grupo o pandilla que 

comparta sus mismos valores. Comenzarán asimismo, a tener un mayor 

desarrollo de la conducta moral, una mayor capacidad crítica, y será entonces 

cuando comiencen a consolidar su identidad personal. Por todo ello puede resultar 

un momento evolutivo muy receptivo a la temática planteada y permeable a los 

objetivos trabajados. 

Al plantear esta propuesta de trabajo también es necesario citar el marco legal 

que lo apoya y justifica. Por ello se hace una breve mención, sin ánimo de 

exhaustividad por lo extenso de las referencias, al tratamiento que la LOMCE y el 

resto de normativa que la desarrolla, hace de los elementos transversales y de la 

educación en valores en el currículo de la ESO y Bachillerato. 

La Ley Orgánica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa, 

LOMCE, recoge en su Preámbulo:  

Solo un sistema educativo de calidad, inclusivo, integrador y exigente, 

garantiza la igualdad de oportunidades y hace efectiva la posibilidad de que 

cada alumno o alumna desarrolle el máximo de sus potencialidades. Solo 

desde la calidad se podrá hacer efectivo el mandato del artículo 27.2 de la 

Constitución española: La educación tendrá por objeto el pleno desarrollo 

de la personalidad humana en el respeto a los principios democráticos de 

convivencia y a los derechos y libertades fundamentales. 

Por otra parte, el título Preliminar de la LOMCE recoge en su artículo 1 y en los 

apartados que citamos lo siguiente: 

El sistema educativo español, configurado de acuerdo con los valores de la 

Constitución y asentado en el respeto a los derechos y libertades 

reconocidos en ella, se inspira en los siguientes principios: 
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c) La transmisión y puesta en práctica de valores que favorezcan la 

libertad personal, la responsabilidad, la ciudadanía democrática, la solidaridad, la 

tolerancia, la igualdad, el respeto y la justicia, así como que ayuden a superar 

cualquier tipo de discriminación.  

        k)    La educación para la prevención de conflictos y la resolución pacífica de 

los mismos, así como para la no violencia en todos los ámbitos de la vida personal, 

familiar y social, y en especial en el del acoso escolar. 

l)  El desarrollo, en la escuela, de los valores que fomenten la igualdad 

efectiva entre hombres y mujeres, así como la prevención de la violencia de 

género.  

 

Siguiendo con el marco legal, pasamos a referirnos al Real Decreto 1105/2014, 

de 26 de diciembre, por el que se establece el currículo básico de la Educación 

Secundaria Obligatoria y del Bachillerato, el cual contempla en su artículo 6 una 

serie de elementos transversales que deben trabajarse en todas las asignaturas: 

1. En Educación Secundaria Obligatoria, sin perjuicio de su tratamiento 

específico en algunas de las materias de cada etapa, la comprensión lectora, 

la expresión oral y escrita, la comunicación audiovisual, las Tecnologías de la 

Información y la Comunicación, el emprendimiento y la educación cívica y 

constitucional se trabajarán en todas las materias. 

2. Las Administraciones educativas fomentarán el desarrollo de la igualdad 

efectiva entre hombres y mujeres, la prevención de la violencia de género o 

contra personas con discapacidad y los valores inherentes al principio de 

igualdad de trato y no discriminación por cualquier condición o circunstancia 

personal o social. 

Las Administraciones educativas fomentarán el aprendizaje de la prevención y 

resolución pacífica de conflictos en todos los ámbitos de la vida personal, 

familiar y social, así como de los valores que sustentan la libertad, la justicia, 

la igualdad, el pluralismo político, la paz, la democracia, el respeto a los 

derechos humanos, el respeto a los hombres y mujeres por igual, a las 

personas con discapacidad y el rechazo a la violencia terrorista, la pluralidad, 
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el respeto al Estado de derecho, el respeto y consideración a las víctimas del 

terrorismo y la prevención del terrorismo y de cualquier tipo de violencia. 

La programación docente debe comprender en todo caso la prevención de la 

violencia de género, de la violencia contra las personas con discapacidad, de 

la violencia terrorista y de cualquier forma de violencia, racismo o xenofobia, 

incluido el estudio del Holocausto judío como hecho histórico. 

Por último , puntualizamos algunas de las referencias a la educación en valores 

del Decreto 38/2015, de 22 de mayo, que establece el currículo de la Educación 

Secundaria Obligatoria y del Bachillerato en la Comunidad Autónoma de 

Cantabria. Concretamente citamos el artículo 22 donde se establecen los 

objetivos a desarrollar en los alumnos de bachillerato. 

Artículo 22. Objetivos. 

El Bachillerato contribuirá a desarrollar en el alumnado las capacidades 

que les permitan: 

a) Ejercer la ciudadanía democrática, desde una perspectiva global, y 

adquirir una conciencia cívica responsable, inspirada por los valores de la 

Constitución Española, así como por los derechos humanos, que fomente 

la corresponsabilidad en la construcción de una sociedad justa y equitativa. 

c) Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de 

forma responsable y autónoma, y desarrollar su espíritu crítico. Prever y 

resolver pacíficamente los conflictos personales, familiares y sociales. 

d) Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre 

hombres y mujeres, analizar y valorar críticamente las desigualdades y 

discriminaciones existentes y, en particular, la violencia contra la mujer, e 

impulsar la igualdad real y la no discriminación de las personas por 

cualquier condición o circunstancia personal o social, con atención especial 

a las personas con discapacidad.  
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  2. MARCO TEÓRICO 

2.1 Estado de la cuestión:  

2.1.1 Concepto de subcultura 

A pesar de que el término subcultura sea usado con frecuencia, su entrada no 

figura en la R.A.E. Por lo tanto, tuve que recurrir al termino tribu, que en su tercera 

acepción nos indica:  

3. f. coloq. Grupo de individuos con alguna característica común, especialmente 

las pandillas juveniles violentas. Las tribus urbanas. 

Obviamente existe una carga peyorativa en esta acepción del término tribu, de ahí 

que mi primera búsqueda fuese subcultura. Este último término no posee las 

connotaciones negativas que socialmente (y en ocasiones con razón) han venido 

teniendo las denominadas tribus urbanas. Esta es la razón principal por la que, a 

lo largo de este trabajo, he preferido referirme a estos movimientos juveniles como 

subculturales, dado que el termino tiene otros matices que no solo se centran en 

la violencia como principal característica de estas corrientes.  

Volviendo al término, el uso del prefijo sub- antecediendo al sustantivo cultura, 

plantea que existe una cultura soterrada de la que podríamos definir como cultura 

dominante. Es decir una (sub)cultura que se autoproclama diferente tanto a esta 

cultura dominante como del resto de subculturas.  

Ya en 1950, el sociólogo David Riesman1 distinguía entre una ‘’mayoría’’, que 

pasivamente aceptaba estilos y significados provistos comercialmente, y una 

subcultura que buscaba activamente un estilo minoritario2 y que interpretaba estos 

de acuerdo a valores subversivos.  

Posteriormente y refiriéndose a un aspecto similar, el historiador Theodore Roszak 

acuñaría el término ‘’contracultura’’, tras la masiva irrupción del movimiento hippie 

en la sociedad norteamericana y posteriormente en la europea, fenómeno de 

                                                             
1 David Riesman (1909-2002); autor de ‘’The Lonely Crowd’’ (La Muchedumbre Solitaria) considerada una 
de las obras más influyentes de sociología del siglo XX. 
2 En este caso se refería, como fenómeno subcultural, a algunos estilos que revolucionaron el jazz, tales 
como el be-bop o el cool jazz. 
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enorme repercusión social e incluso intelectual en la cultura occidental. De tal 

magnitud fue su influencia que teóricos contraculturales llegaron a afirmar: 

Para mí es obvio, indiscutible, que el interés de nuestros adolescentes y 

estudiantes por la psicología de la alienación, el misticismo oriental, las drogas 

psicodélicas y las experiencias comunitarias comprenden en conjunto una 

constelación cultural que difiere radicalmente de los valores y concepciones 

fundamentales de nuestra sociedad, al menos desde la Revolución Científica del 

siglo XVII. (Roszak, 1970, p. 10). 

Bajo este término de contracultura, aunque casi siempre de forma minoritaria, 

podrían aglutinarse el resto de las subculturas. 

 

2.1.2 Causas y origen del surgimiento de la cultura juvenil 

Habría que esperar hasta la generación nacida inmediatamente después de la 

segunda guerra mundial, para que el concepto de juventud tomase la forma con 

la que es entendido hoy en día.  Varias son las razones para que ésta adquiriera 

un estatus propio, tales como el auge y crecimiento de los extrarradios de las 

ciudades, la obligatoriedad de la educación hasta ciertas edades, el triunfo de la 

sociedad de consumo o el desarrollo tecnológico (la radio y la televisión jugaran 

un papel fundamental en el desarrollo de los movimientos juveniles). Todas estas 

mejoras en la calidad de vida hicieron que la juventud comenzara a tener una 

diferente conciencia sociocultural de sí misma.  

También constatar que estamos abordando el tema desde un punto de vista 

eurocéntrico, dado que los movimientos juveniles a excepción de en los países 

europeos más desarrollados y Estados Unidos, tuvo un desarrollo más tardío e 

incluso inexistente en el resto del planeta3. Las subculturas juveniles, por otra 

parte, tienen un rasgo eminentemente urbano, ya que para su desarrollo son 

necesarias ciertas infraestructuras sociales, culturales, mediáticas (accesibilidad 

a elementos tecnológicos; televisión, radio, tocadiscos, etc.) y, evidentemente, 

económicas (acceso a prendas de vestir, conciertos). Por lo tanto, existe una 

                                                             
3 De la misma forma, en otros países anglófonos como Australia, Nueva Zelanda o Suráfrica existieron, 
aunque no tan representativamente, algunos de estos movimientos juveniles. 
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relación directa entre el tamaño y desarrollo de una urbe y sus agentes culturales, 

y por ende, también subculturales.  

Como hemos dicho antes, a partir de la segunda mitad del siglo XX es cuando se 

desarrollaran los movimientos subculturales. Motivos principalmente 

socioeconómicos darán paso a este nuevo enfoque de la juventud. El Reino Unido, 

siendo una sociedad económicamente bien desarrollada4 poseía las 

características necesarias para que se originasen estos movimientos, que todo 

hay que decirlo, en lo estrictamente musical (blues, rock & roll), tomaron prestados 

los sonidos provenientes del otro lado del Atlántico. 

A finales de los años 50, la sociedad británica estaba ya bastante recuperada de 

las heridas sufridas durante la segunda guerra mundial. Los nueva generación de 

jóvenes ingleses era prácticamente ajena aquellos sufrimientos, en comparación 

con Estados Unidos, que mantenía a su juventud en permanente alerta bélica 

(guerra de Corea, Vietnam e incluso la guerra fría).  

The arrival of the 60’s heralded an unprecedented  wave of social change, much 

to the disgust of the old school, dyed in the wool establishment, who’d controlled 

the country and the lives of the people for centuries. Unlike America, who continued 

to recruit and send its young men off to fight and die in the swamps and snake 

infested jungles of Vietnam, British kids were having a ball of time enjoying a sense 

of freedom, attitude and individuality that their predecessors were denied. (Roach, 

Snowball y McKenna, 2015 p. 12)5   

 

Sumémosle a esto, ciertos cambios sociales (por ejemplo, una mayor participación 

de la mujer en la vida pública) y tecnológicos. 

Esta nueva generación de adolescentes, la gran mayoría pertenecientes a las 

clases medias, comenzaron a reaccionar contra una sociedad hecha mayormente 

a imagen y semejanza del mundo adulto. Víctimas de un inconformismo 

                                                             
4 También hay que tener en consideración en este aspecto su gran influencia a nivel cultural en el resto del 
mundo occidental y su reciente pasado colonialista. 
5 La llegada de los años 60 anunció una ola de cambio social sin precedentes, para disgusto de los adultos, 
que habían controlado el país y la vida de la gente durante siglos. A diferencia de Estados Unidos, que 
continuó reclutando y enviando a sus jóvenes a luchar y morir en los pantanos y en las junglas infestadas 
de serpientes de Vietnam, los adolescentes británicos estaban pasando un buen rato, disfrutando de una 
sensación de libertad, actitud e individualidad que a sus predecesores les había sido negada’’ (traducción 
propia) 
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generacional, trataron de encontrar elementos diferenciales, en un principio con 

sus mayores y posteriormente con sus propios coetáneos, sobre todo aquellos 

que imitaban y perpetuaban los modelos antiguos y desfasados de las 

generaciones anteriores. Esta demanda de una identidad propia será inherente a 

todas las tribus urbanas que posteriormente veremos. Por otro lado, existe la 

búsqueda en el seno del grupo (o subcultura en este caso) de ciertos estímulos y 

respuestas que ni la familia ni el grueso de la sociedad adulta ofrecía/ofrece al 

adolescente. Esos nuevos símbolos con los que comenzaban a identificarse los 

jóvenes (música, ropa, peinado, drogas) hicieron que la nueva generación se 

sintiera diferente e hiciese visible al resto de la sociedad su rebeldía y 

disconformidad. 

 

2.2  Principales subculturas juveniles en el Reino Unido  

 

Antes de comenzar a señalar las características más significativas de estas 

subcultura juveniles, me gustaría apuntar que la elección de las mismas se ha 

basado en su grado de popularidad y en la gran cantidad de jóvenes que 

pertenecieron a aquellos movimientos. También se ha tenido en consideración su 

vigencia en la actualidad y la influencia que tuvieron en posteriores subculturas 

juveniles6. Por otro lado decir, que en ningún caso hablamos de compartimentos 

estancos, ya que en ocasiones existe cierta mezcolanza, más a medida que estos 

movimientos fueron evolucionando. Por otro lado, existe una superposición en su 

cronología, pues a pesar de que cada uno vivió su época de esplendor, tuvieron 

sus altibajos y cohabitaron entre ellos. También decir que, la no inclusión de otras 

subculturas juveniles (como el hip-hop, el grunge, el funk, el reggae, o la música 

dance) es debida o que a bien se escapan del marco geográfico y cronológico que 

se explicita en el título del presente trabajo, o bien provienen de otras subculturas 

anteriores. 

                                                             
6 La mayoría de las subculturas que veremos a continuación siguen existiendo (algunas sustancialmente 
evolucionadas y/o mutadas) a día de hoy. 
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En los siguientes epígrafes expondré brevemente las características que he 

considerado más reseñables de estas subculturas juveniles surgidas en el Reino 

Unido. 

 

2.2.1 Teddy Boys 

Comenzando de forma cronológica este movimiento, obligadamente, debe ser el 

primero en aparecer. Bien es cierto que en las décadas posteriores a la primera 

guerra mundial existieron grupos juveniles o pandillas que poseían cierta estética 

y jerga común, pero habría que decir que estas agrupaciones provenían de clases 

sociales desfavorecidas, siendo su principal actividad la delincuencia. Por lo tanto 

y aunque comparten ciertos elementos como la violencia o la identidad grupal, no 

pueden ser consideradas subculturas juveniles como las que vamos a ver a 

continuación. Los teddy boys, en cambio, que surgen sobre 1953 en el sur de 

Londres, eran jóvenes de clase obrera, que con sus pequeños sueldos podían 

permitirse el acceso a ciertas prendas e incluso a bicicletas o motocicletas. El 

nombre de este movimiento fue acuñado en unos de sus artículos por el periódico 

Daily Express y proviene del estilo de vestir eduardiano7 , que fue puesto de moda 

en Inglaterra después de la segunda guerra mundial por los sastres que hacían 

trajes a medida en la calle de Savile Row. Posteriormente los teddy boys irían 

abandonado el estilo clásico eduardiano e incorporando a su estética otros 

elementos como las levitas largas, los pantalones estrechos, el chaleco cruzado, 

el corbatín en forma de lazo, los llamativos zapatos de suela ancha o el 

característico peinado con tupe desmesurado y brillantina. La música que 

consumían estos adolescentes era el Rock & Roll, estilo que acaba de surgir en 

Estados Unidos, convirtiéndose en todo un fenómeno juvenil a nivel mundial. 

Ídolos como Jerry Lee Lewis, Eddie Cochran, Buddy Holly, Gene Vincent o el 

archiconocido Elvis Presley copaban las portadas de las revistas y sonaban por 

las emisoras de radio de medio planeta. La actitud de los teddy boys era 

desafiante y violenta, elementos que heredaron de los ‘’outsiders’’, o ‘’bikers’’ 

                                                             
7 En lengua inglesa, Teddy se usa como diminutivo de Edward. 
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norteamericanos8 . Este coctel de inconformismo, conciencia de clase, 

insatisfacción y rebeldía, acompañado de una estética y una actitud 

características; aderezado con una banda sonora afín a su imaginario, daría lugar 

al primero de los movimientos juveniles en el Reino Unido.  

Ciertamente, aparte de una llamativa estética, los teddy boys gustaban de llamar 

la atención a través de la violencia. Esto no solo ocurría en las salas de baile 

donde los fines de semana acudían a dejarse ver. Cuando en el año 1955 se 

estrenó Blackboard Jungle (Semilla de maldad) los teddy boys londinenses se 

dedicaron a destrozar el cine donde fue proyectada. El hecho de que en su banda 

sonora apareciera ‘’Rock Around the Clock’’ de Bill Halley & The Comets, pareció 

excusa suficiente para que los teddy boys allí congregados actuaran de esa 

manera. Estos actos vandálicos fueron reproduciéndose a lo largo y ancho de todo 

el país, siendo la película vetada en algunos cines.  

Mas allá de aquellas ‘’gamberradas’’ juveniles, los teddy boys en otras ocasiones 

se vieron involucrados en otro tipo de actos violentos que poco tenían de 

inocentes. Algunos de ellos, a pesar de ser de clase obrera, no recibieron con 

agrado la gran afluencia migratoria que, debido a su pasado colonial, sufrió Gran 

Bretaña a partir de los años cincuenta. Esto ocasionó que esta violencia juvenil 

tuviera, en determinados casos, tintes racistas. Asunto, que lógicamente, afectó 

enormemente la imagen de este movimiento.  

Con la instauración y asimilación del rock & roll como fenómeno internacional, la 

subcultura teddy se vio poco a poco fusionada con la cultura rocker, con la cual 

compartía ciertas estética y el mismo género musical. Esta última venía todavía 

más influenciada por el mundo de la motocicleta. Su estética: la famosa cazadora 

cruzada de cuero, el pantalón vaquero o las botas de motorista comenzaron a 

sustituir a las largas levitas de paño y a los zapatos de gamuza que habían puesto 

de moda los teddy boys.  

Posteriormente y tras la fagocitación de los teddy boys por la subcultura rocker (la 

cual ha llegado hasta nuestros días, aunque con escasa participación juvenil), han 

                                                             
8 Tengamos en cuenta que ese mismo año fue estrenada ‘’El Salvaje’’, película en la que Marlon Brando 
interpreta a un motorista fuera de la ley y que causó un auténtico revuelo en la juventud estadounidense. 



 
 

 
14 

 

venido sucediendo algunos revivals9 de este movimiento. El primero, mas de tinte 

estético que grupal, ocurrió con la llegada del glam en los años 70, en el cual 

artistas como Gary Glitter o Alvin Stardust, volvieron a poner de moda los 

corbatines y los peinados exagerados. Posteriormente, ya en los años 80, bandas 

de éxito internacional, trajeron de nuevo tanto la actitud como la estética, aunque 

ya completamente fusionada con la cultura rocker. Lo que no se puede negar es 

que los teddy boys fueron auténticos pioneros, cuando de subculturas juveniles 

se habla. 

 

2.2.2 Mods 

El florecimiento económico y social en el Reino Unido, al que anteriormente nos 

referíamos, encuentra su punto álgido a inicios de los años 60. Los salarios y las 

condiciones laborales habían mejorado ostensiblemente en comparación a la 

década pasada. Los avances tecnológicos eran puestos al servicio de los hogares 

de una clase media que podía permitirse comenzar a gestionar su propio ocio. Por 

otro lado, la sociedad paulatinamente iba alcanzando algunos logros y 

comenzaban a tenerse en cuenta ciertas libertades individuales10. Todas estas 

mejoras invitaban al optimismo, sobre todo al de una nueva generación que no 

había conocido las penurias de la posguerra, disfrutaba de su presente y miraba 

confiada hacia el futuro. Bajo estas premisas surgiría el movimiento mod 

(abreviación de modernista), una subcultura con un nuevo aire transgresor, 

cosmopolita y sofisticado, que en principio, pertenecía a una clase media 

acomodada y mejor preparada que la de sus antecesores. Esta sofisticación, se 

veía reflejada en la moda: trajes a medida del gusto europeo, fulares, polos de 

marca, parkas militares y cuidados cortes de pelo con raya a un lado. 

El conjunto de elementos de los que se nutre este movimiento es bastante amplio, 

pues aparte de las bandas icónicas que posteriormente surgirían a raíz y dentro 

                                                             
9 Este término se refiere a ciertos movimientos artísticos, sociológicos y por extensión de cualquier otro 
género, que tienden a revalorizar modas o estilos del pasado. 
10 Como, por poner un ejemplo, el uso de los métodos anticonceptivos. 
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de su propia cultura (The Who, Manfred Man, Small Faces) tenían también cierta 

querencia por los sonidos afroamericanos del soul norteamericano e incluso del 

jazz moderno11. Su gusto también se extiende por las corrientes vanguardistas del 

arte pictórico y fotográfico, del neorrealismo italiano cinematográfico a la Nouvelle 

Vague o a las lecturas de los existencialistas franceses. Resulta evidente, siempre 

en comparación con los teddy boys, que se trata de una subcultura más 

individualista, de aire más refinado y con una mayor capacidad de adaptación a 

las nuevas tendencias. Otro de los elementos actitudinales del movimiento mod 

es su exacerbado hedonismo, el cual se trata con jactancia, por medio de una 

liberación sexual acorde con su época y el uso de sustancias estimulantes como 

las anfetaminas. Como la mayoría de los movimientos surgidos en el Reino Unido, 

el fenómeno mod es eminentemente londinense (con el barrio de Soho a la 

cabeza), aunque pronto se extendería como la pólvora por el resto de la isla y el 

continente.  Tampoco podemos olvidar dos de los iconos más recordados de esta 

subcultura, es el uso de las motocicletas scooters, adornadas con banderines y 

multitud de espejos retrovisores y la famosa diana tricolor de la RAF12. Iconos que 

han sobrevivido al paso del tiempo. Otro rasgo identitario entre la juventud mod 

fue cierto aire unisex entre sus adeptos ya que hombres y mujeres compartían en 

ocasiones estética y corte de pelo, lo que es otra muestra de la liberación sexual 

que más arriba mencionábamos. 

Por otro lado, podemos encontrar en ella los rasgos comunes de todas las 

subculturas juveniles: rechazo a la autoridad, búsqueda de la propia identidad, 

necesidad de ser aceptado por el propio grupo, etc. De naturaleza pacífica, la 

violencia, inherente a cualquier movimiento juvenil de la época, tampoco escapó 

al movimiento mod. Aunque bien es cierto que, esta violencia, casi siempre fue 

ejercida hacia sus antagonistas los rockers, como antes hemos apuntado, 

herederos de los teddy boys. Las batallas campales en la playa de Brighton del 

año 1964, que fueron portada de la prensa inglesa de la época, pasaran a la 

                                                             
11 Modern Jazz, es otro de los motivos por el cual se acuña el término mod. 
12 Siglas de Royal Air Force (Real Fuerza Aérea Británica) 
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historia de las guerras entre ambos movimientos, más por su propia iconografía 

que por su despiadada crueldad.  

Aunque surgido a finales de los años 50, el movimiento mod viviría su apogeo 

entre los años 1962 y 1967, después el fenómeno se iría apaciguando, viéndose 

reciclado en otros movimientos juveniles que veremos a continuación. Bien es 

cierto que, los mods, han seguido viviendo varios ‘’revivals’’ a través de los años 

y su ‘’filosofía’’ ha mantenido cierta vigencia. En palabras del escritor Richard 

Barnes (2016): ‘’The Mod subculture have been adapted by different generations. 

Their values have been rediscovered, renewed and reinvented through different 

revivals’’(p. 38)13. 

 

2.2.3 Skinheads 

Antes de comenzar a enumerar las características de esta controvertida 

subcultura juvenil, me gustaría dejar constancia que muchos de los mods 

londinenses evolucionarían a la psicodelia14. Este género surgió casi 

simultáneamente en ambos lados del Atlántico, sufriendo un claro proceso de 

retroalimentación tanto en lo musical como en lo estético. Bien es cierto que su 

imaginario se nutriría del movimiento hippie, que aunque se extendió con rapidez 

por todo el mundo es principalmente de origen norteamericano. Además, el 

movimiento hippie, dada su expansión, importancia y enorme influencia sobre la 

cultura occidental, transciende los límites de lo que se ha venido denominado 

subcultura juvenil. 

Como hemos apuntado, muchos de los mods llevados por la moda imperante, se 

enrolaron en la psicodelia. Se sustituyeron los estimulantes por drogas más 

introspectivas como el LSD. También la sobriedad de las prendas europeas 

comenzó a verse remplazada por los llamativos colores de un Oriente 

                                                             
13 ’Los Mods son un grupo fácilmente adaptable por diferentes generaciones. Sus valores han sido 
redescubiertos, renovados y reinventados a través de los revivals. (traducción propia) 
14 La psicodelia usó como elemento artístico las drogas alucinógenas. Grupos tan influyentes como The 
Beatles se adscribieron a esta nueva forma de expresión, la cual está patente en sus discos a partir de ‘’Sgt 
Peppers Lonely Hearts Club Band’’, publicado en 1967. 
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absolutamente idealizado. Por otro lado, cierto sector de la juventud reaccionó 

ante esta moda y mantuvo las antiguas costumbres de escuchar música negra. 

Tengamos en cuenta que los extrarradios, tanto de Londres como de las ciudades 

más industrializadas del Reino Unido, estaban poblados de inmigrantes africanos 

y antillanos de segunda generación. Estos jóvenes, que habían mantenido la 

música y las costumbres de sus padres, comenzaron a interactuar con aquellos 

mods que ya tenían un bagaje musical afroamericano. Para algunos autores, esta 

escisión tuvo mucho que ver con la propia conciencia de clase. Estos mismos 

autores aducen que la mayoría de los jóvenes que tomaron la psicodelia como vía 

de escape pertenecían a las clases medías y acomodadas. En cambio, los jóvenes 

mods de clase obrera que cohabitaban con los inmigrantes en los extrarradios 

adquirieron su herencia musical y raparon sus cabezas como reacción a la 

imperante moda hippie, la cual se les antojaba del todo ridícula e impostada. Por 

otro lado, aunque mantienen algunos referentes de la moda mod, añaden a su 

identidad estética las cazadoras militares, los tirantes, los pantalones ajustados y 

las famosas botas Dr. Martens. Por lo tanto, a pesar de la creencia popular, los 

orígenes del movimiento skinhead, nada tienen que ver con el racismo y la 

xenofobia en la que posteriormente desembocó parte de esta subcultura; si no 

que encontró sus raíces en el mestizaje.  

La música que escuchaban los skinheads, como hemos dicho, se centraba en 

sonidos antillanos y caribeños, sobre todo jamaicanos. Principalmente del 

rocksteady y el reggae, los cuales, curiosamente, anteriormente habían bebido 

tanto de la música soul y el rythm & blues que los mods llevaban años bailando. 

Esta retroalimentación no hizo más que incidir más en un mestizaje que acabó por 

crear su propio estilo: el ska. Estilo que, ya entrados los años 70, practicaron 

grupos como The Specials15 o los exitosos Madness.  

Los Skinheads, por lo tanto, en un principio no eran más que el reflejo de los 

jóvenes de clase obrera que se divertían los fines de semana en los pubs, en los 

conciertos y en los campos de futbol. De alguna forma, la violencia de este 

                                                             
15 Banda mestiza, en la que militaban músicos blancos y músicos negros, algo por entonces nada común; 
otra evidencia del carácter no racista de esta subcultura en sus orígenes. 
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movimiento se haría palpable en aquellos estadios más que en ningún otro sitio. 

Aprovechando su estética, miles de jóvenes se reunían antes y después de los 

partidos para pelearse con las pandillas de los equipos rivales. Una forma de 

entretenimiento tribal y violenta que acabaría causando un daño irreversible a este 

movimiento juvenil, que con sus actos vandálicos comenzó a ganarse mala prensa 

y un evidente rechazo social. En palabras de Marshall (1994): 

They revealed in the violent and aggressive image of modernism and began to 

dress accordingly. Smart suits were put away for nights on the town and fighting 

was done in shirt and jeans. Similarly, expensive shoes were replaced by boots 

which were all the better for cracking heads. (p. 9) 16 

Esta auto-marginación del movimiento, sumada a la cercana crisis social y 

económica que viviría el Reino Unido a fínales de los años 70 y que afectó sobre 

todo a la clase obrera, hizo que partidos como el National Front17 aprovechara la 

circunstancia, captando a muchos de estos jóvenes para su propia causa. Desde 

entonces y a pesar de que muchos de sus adeptos se han opuesto vivamente, el 

movimiento skinhead ha dado cobijo a millares de jóvenes que han utilizado una 

inusitada violencia como forma de expresión. El fenómeno se ha extendido por 

todo el mundo, siendo directamente asociado al racismo, la intolerancia y la 

xenofobia. Asunto ya irreversible y que, como hemos visto antes, poco tiene que 

ver con lo que fue en sus orígenes. 

 

2.2.4 Northern Soul 

Antagónico en fondo y forma al movimiento skinhead, el Northern soul fue una 

subcultura que centró su identidad en la música, pero sobre todo en el baile. Sin 

duda, tanto su relevancia social, como su vigencia han sido sustancialmente 

menores en comparación con las subculturas antes citadas, dado que su 

propuesta fue más lúdica y mucho menos desafiante. Quizás más cercana a un 

determinado estilo musical y a una forma de entender el ocio nocturno que a una 

                                                             
16  Se convirtieron en el reverso violento y agresivo de los mods y comenzaron a vestirse en consecuencia. 
Los trajes elegantes desaparecieron de las noches de la ciudad y las batallas se libraban en camisa y tejanos. 
Del mismo modo, los zapatos caros fueron reemplazados por las botas, que indudablemente eran mucho 
más apropiadas para romper cabezas. (traducción propia) 
17 Frente Nacional. Partido británico fundado en 1967 con una ideología asociada a la extrema derecha. 
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cuestión meramente estética, el Northern soul vivió su auge durante la primera 

mitad de los años setenta. También habría que reseñar que es un estilo que 

aglutinó individuos de diferentes ideologías, ya que los jóvenes que se vieron 

reunidos bajo sus señas tenían en común el gusto por la música soul 

afroamericana de la primera mitad de los años sesenta18 y el baile como vía de 

escape.  

Hay otro hecho que diferencia este movimiento del resto y es su enclave 

geográfico. El Northern soul tuvo no tuvo sus orígenes Londres, si no en ciudades 

industrializadas situadas al norte de la capital, tales como Manchester, Sheffield o 

Wigan. La razón principal para que este fenómeno se alejara del foco mediático 

quizás fuera la falta de oferta de ocio juvenil existente en esas urbes, mucho 

menos cosmopolitas. Al igual que ocurrió en los extrarradios londinenses, la 

psicodelia resultaba un movimiento demasiado pretencioso y ajeno a aquellos 

jóvenes de clase obrera, los cuales vivían por y para desfogarse el fin de semana. 

Por lo tanto, los clubs donde se desarrollaban aquellas maratonianas jornadas 

nocturnas eran obsoletos clubs de baile o salas de juego recicladas para la 

ocasión.  

La música que sonaba en aquellas discotecas improvisadas provenía de 

colecciones de discos particulares y con el paso del tiempo se convirtieron en 

piezas de coleccionista. A pesar de que los ritmos que los jóvenes bailaban 

buscaban la sencillez en lo musical, se tenía en cuenta que las canciones 

estuvieran fuera de los circuitos comerciales y no fueran conocidas por el gran 

público. En esta ‘’especialización’’ sí que podemos observar los rasgos identitarios 

de otras subculturas juveniles. El hecho de sentirse diferente al resto a través de 

la escucha de música no comercial, rasgo que posteriormente será común en 

otros movimientos musicales autoproclamados independientes o alternativos y 

mucho más cercanos en el tiempo. 

Otra de las características del Northern Soul más allá de la estética 19 es la forma 

acrobática de su baile. Una forma absolutamente libre de ejercer sus pasos, al 

                                                             
18 Especialmente la facturada por el sello de Detroit Motown Records 
19 Predominaban las prendas de vestir anchas que permitieran la libertad en el baile. 
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ritmo de las palmadas que seguían los sencillos compases de las canciones y que 

incluso tendría su influencia en el break dance20. 

El éxito del Northern Soul en Inglaterra, consiguió que algunos de los 

desconocidos grupos de música negra norteamericana, que aquellos jóvenes 

bailaban con desenfreno, volvieran a reunirse y a editar discos. Por otro lado, 

cientos de jóvenes del resto del Reino Unido viajaban a Wigan Casino (el club 

más emblemático del Northern Soul) a disfrutar de unos sábados que se 

prolongaban hasta el amanecer. El abuso de ciertas sustancias, la llegada de la 

música disco y el definitivo cierre del Wigan Casino, hicieron que esta subcultura 

relacionada con el baile se fuera poco a poco diluyendo. 

Algunos artistas de los 80 rememoraron con sus versiones21 este tiempo pasado. 

También, a principios de los 90, la exitosa cultura rave londinense, pareció querer 

recuperar el espíritu de aquellas largas noches de baile, aunque las diferencias 

entre ambas resulten más que evidentes. 

 

2.2.5 Glitter/ Glam Rock 

En cierta medida, el glitter o glam rock se trató de un movimiento de corte más 

estético que social.  Auspiciado por la prensa musical inglesa, que comenzaba a 

tener una amplísima influencia en la industria discográfica, y el exitoso programa 

televisivo Top of The Pops, los principales adeptos de este nuevo género musical 

no sobrepasaban, en su mayoría, los quince o dieciséis años de edad. En este 

sentido, Hebdige (2002) afirma: 

Glam rock tended to alienate the majority of working-class youth precisely because 

it breached such basic expectancies. By the mid-70s, the fans were divided into 

two distinct factions. One was composed almost entirely of teeny-boppers who 

followed the mainstream glitter bands like Marc Bolan, Gary Glitter, Alvin Stardust. 

The other, consisting of older, more self-conscious teenagers, remained 

                                                             
20 Estilo de baile surgido en Nueva York en los años setenta. 
21 Por ejemplo, la versión de Soft Cell de ‘’Tainted Love’’ tendría un éxito sustancialmente superior al tema 
original. 
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fastidiously devoted to the more esoteric artists like Bowie, Lou Reed or Roxy 

Music. (p. 72) 22 

 

Artistas como Gary Glitter, Suzy Quatro, Sweet, Slade, Roxy Music, Marc Bolan, 

Elton John o sobre todo un imponente David Bowie, alcanzaron un éxito masivo 

bajo esta nueva etiqueta. La psicodelia había evolucionado hacia el rock 

progresivo y la duración de las canciones raramente era inferior a los seis o siete 

minutos, perdiéndose en composiciones complejas y un virtuosismo instrumental 

que rozaba lo barroco. Evidentemente, a la mayoría de los adolescentes, aquellos 

complicados desarrollos les resultaban lejanos y tediosos. En plena ebullición del 

movimiento, Haro (1975) afirma: 

Por otra parte era necesario dar marcha atrás. La música rock, había llegado muy 

lejos: adquiría cada vez mayor complejidad estructural y dejaba de ser lo que se 

considera la música popular, algo simple, pegadizo y reiterativo. No era una 

música bailable, fácil de colocar en discotecas y otros centros de cretinización; y 

además había estado muy unida a los movimientos de protesta juveniles y al 

consumo de drogas. Había que volver a los viejos cauces del rock&roll de siempre, 

a la violencia fácil y a la rebeldía sin causa de Elvis Presley y sus coetáneos. (p.13) 

De esa necesidad de canciones más simples y asequibles surgió el glam rock, 

que de alguna forma recuperaba musicalmente los elementos que habían hecho 

que el rock & roll conquistara el mundo la década anterior. Se acortó la duración 

de los temas a los tres minutos, la estructura de la canción volvió al formato clásico 

de estrofa más estribillo. La temática de las composiciones retornó al hedonismo 

y a la sencillez.  Es decir, se recuperaron las canciones pegadizas que todo el 

mundo podía recordar y tararear sin demasiado esfuerzo. Pero, si simplemente se 

recuperaron las viejas estructuras del rock & roll ¿Cuál es el elemento que hizo 

del glitter un movimiento completamente transgresor y novedoso? Sin duda 

alguna, la impactante estética de los artistas que lo epitomizaron. Los trajes 

espaciales, las imposibles botas de plataforma, el maquillaje, la purpurina23, 

                                                             
22 El Glam rock tendía a captar en su mayoría a jóvenes de clase trabajadora, precisamente porque violaba 
sus propias expectativas básicas. A mediados de los 70, los seguidores se dividieron en dos facciones 
distintas. Una de ellas estaba compuesta casi en su totalidad por pequeños púberes que seguían las 
principales bandas del glam como Marc Bolan, Gary Glitter o Alvin Stardust. El otro, formado por 
adolescentes más mayores y también más autoconscientes, permaneció fiel a los artistas más transgresores 
del género como David Bowie, Lou Reed o Roxy Music. (traducción propia) 
23 En inglés Glitter, es uno de los nombres por los que se conoce a este estilo musical. 
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hacían que ciertos artistas parecieran provenir de otro planeta. Sin duda, nada era 

baladí, pues fenómenos como el retro-futurismo o la ciencia ficción jugaron un 

papel importante en la creación de esa nueva estética. Otro aspecto reseñable del 

género, siendo quizás su elemento más transgresor, fue la androginia que 

exhibieron muchos de estos músicos. El maquillaje, los cortes de pelo y ciertas 

actitudes escénicas jugaban premeditadamente con la ambigüedad sexual, 

circunstancia que evidentemente incomodó al sector más puritano de la sociedad 

inglesa. Curiosamente, existía una directa relación entre la edad y el rechazo que 

estas actitudes provocaba. Este premeditado travestismo obtuvo el efecto 

buscado, pues consiguió dividir, en cierta manera, a la opinión pública. Hasta tal 

punto se generó controversia que en la España de 1975 este género sería 

bautizado por la prensa musical como ‘’Gay Rock’’. En el libro de título homónimo 

puede leerse: 

El gay power puede significar, pues, poder homosexual o para los homosexuales; 

serviría entonces para denominar un movimiento más o menos político, 

encaminado a reivindicar los derechos de una minoría sexual y cultural 

injustificadamente oprimida. Los medios de comunicación de masas, por otro lado, 

la han convertido en una suerte de etiqueta que ha sido impuesta a una serie de 

actores, cantantes y conjuntos musicales, surgidos, o llegados a la fama a principio 

de esta década y que a veces tienen como único nexo de unión hacer gala de una 

cierta ambigüedad sexual. (Haro, 1975, p. 10) 

 

Como hemos dicho antes, los principales seguidores de este estilo eran 

mayormente adolescentes de entre doce y dieciséis años que se limitaban 

prácticamente a ver a sus ídolos en la televisión y ocasionalmente en algún 

concierto. Por lo tanto, como movimiento juvenil, al menos a nivel colectivo, es 

prácticamente ajeno al uso de drogas y a la violencia, en comparación a los vistos 

con anterioridad. 

El glam rock tuvo su auge entre los años 1972 Y 1976 y serviría como aperitivo 

de la revolución juvenil que estaba a punto de estallar en el Reino Unido. 
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2.2.6 Punk 

Aunque el germen de la rebelión ya venía cociéndose con anterioridad, se 

estableció como día oficial del nacimiento del punk el 1 de diciembre de 1976.  

‘’Groups like London SS had prepared the way for punk throughout 1975, but it 

wasn’t until the appearance of the Sex Pistols that punk began to emerge as a 

recognizable style’’(Hebdige 2002, p.142) 24 

Aquel primero de diciembre, la banda británica The Sex Pistols, que acaba de 

fichar por la multinacional discográfica EMI, fue invitada al programa de máxima 

audiencia Today, presentado por el famoso periodista Bill Grundy. El grupo lucía 

una estética postapocalíptica: pelos teñidos de colores y premeditadamente 

despeinados, camisetas desteñidas y rasgadas, pantalones de látex o collares de 

los que colgaban candados. Después de las pertinentes comparaciones con otros 

rebeldes de la década anterior, como fueron The Rolling Stones, The Sex Pistols 

comenzaron a emitir una serie de insultos y palabras malsonantes hacia un 

presentador que trataba de aguantar el chaparrón con estoicismo. En pleno 

horario infantil y ante la atónita mirada de millones de espectadores, la banda se 

ganó una notoriedad que recorrió el país de punta a punta. Todos los periódicos 

al día siguiente abrieron con la noticia. En sus portadas podían leerse palabras 

como: ¡Escándalo ¡ o La Mugre y la Furia25. La gira que la banda tenía prevista 

para presentar su disco26 fue todo un caos y agrupaciones familiares y religiosas 

forzaron a que más de la mitad de los conciertos fueran prohibidos. Este hecho 

no hizo más que acrecentar la fama de The Sex Pistols, que cada día que pasaba 

se iban ganando más adeptos entre una juventud que se sentía totalmente 

identificada con su mensaje radical y rompedor. 

Detrás de aquella estrategia publicitaria se escondía el manager de la banda y 

para muchos padre del invento. Malcolm McLaren, después de viajar a Nueva 

York y conocer de primera mano una primera escena punk que apenas había 

                                                             
24 Grupos como London SS habían preparado el camino, pero no sería hasta 1976, con la aparición de The 
Sex Pistols, cuando el Punk emergería como un estilo reconocible. (traducción propia) 
25 El término punk tiene un carácter claramente despectivo: sucio, vago, despreciable. 
26 The Anarchy Tour, las pocas fechas que se consiguieron realizar de esa gira fueron junto a las entonces 
bandas emergentes: Johnny Thunders & The Heartbreakers, The Damned y The Clash. 



 
 

 
24 

 

despuntado en la gran manzana27, tuvo claro que ese mismo fenómeno, con 

ciertas dosis de ingenio, unos pequeños retoques y el empujón publicitario justo, 

se convertiría en todo un fenómeno mediático mundial. No se equivocó. 

Radicalizando la estética y el discurso del glam rock, nació el punk-rock, que, 

aunque tuvo sus orígenes en Manhattan, nadie puede negar que ha pasado a la 

historia como un fenómeno eminentemente británico.  

Todo cambió de la noche a la mañana. La rabia de esta juventud daba rienda 

suelta a una generación que bajo la consigna de ’’No hay futuro’’28, no dejaba 

títere con cabeza. De repente el ciudadano medio que acataba las reglas 

establecidas se convertía en un paria. La familia real, el primer ministro y el resto 

de las instituciones británicas eran objeto de mofa por una juventud 

completamente insatisfecha y desencantada. A diferencia de otras subculturas 

juveniles, en el punk, la principal norma es que no existía ninguna norma.  Víctimas 

de un absoluto nihilismo, acompañado de buenas dosis de cinismo, los punks no 

buscaban soluciones ni respuestas, simplemente buscaban la destrucción de 

cualquier modelo social caduco y obsoleto. 

Otro rasgo novedoso de esta subcultura, y que no encontramos con anterioridad 

en otros movimientos, fue el “hazlo tú mismo”. No era necesario ser un virtuoso (a 

veces ni siquiera saber tocar) para montar una banda. Esta democratización 

artística fue pionera y posteriores movimientos (más minoritarios) siguieron su 

estela. Cualquiera podía subirse al escenario para lanzar su mensaje.  De esta 

forma se pretendía acabar con los ídolos estereotipados del rock, que a mediados 

de los años 70, estaban completamente endiosados, siendo muchas veces ajenos 

a la realidad de sus propios seguidores. En cuanto a la estética también la 

proclama era absolutamente aplicable, los jóvenes confeccionaban su vestuario y 

se maquillaban de la forma más estrambótica. Llamar la atención, atentar contra 

lo establecido y ser diferente a cualquier otro individuo eran las metas. En los 

conciertos de punk, en ocasiones se daba rienda suelta a la violencia, sobre todo 

                                                             
27 Reunida alrededor de los conciertos del CBGB, bandas como The Ramones, Television o Dictators, apenas 
tuvieron ninguna repercusión mediática más allá de los límites de Manhattan. 
28 No future, fue uno de los gritos de guerra del movimiento; consigna inmortalizada en la conocida canción 
de The Sex Pistols: ‘’God Save The Queen’’ 
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en la forma de bailar29, que rompía con cualquier forma entendida de expresión 

corporal anteriormente. 

Por otro lado y lejos de la corriente nihilista que encabezaron Sex Pistols, 

Buzzcocks o The Damned, bandas como The Clash llevaron su discurso más a lo 

político, teniendo a finales de los años 70 un gran éxito con la publicación del 

emblemático doble álbum London Calling y una carrera que continuaría hasta 

mediados de la década siguiente. También proliferaron los grupos femeninos, 

como The Slits o Siouxise & The Banshees o bandas de contenido más artístico 

o teatral como Television Personalities o The Addicts respectivamente. 

El punk, es uno de los movimientos que más ramificaciones ha tenido en el 

aspecto musical. Pero lo cierto es que su filosofía también ha sobrevivido y ha 

sido el germen de otros movimientos posteriores, como el movimiento gótico, la 

nueva ola, el hardcore americano, o el grunge que surgió en Seattle a principios 

de los años 90. Filosofía que ha sido habitualmente asociada a la destrucción y 

tildada de bárbara y en cierta forma iletrada. Uno de sus principales adalides, el 

cantante Johnny Rotten, se pronunciaba así al respecto: 

En un año o dos, sin embargo, dos de mis primeras canciones, «Anarchy In The 

UK» y «God Save The Queen», dieron en la diana. Me gustaría dar las gracias al 

sistema británico de bibliotecas públicas, pues fueron mi campo de pruebas, allí 

es donde aprendí a lanzar granadas verbales. Porque yo no arrojaba ladrillos a 

los escaparates en nombre de la rebelión si no palabras allí donde importaba. Las 

palabras cuentan. (Lydon, J. 2015, p. 15) 

En cuanto a su apogeo en el Reino Unido, y antes de reciclarse en otros 

subgéneros, el punk, aunque dejaría secuelas, apenas duró tres años (1976-

1979). Ese mismo año, Sid Vicious, bajista de The Sex Pistols y quizás el mayor 

icono del movimiento, aparecería muerto por sobredosis de heroína. Solamente 

tenía veintiún años. 

Después permanecería la estética, siendo su esencia absorbida por otras modas 

y tendencias. En cierta forma, esta corta duración cobra sentido dado lo explosivo 

de su propuesta.  

                                                             
29 El pogo: forma característica de baile violento asociado al movimiento punk. 
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2.2.7 Revivals 

Entrados los años 80, la propuesta rompedora del punk fue asimilada y edulcorada 

por las discográficas y los medios de comunicación. Las crestas de mohicano, los 

pendientes de imperdible y las cazadoras de cuero con tachuelas se convirtieron 

en parte del paisaje turístico londinense. En un aspecto estrictamente musical, el 

punk sobrevivió con reencarnaciones como el post- punk, el hardcore o la new 

wave. Por otro lado, herederos de una similar estética retro futurista pero mucho 

más digerible y comercial, surgirían los llamados nuevos románticos. Aunque 

algunas de estas escenas (sobre todo esta última) coparon las listas de éxito, no 

pueden ser consideradas subculturas juveniles en sí mismas, pues carecen tanto 

de la fuerza como de los rasgos identitarios de las anteriores.  

Bien es cierto que, un sector de la juventud se resistió a la nueva hegemonía 

procedente del mercado americano30, viviéndose un curioso fenómeno: el 

‘’revivalismo’’ de algunas de estas subculturas. Estos renacimientos, fueron 

respaldados mayormente por sellos discográficos independientes, ante la 

demanda de una parte de algunos jóvenes que comenzaban a recrear ciertas 

actitudes de tiempos pasados. Como no podía ser de otra manera, los revivals de 

los años 80, toman elementos de otros movimientos y al fusionarse perdieron 

cierta pureza, en comparación a sus propuestas originales. Curiosamente, 

algunos movimientos juveniles, por ejemplo los rockers, tuvieron más seguidores 

(tanto en Gran Bretaña como en el resto de Europa) en su renacer que en sus 

primeros pasos, veinticinco años atrás. Bandas como Stray Cats, alcanzaron un 

notable éxito comercial y la estética rocker ha perdurado, ya perfectamente 

asimilada, hasta nuestros días. En el caso de la subcultura mod, con cierta 

influencia del movimiento punk, vivió un exitoso renacer a cargo de músicos como 

Paul Weller y su banda The Jam, a finales de la década de los 70. Ya entrados 

los años 90, bandas como Oasis o Blur31 triunfaron a nivel mundial recuperando 

parte de ese legado bajo la etiqueta de brit-pop. Lógicamente, tratándose de un 

                                                             
30 La irrupción de la cadena MTV y el auge del videoclip fueron determinantes en el posterior desarrollo 
de la industria musical. 
31 Incluso desde los medios de comunicación se pretendió establecer la revisión de la vieja disputa entre 
The Beatles y The Rolling Stones, entre Blur y Oasis. Hoy en día, los encontronazos de los hermanos 
Gallagher, fundadores de Oasis, todavía son habituales en la prensa ‘’amarilla’’ británica. 
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revival tan tardío incorporó nuevos elementos a su estética e imaginario que no 

tenían mucho que ver con los de sus inicios. Esta renovada propuesta es otro de 

los ejemplos de la adaptabilidad de este movimiento. 

Con el paso del tiempo la fuerza de estas subculturas ha ido perdiendo 

importancia en la juventud, cayendo muchas veces incluso en la automarginación. 

El caso del movimiento skinhead es quizás el más conocido por todos. Alejados 

totalmente de su esencia original32, los skinheads han visto popularizada su 

imagen por sus actos vandálicos y sus actitudes xenófobas y racistas, haciendo 

un daño irreversible tanto a su propia subcultura como a otros movimientos 

juveniles. 

Para finalizar el apartado dedicado a los revivals, me gustaría poner el ejemplo de 

España. Dadas las circunstancias políticas y sociales de la época (finales de los 

años 70 y principios de los 80), los renacimientos subculturales tuvieron bastantes 

adeptos en nuestro país. Evidentemente, estos movimientos, fueron 

absolutamente minoritarios en su germen, por lo tanto su recuperación posterior 

fue celebrada por una juventud en busca de su propia identidad y deseosa de 

nuevas experiencias. 

 

2.2.8 ¿Qué fue de aquellas subculturas juveniles? 

Muchos de estos fenómenos juveniles tuvieron que reinventarse para sobrevivir. 

En ocasiones, esta continuidad ha sido propiciada por la fusión de géneros, 

creando nuevas subculturas que con el paso del tiempo se han ido distanciado de 

sus originales.  Como apuntábamos en la introducción, no se trata de un proceso 

estático si no de un continuo que discurre en concordancia con ciertos 

acontecimientos sociales y culturales. Por otro lado, las circunstancias geográficas 

también han sido enormemente influyentes en el devenir de ciertos idearios tanto 

musicales como estéticos; viviéndose una adaptación de la propia subcultura al 

medio en la que esta se desarrolla. 

                                                             
32 Ver apartado referente al movimiento skinhead. 
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A raíz de estas reinvenciones mencionadas, y también por su vigencia actual, 

cabría destacar en este apartado el fenómeno gótico. Movimiento que surgió en 

Inglaterra a principios de los años 80 y que rápidamente se extendió por todo el 

mundo, tomando elementos estéticos tanto de otros movimientos musicales, como 

del cine y la literatura. Esta corriente se ha visto subdividida en nuevas 

subculturas, llegando hasta nuestros días convertido en una amalgama estética 

de subgéneros. Por otro lado, el movimiento gótico aunque sigue contando con 

un elevado número de fieles seguidores se ha visto asimilado por la cultura 

dominante, al menos desde un punto de vista estético. 

En los años 90 el Reino Unido, a excepción del brit-pop33, no exportó al mundo 

ninguna subcultura juvenil que tuviera una relevancia34 destacable. En cambio, 

prácticamente al mismo tiempo en Estados Unidos sí que estaba a punto de 

estallar un movimiento que, aunque heredaba mucho de los anteriores, sería 

exportado a todas las partes del globo: el grunge. Aunque a decir verdad, como 

venía ocurriendo con otras corrientes, su popularidad como fenómeno transgresor 

fue pasajero. 

¿Siguen existiendo las subculturas juveniles? Evidentemente, y aunque los 

jóvenes siguen construyendo parte de su identidad en la búsqueda de la 

aceptación dentro del grupo, los modelos que hemos visto anteriormente se han 

visto sustancialmente remplazados. Curiosamente, la mayoría de estos 

movimientos persisten en la actualidad pero han perdido su carácter juvenil. Es 

decir, se han ido alejando, en mayor o menor medida, de los adolescentes, siendo 

personas adultas las que hoy simpatizan con su estética y/o su música. La 

globalización, la era de las nuevas tecnologías o la rapidez con la que avanza la 

sociedad de consumo han acabado debilitando unos modelos que a la mayoría 

de los adolescentes de hoy les pueden resultar obsoletos. Estas subculturas, 

después de haber sido asimiladas por la moda y devueltas al gran público, han 

perdido parte de su poder transgresor, convirtiéndose en tendencias estilísticas 

                                                             
33 Aunque la estética difiere, la mayoría de sus referentes provienen de la subcultura mod. 
34 Ciertamente a finales de los ochenta la música alternativa de baile o fenómeno rave tuvo una gran 
importancia en el reino unido y posteriormente en el resto de Europa. Pero lo cierto es que su carácter es 
bastante heterogéneo y no posee algunas de las características comunes de los movimientos que hemos 
ido viendo. 
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de temporada y fetiches que representan una impostada rebeldía. De todas 

formas, y aunque solo sea por el valor cultural, sociológico e histórico de las 

mismas, merecen ser de nuevo revisitadas. 
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3. PROPUESTA DIDÁCTICA 

3.1 Justificación  

La propuesta de acción tutorial que aquí se plantea se justifica en el marco legal 

anteriormente mencionado, donde de forma explícita se expone la necesidad de 

incorporar la educación en valores en cada etapa educativa. La temática elegida 

(subculturas juveniles), está especialmente pensada para captar la atención de un 

alumnado adolescente inmerso en plena crisis identitaria. 

3.2 Objetivos 

 Favorecer la adquisición de valores éticos y sociales implicados en el 

desarrollo de una personalidad integral adecuada a la sociedad  

 Fomentar el desarrollo de las estructuras universales de juicio moral que 

permitan la adopción de principios generales de valor tales como la justicia 

o la solidaridad. 

 Facilitar la adquisición de los conocimientos necesarios para 

comprometerse en un diálogo crítico y creativo con la diversidad social y 

cultural. 

 Comprender, respetar y construir normas de convivencia justas que regulen 

la vida colectiva. 

 Fomentar el espíritu de cooperación, solidaridad y tolerancia, respetando el 

principio de la no discriminación entre las personas. 

 Desarrollar una actitud respetuosa hacia las opiniones contrarias. 

 

3.3 Contenidos 

A través de las siguientes sesiones se tratarán los temas transversales que hemos 

apuntado en la introducción al plantear el marco legal que justifica esta propuesta 

de acción tutorial. Podríamos categorizar estos temas en los dos siguientes 

apartados: 

-Valores sociales que proporcionan una dimensión ética y que todos debemos 

conocer y respetar y que, se basan en derechos y libertades constitucionales tales 
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como la igualdad entre hombres y mujeres, prevención de la violencia de género, 

tolerancia, solidaridad, justicia, equidad.  

-Valores de tipo individual que hay que desarrollar en los alumnos, relacionados 

con iniciativa personal, curiosidad, interés, creatividad, confianza en uno mismo, 

sentido crítico, libertad y responsabilidad personal así como prevención de la 

violencia y solución pacífica de los conflictos, ya que sustentan la práctica de la 

ciudadanía democrática. 

La propuesta tratará estos temas a través de las sesiones que pasamos a 

enumerar: 

Sesión 1: Introducción a las subculturas juveniles.  

Sesión 2: Orígenes. Los teddy Boys. Semilla de maldad. 

Sesión 3: Del blanco y negro al color.  

Sesión 4: Resuelve tu propia escena: Quadrophenia. 

Sesión 5: Viviendo para el fin de semana.  

Sesión 6:  La moda y el camaleón 

Sesión 7: Música y tolerancia 

Sesión 8: Sex Pistols: escándalo y éxito efímero. 

Sesión 9: Drogas: de Sid Vicious al movimiento ‘’straight edge’’. 

Sesión 10: Un pequeño paso hacia la igualdad. Mujeres en el punk. 

Sesiones 11 y 12: ‘’This is England’’ (película). 

Sesión 13: Comparando personajes ¿Quién es quién? 

Sesión 14: Cuestionario. Una autorreflexión. 

Sesión 15: Tribus urbanas en la era de la posmodernidad. 
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3.4 Competencias básicas a desarrollar 

Las competencias básicas incluyen los valores en su propia definición, ya que se 

entiende por competencia el conjunto de habilidades prácticas, conocimientos, 

motivación, valores éticos, actitudes, emociones y otros componentes sociales y 

de comportamiento que se movilizan conjuntamente para lograr una acción eficaz. 

Teniendo en cuenta que el objetivo final de toda intervención educativa debe ser 

desarrollar las competencias básicas, no podemos dejar de lado los valores que 

las configuran. 

La implantación de la LOMCE ha implicado muchos cambios. Uno de ellos es la 

modificación de las ocho competencias básicas del currículo, que pasan a ser 

siete y a denominarse competencias clave. La ley renombra ligeramente algunas 

de las anteriores, aúna las relativas al mundo científico y matemático, y elimina la 

autonomía personal para sustituirla por sentido de iniciativa y espíritu 

emprendedor. Las competencias clave que se trabajan con esta propuesta 

didáctica son las siguientes: 

Competencia en comunicación lingüística. Se refiere a la habilidad para utilizar la 

lengua, expresar ideas e interactuar con otras personas de manera oral o escrita. 

Competencia digital. Implica el uso seguro y crítico de las TIC para obtener, 

analizar, producir e intercambiar información. 

 Competencias sociales y cívicas. Hacen referencia a las capacidades para 

relacionarse con las personas y participar de manera activa, participativa y 

democrática en la vida social y cívica. 

 Conciencia y expresiones culturales. Hace referencia a la capacidad para 

apreciar la importancia de la expresión a través de la música, las artes plásticas y 

escénicas o la literatura. 

 

 

 

http://www.aulaplaneta.com/wp-content/uploads/2015/06/Competencia-en-comunicación-lingüística.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/98/9e/00/989e00724d0431efcdf9657acf6aefc9.png
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/63/69/56/63695695481b41203282abf0764186e4.png
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/b9/84/5d/b9845d6f455d766c6d41f057d32ebf2f.png
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3.5 Metodología  

La metodología empleada será variada consistiendo principalmente en 

metodologías de orientación constructivista que intentan promover aprendizajes 

significativos en este campo: análisis de materiales de apoyo, de forma personal 

y grupal, dinámicas de grupo, lluvia de ideas, discusión socializada, y técnicas 

específicas de la educación en valores, tales como; clarificación de valores, 

resolución de dilemas morales, diagnóstico de situaciones, comprensión crítica, 

ejercicios de autoanálisis, construcción conceptual, etc. 

 

3.6 Materiales  

Los materiales a utilizar en esta propuesta de acción tutorial serán tanto recursos 

impresos (fichas, artículos periodísticos, letras de canciones, etc.) como virtuales 

(moodle, Quiz, búsqueda de recursos). Pero, ciertamente, la mayoría de esta 

actividades requerirán de recursos audiovisuales (canciones, videoclips, películas 

completas, tráileres o documentales). La elección de estos recursos audiovisuales 

tiene una doble intención. Por un lado, la consideración de que para el alumno 

adolescente es una forma mucho más directa y atractiva de introducirle en una 

temática que en principio le puede resultar ajena. En segundo lugar, la absoluta 

adecuación de este recurso a la temática que se va a exponer, pues sin lugar a 

duda, dadas sus características mayormente actitudinales y estéticas, la mejor 

forma de acercarse a estos movimientos juveniles es a través de la música y de 

la imagen. 

En el apartado de propuesta de acción tutorial (3.8) se especificarán los recursos 

(bibliográficos, virtuales y audiovisuales) que se van a usar en cada sesión. Por 

último decir que la mayoría de los recursos audiovisuales se proyectarán en inglés 

y con subtítulos en español; dado que los alumnos de primero de bachillerato 

deberían ya de poseer la competencia necesaria en lengua inglesa para poder 

seguir las actividades sin ningún tipo de problema. 
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3.7 Desarrollo de la propuesta didáctica 

El desarrollo de la propuesta se llevará a cabo a lo largo de todo el curso lectivo. 

Usando, en un principio, una o dos tutorías (dependiendo de la actividad) al mes 

para el desarrollo de los contenidos. La propuesta está dividida en diferentes 

bloques, teniendo una temporalidad de quince sesiones (cinco por trimestre) de 

55 minutos cada una. Además, también se aportarán en cada sesión unos 

objetivos específicos y una breve descripción de su desarrollo. En la última de 

estas sesiones se entregará a los alumnos un cuestionario que sirva para valorar 

las actividades de esta propuesta.(ver anexos). 

 

3.8 Propuesta de acción tutorial 

 Bloque 1. (Primer trimestre) 

Sesión 1: Introducción a las subculturas juveniles.  

Duración: 55 minutos. 

Objetivos: Realizar una evaluación inicial de los conocimientos previos sobre la 

temática guía de la acción tutorial. Crear actitudes de interés y acercamiento hacia 

el tema. Favorecer las competencias culturales (e interculturales). 

Estos dos últimos objetivos específicos serán comunes a todas las sesiones y por 

lo tanto no serán de nuevo especificados en cada una de ellas. 

Desarrollo: Comenzamos con una lluvia de ideas: ¿Sabes lo que es un movimiento 

juvenil? ¿Te suena el concepto de ‘’tribu urbana’’? En tal caso ¿Podrías citar 

algunos rasgos característicos de alguna de ellas? 

Video: Youth culture. 

https://www.youtube.com/watch?v=4Kgq0miXxvQ 

Se trata de un video de diez minutos de duración donde se exponen mediante 

música representativa y fotografías los principales movimientos que vamos a tratar 

durante el curso.  

https://www.youtube.com/watch?v=4Kgq0miXxvQ
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Retomamos la cuestión ¿Reconoces algún elemento estético o musical que siga 

vigente a día de hoy?¿Qué características crees que tuvieron que darse en la 

sociedad para que surgieran los movimientos juveniles?¿Existen subculturas 

juveniles en todas las partes del planeta? 

Sesión 2: Orígenes. Los teddy boys 

Duración: 55 minutos 

Objetivos: Considerar las similitudes y diferencias entre adolescentes en 

diferentes contextos y épocas. Reflexionar sobre la evolución de los métodos 

educativos, algunas actitudes docentes y las del propio alumnado. 

Desarrollo: Presentación por parte del tutor. Circunstancias socioeconómicas y 

culturales: sociedad de bienestar, inicio de los movimientos juveniles. Música 

como vía de escape. Frustración. Rechazo del mundo adulto. El mundo de la 

motocicleta. 

Video: Extracto semilla de maldad (duración total 10 minutos)  

https://www.youtube.com/watch?v=EsDHAzieXjo 

https://www.youtube.com/watch?v=EwSKpVWbkDA 

Como hemos apuntado en el marco teórico ‘’Semilla de maldad’’ fue una película 

que causó un gran revuelo dentro del movimiento teddy boy. A los alumnos, 

evidentemente, les resultará un tanto inocente, lo que evidencia el gran cambio 

vivido por la sociedad desde entonces. A pesar de ellos varios son los aspectos 

que todavía se pueden relacionar con los adolescentes de hoy. 

Los videos representan dos breves escenas de la película. En la primera, un 

profesor recién llegado se enfrenta a las amenazas de alguno de sus alumnos. 

Ante esta amenaza ¿Son sus métodos correctos? ¿Qué diferencias encuentras 

entre el aula de la película y en el que nos encontramos hoy? En el segundo video, 

en una reunión de profesores, se habla de los métodos de castigo al alumnado 

usados entonces y de la autoridad. Volvemos a plantear la pregunta sobre las 

diferencias y las similitudes entre ambos escenarios temporales ¿Son vigentes 

estos métodos? ¿Los alumnos siguen actuando de la misma manera? 

https://www.youtube.com/watch?v=EsDHAzieXjo
https://www.youtube.com/watch?v=EwSKpVWbkDA
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Sesión 3: Del blanco y negro al color 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos: Recapacitar sobre el innecesario uso de la violencia. Observar cómo 

se relativiza el uso de la misma en las diferentes etapas (de la primera 

adolescencia a la madurez). 

Desarrollo: Presentación por parte del tutor: asentamiento de los movimientos 

juveniles. Londres como epicentro de la subcultura juvenil. Música como cuestión 

identitaria. Iconografía mod, una estética nueva y diferente, que busca rebelarse 

contra la anterior.  

Video: Mods y Rockers Rebooted, BBC documentary 2014. 

https://www.youtube.com/watch?v=rFL54R9g5Io 

Se trata de un documental de la BBC de treinta minutos de duración que recrea 

los famosos disturbios ocurridos en la playa de Brighton durante el año 1964. 

Además de un recorrido por el contexto social de la época que dio lugar a estas 

subculturas y sus posteriores enfrentamientos, el documental revive la experiencia 

de dos de los participantes (uno de cada bando) de estas refriegas. Obviamente, 

se trata de personas de cerca de setenta años que recuerdan aquella época entre 

la nostalgia de la juventud y lo absurdo de aquellas contiendas. Por lo tanto, de 

cara a nuestro alumnado, es interesante ver como dos ‘’enemigos’’ de entonces 

se plantean el uso de la violencia como algo completamente inútil e innecesario.  

 

Sesión 4: Resuelve tu propia escena: Quadrophenia 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos: Fomentar la resolución pacífica de conflictos, así como la prevención 

de conductas de riesgo asociadas a drogas y alcohol. 

Desarrollo: Usaremos para esta clase de tutoría algunos fragmentos de 

Quadrophenia, indudablemente la película más icónica del movimiento mod y que, 

además de otros aspectos relacionados con la adolescencia (complejas 

https://www.youtube.com/watch?v=rFL54R9g5Io
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relaciones familiares, uso de drogas, frustración e incertidumbre), recrea de nuevo 

la violencia entre movimientos juveniles. 

En primer lugar, dividiremos la clase en cuatro grupos y les asignaremos a cada 

uno de ellos una de las escenas (de dos minutos de duración aproximadamente). 

Las imágenes de la película plantearán varios conflictos, de los cuales dejaremos 

el desenlace sin desvelar, es decir, solo mostraremos una parte de los mismos. 

Después, cada grupo de alumnos tendrá que ponerse de acuerdo (durante 

cinco/diez minutos) y suponer el final que creen que tiene la escena. 

Posteriormente, veremos cómo se resuelve dicha escena en la película y la 

compararemos con la respuesta que cada uno de los grupos ha dado. Los 

conflictos a tratar en estos fragmentos serán: uso de la violencia, relaciones 

laborales, relaciones de amistad, uso de alcohol y drogas. 

Sesión 5: Viviendo para el fin de semana 

Duración: 55 minutos 

Objetivos: Descubrir nuevas alternativas de ocio (en este caso el baile como forma 

de expresión). Dar a conocer ‘’otros’’ modelos de gestión del ocio, independientes 

de las modas imperantes. 

Desarrollo: Dedicaremos esta sesión íntegramente para ver el documental de la 

BBC: Northern Soul. Living for the weekend.  

https://www.youtube.com/watch?v=dNAiKCWMv30 

Como apuntamos en el marco teórico, a diferencia de otras subculturas juveniles, 

el Northern Soul se trató de un fenómeno estrictamente musical. A pesar de 

carecer de un ideario propio (esto sería una afirmación general ya que tuvo un 

contexto geográfico y sociocultural muy marcado) este movimiento poseyó un 

carácter lúdico y que centró tanto su identidad como su forma de expresión en el 

baile. Curiosamente, en el Northern Soul sí que podemos encontrar el germen de 

cierta música ha llegado hasta día de hoy como puede ser el r&b más comercial 

o el Hip-Hop, lo cual tiende un puente directo con los adolescentes de hoy. Por 

otro lado, la gestión del ocio de aquellos jóvenes ingleses de los primeros años 

https://www.youtube.com/watch?v=dNAiKCWMv30
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setenta, salvando ciertos elementos sociales y estéticos, tiene mucho que ver con 

el actual. 

 

 Bloque 2. (segundo trimestre) 

Sesión 6:  La moda y el camaleón: David Bowie I 

Duración: 55 minutos 

Objetivos: Dar a conocer al alumnado los valores transgresores del arte (la música 

y la moda a través de la figura del músico británico David Bowie). Reflexionar 

sobre lo efímero de las modas y sus continuas reinterpretaciones. 

Desarrollo: Esta sesión se desarrollará en el aula de informática (o bien en el aula 

con los dispositivos pertinentes), centrándose en la figura del músico británico 

David Bowie y su relación con el movimiento glam rock, que hemos visto en el 

marco teórico. Comenzaremos la actividad con la visualización de un video de 

cuatro minutos en el que se muestran (gracias a las aplicaciones tecnológicas 

actuales) los cambios sufridos por el artista través de casi cincuenta años de 

carrera; las diferentes canciones, los diferentes peinados y los modelos estéticos 

que han hecho de David Bowie uno de los más influyentes creadores de la última 

mitad del siglo XX. 

The changes in David Bowie: 

https://www.youtube.com/watch?v=oA_1WJqAiwg 

A raíz de esto debatiremos si alguna de sus diferentes facetas ha llegado hasta 

nuestros días y reflexionaremos sobre si la moda es algo que surge de repente o 

tiene sus orígenes en el pasado ¿Está todo inventado?  

Para finalizar haremos un divertido quiz en inglés (que se responde en apenas 

cinco minutos y que no debiera de entrañar dificultad alguna para el alumnado de 

primero de bachillerato) llamado ¿Qué disco de David Bowie eres tú? Se trata de 

13 cuestiones sobre la personalidad de los alumnos que se ponen de forma amena 

y divertida en relación con la amplia y diversa discografía del artista. 

https://www.youtube.com/watch?v=oA_1WJqAiwg
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Which David Bowie album are you?  

https://www.radiox.co.uk/games-quizzes/which-david-bowie-album-are-you/ 

Sesión 7: Música y tolerancia: David Bowie II 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos:  Inculcar en el alumnado valores de respeto y tolerancia. 

Desarrollo: En esta sesión, partiendo de nuevo de la figura de David Bowie, artista 

que trato de provocar jugando un papel ambiguo de cara a su sexualidad, 

llevaremos el debate a temas transversales como el respeto y la tolerancia. 

Primero proyectaremos un videoclip donde se pone en evidencia el poder de 

transgresión del compositor; recordando a los alumnos que pongan especial 

atención a aspectos como la ambigüedad o la androginia de la que el artista hace 

gala. 

Cancion: Life on Mars?  

https://www.youtube.com/watch?v=v--IqqusnNQ 

Después se facilitará (en papel) a los alumnos el siguiente artículo periodístico 

extraído del diario La información:  

https://www.lainformacion.com/arte-cultura-y-espectaculos/musica-rock-and-

roll/como-icono-bisexual-david-bowie-rompio-

barreras_tHQEslGULtM9TTpsqXFoM4/ 

En él se aborda la cuestión de como a partir de una estética y una actitud 

(especialmente a través de la androginia del personaje de Ziggy Stardust), David 

Bowie, con sus apariciones en los medios, acabo siendo un icono y una influencia 

para sucesivas generaciones LGTB. En el artículo también encontramos 

testimonios que ponen de manifiesto cómo el hecho de visibilizar ciertas actitudes 

ayudó a mucha gente a dar un paso importante y dejar de avergonzarse y 

esconder su condición sexual. Estas circunstancias se dieron hace más de 

cuarenta años, por lo tanto, para abrir el debate estableceremos una comparación 

https://www.radiox.co.uk/games-quizzes/which-david-bowie-album-are-you/
https://www.youtube.com/watch?v=v--IqqusnNQ
https://www.lainformacion.com/arte-cultura-y-espectaculos/musica-rock-and-roll/como-icono-bisexual-david-bowie-rompio-barreras_tHQEslGULtM9TTpsqXFoM4/
https://www.lainformacion.com/arte-cultura-y-espectaculos/musica-rock-and-roll/como-icono-bisexual-david-bowie-rompio-barreras_tHQEslGULtM9TTpsqXFoM4/
https://www.lainformacion.com/arte-cultura-y-espectaculos/musica-rock-and-roll/como-icono-bisexual-david-bowie-rompio-barreras_tHQEslGULtM9TTpsqXFoM4/
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y plantearemos si la discriminación en este sentido sigue siendo patente a día de 

hoy. 

Sesión 8: Sex Pistols: escándalo y éxito efímero 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos:  Reflexionar si la rebeldía es un aspecto inherente a la adolescencia y 

si puede/debe mantenerse en la madurez.  

Desarrollo: En esta sesión haremos una introducción al punk a través de la banda 

más representativa de este movimiento: The Sex Pistols. Usando como hilo 

conductor algunas de sus canciones, señalaremos las circunstancias 

sociopolíticas de la época y como estas influyeron en el surgimiento de este 

movimiento. Por otro lado, también nos fijaremos en su actitud insurrecta, en su 

rompedora estética y en la filosofía del ‘’no hay futuro’’ y el ‘’hazlo tú mismo’’. Esta 

introducción se hará mediante una explicación del tutor que se apoyará en los 

siguientes recursos audiovisuales: 

Extracto de la famosa entrevista con Bill Grundy: 

 https://www.youtube.com/watch?v=3Q6PR6PEoMU 

Esta controvertida aparición televisiva en horario de máxima audiencia fue la que 

catapultó mundialmente a la fama a la banda británica. En ella los miembros de 

The Sex Pistols, arremeten contra el presentador, quien en este caso representa 

la figura del adulto y de las correcciones sociales.  

Canción: ‘’God Save The Queen’’ (Dios salve a la Reina): 

https://www.youtube.com/watch?v=yqrAPOZxgzU 

La canción en cuestión es un ataque directo a la corona británica y al resto de 

instituciones. Teniendo en cuenta que el tema coge prestado el título del himno 

nacional británico, facilitaremos a los alumnos la traducción de ambos textos. 

Entrevista a John Lydon (2014) : 

https://www.youtube.com/watch?v=eO1YuxzHb0w 

https://www.youtube.com/watch?v=3Q6PR6PEoMU
https://www.youtube.com/watch?v=yqrAPOZxgzU
https://www.youtube.com/watch?v=eO1YuxzHb0w
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Por último, veremos una breve entrevista más o menos reciente, realizada a John 

Lydon (antiguo cantante de The Sex Pistols) en un informativo de la BBC. En ella 

presenta una autobiografía titulada ‘’Anger is an Energy’’ (‘’La ira es energía’’). 

Posteriormente plantearemos la siguiente cuestión para la reflexión; a la cual los 

alumnos responderán de forma individual y por escrito ¿Es la rebeldía es una 

actitud inherente a la adolescencia o (como en el caso de John Lydon) puede 

mantenerse en la vida adulta? Posteriormente se pondrán en común algunas de 

las respuestas. 

Sesión 9: Drogas: de Sid Vicious al movimiento straight Edge 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos: Hacer reflexionar al alumnado sobre los factores facilitadores de las 

conductas de riesgo durante la etapa de la adolescencia-juventud 

Desarrollo: En esta sesión nos centraremos en el consumo de drogas y alcohol 

como conductas de riesgo. Sería absurdo negar la conexión que ha habido entre 

ciertos movimientos juveniles y el uso de las drogas. Como epítome de esta 

cuestión, y continuando con la sesión anterior, tomaremos como ejemplo la figura 

de Sid Vicious, bajista de The Sex Pistols y uno de los iconos del Punk, que falleció 

a causa de una sobredosis de heroína a la edad de 21 años. 

Comenzaremos haciendo una introducción a la figura de este músico a través de 

la necrológica de su muerte, extraída de El País (4 de octubre de 1979). 

https://elpais.com/diario/1979/02/04/ultima/286930802_850215.html 

Sid Vicious, en cierta forma, se dejó llevar por el personaje que había creado hasta 

las últimas consecuencias lo cual tuvo un desenlace prematuro y fatal. 

Posteriormente hablaremos de la subcultura straight edge, la cual surgió como 

contrapunto al hedonismo y la autodestrucción proclamado desde el Punk. Estos 

jóvenes tomaron el camino opuesto, convirtiéndose en abstemios convencidos y 

mostrando un absoluto rechazo al uso de las drogas. 

Para acercarnos a esta subcultura usaremos este artículo extraído del diario El 

Mundo. (9 de julio del 2017): 

https://elpais.com/diario/1979/02/04/ultima/286930802_850215.html
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http://www.elmundo.es/f5/comparte/2017/07/09/595fa35046163f87388b45b7.htm

l 

A través de estos textos que nos muestran dos posturas antagónicas ante el uso 

de las drogas iniciaremos el debate. ¿Es el entorno absolutamente influyente en 

el consumo de drogas y alcohol por parte del adolescente? ¿Tenemos la 

madurez/capacidad de tomar decisiones por nosotros mismos en este asunto? 

Sesión 10: Un pequeño paso hacia la igualdad. Mujeres en el Punk 

Duración: 55 minutos 

Objetivos: Visibilizar situaciones de desigualdad por razón de género en el mundo 

de la música y ponerlas en relación con otros contextos socioculturales. 

Desarrollo: Aunque en otras subculturas anteriores las mujeres habían ido 

tomando protagonismo, el punk fue un antes y un después a este respecto. Por 

otro lado, sería absurdo afirmar que este movimiento consiguió plenamente la 

igualdad de género dentro del mismo, pero lo cierto es que la participación directa 

de las mujeres (sobre todo como miembros de grupos musicales) fue 

sustancialmente superior. Para constatar este hecho veremos el siguiente 

documental que trata del tema.  

The Culture Show "Girls Will Be Girls" BBC 2 Women in Punk (30 minutos de 

duración) 

https://www.youtube.com/watch?v=1NLMU_xCCUA 

En él, una serie de mujeres cuentan las dificultades que encontraron para 

incorporarse a un mundo eminentemente masculino y de cómo rompiendo una 

serie de estereotipos y barreras dieron el paso de subirse a un escenario. Bien es 

cierto, que aunque papel de la mujer en la música hasta entonces había sido 

relevante (la mayoría de las veces siendo explotada su imagen y simplemente 

como solistas), en contadas ocasiones habían encontrado un medio de expresión 

que les ofreciera la independencia y la libertad que facilitó el movimiento punk. 

Una vez visto el documental, facilitaremos una ficha con una serie de preguntas 

para responder por parejas y que den lugar a la reflexión del alumnado: ¿Siguen 

http://www.elmundo.es/f5/comparte/2017/07/09/595fa35046163f87388b45b7.html
http://www.elmundo.es/f5/comparte/2017/07/09/595fa35046163f87388b45b7.html
https://www.youtube.com/watch?v=1NLMU_xCCUA
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existiendo esas barreras que tuvieron que superar las mujeres del punk a día de 

hoy? ¿Tienen actualmente las mujeres un papel secundario en la industria 

musical? ¿Y en otros ámbitos? ¿Prima la apariencia física sobre el talento? 

¿Conocéis algún género musical en el que el papel de la mujer siga estando 

denostado? Posteriormente será puestas en común. 

Para cerrar el bloque, ofreceremos a los alumnos que quieran profundizar en el 

tema un Moodle sobre algunos de los puntos que hemos abordado durante el 

trimestre. La realización de la actividad será de carácter voluntario. 

https://moodle.unican.es/mod/quiz/attempt.php?attempt=167690 

 

 Bloque 3 (tercer trimestre)  

Sesiones 11 y 12: THIS IS ENGLAND  

Duración: 110 minutos (dos clases) 

Objetivos: Observar como los diferentes contextos (sociales, económicos, 

culturales, etc.) son determinantes en la formación de la identidad. Reflexionar 

sobre las causas que conducen a la discriminación y a la intolerancia. 

Desarrollo: Las dos primeras sesiones del bloque 3 serán usadas íntegramente 

para la visualización de la película ‘’This is England’’. 

Título original: This Is England. Estreno: año 2006. País: Reino Unido 

Premios: 2007: Premios BAFTA: Mejor película británica, nominada a mejor guión 

original. 2007: Premios Guldbagge (Suecia): Mejor película extranjera. 2006: 

British Independent Film Awards (BIFA): Mejor película y actor revelación (Thomas 

Turgoose). 2006: Festival de Roma: Premio Especial del Jurado 

Sinopsis: Durante las vacaciones de verano de 1983, Shaun, (Thomas Turgoose), 

un niño solitario cuyo padre ha muerto en la guerra de Las Malvinas, es adoptado 

por un grupo de cabezas rapadas (skinheads). Con sus nuevos amigos, Shaun 

https://moodle.unican.es/mod/quiz/attempt.php?attempt=167690
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descubre las fiestas, su primer amor y las botas Dr. Martens. Uno de sus amigos 

es Combo (Stephen Graham), un skin racista que acaba de salir de la cárcel.35 

Hemos reservado la visualización de esta película para el último bloque de esta 

propuesta, debido a que en ella volveremos a tratar algunos de los temas 

trasversales que hemos ido viendo anteriormente. Por otro lado, el fenómeno 

skinhead sigue siendo vigente a día de hoy, sobre todo por la mediatización a la 

que se han visto sometidos sus grupos más violentos. 

Sesión 13: Comparando personajes 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos: Hacer consciente al alumnado de la relación que existe entre  

personaje, ambigüedad y estereotipo. Dar a conocer la importancia dentro del 

grupo de la búsqueda de la identidad. Tomar conciencia de la relevancia del 

entorno familiar en la prevención de conductas de riesgo. 

Desarrollo: La película se sitúa en plena era Thatcher. El Reino Unido estaba 

inmerso en la guerra de Las Malvinas y las políticas de recortes de la ‘’dama de 

hierro’’ afectaron directamente a las clases sociales más desfavorecidas. Este 

clima es representado perfectamente en la película. Parte de aquella juventud 

desencantada, buscó una vía de escape a través de una estética y una actitud 

radicalizada. 

Los tres personajes principales de la película son Shaun, Woody y Combo. 

A. Shaun 

Es un niño de doce años que acaba de perder a su padre en la Guerra de las 

Malvinas. Una serie de conflictos en la escuela y la falta de una figura paterna le 

hacen sentirse solo. Esta soledad le lleva a unirse a un grupo de jóvenes 

skinheads en los que busca la figura paterna que ha perdido. Es un niño solitario 

que de repente se ve arropado por un grupo de jóvenes, liderado por Woody, que 

le hacen sentirse fuerte y valiente. Después llegará Combo, el cual provoca en 

                                                             
35 Ficha extraída de Filmaffinity España. 
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Shaun un cambio, radicalizándole más en sus actitudes y creándole una falsa 

fortaleza que acabará desapareciendo. 

B. Combo 

Es un hombre de unos 34 años que ha estado en la cárcel. Según la película, 

entendemos que fue condenado por un delito que cometió Woody y que él asumió 

para evitar que Woody entrase ya que era muy joven. A través de los diálogos y 

de las relaciones que mantiene con el resto de los personajes, entrevemos que 

proviene de una familia poco unida en la que el padre no se preocupaba de sus 

hijos, incluso, posiblemente, les maltrataba. Es un hombre que ha sido víctima de 

su familia, de su entorno y de su sociedad. Combo vivió los inicios del movimiento 

Skin, un movimiento vinculado a la clase, tanto blancos como negros, que 

trabajaban en los astilleros y en las fábricas. Pero después de su estancia en la 

cárcel esa visión cambia a inclinaciones radicales y racistas que le hacen pensar 

que los culpables de sus problemas son los inmigrantes. 

C. Woody 

Es el jefe no oficial de los skins. Woody y su grupo, aunque tiene actitudes un 

poco violentas, no suele meterse con nadie, simplemente les gusta estar con sus 

amigos, salir y divertirse. Un día conoce a Shaun y al ver en él a un niño solitario 

y triste, decide ayudarle e incorporarle al grupo como uno más. Todo va bien hasta 

que aparece Combo. En ese momento el grupo se divide porque la posición de 

Woody y de otros cuantos, no es afín a la de Combo, ellos no son violentos.36 

Vista la película, a partir de estos datos, los alumnos trabajarán en grupos de 

cuatro personas. Se les facilitará una serie sustantivos y adjetivos (víctima, racista, 

líder, empatía, solidario, violencia familiar, amistad, rebeldía, etc.) los cuales 

tendrán que ir incluyendo en el siguiente diagrama de Venn37. Posteriormente 

cada grupo mostrará donde ha colocado estos términos. Lógicamente los grupos 

no coincidirán plenamente en la realización de la tarea. Mientras se van poniendo 

los diagramas en común, trataremos de extraer de esta controversia un debate en 

                                                             
36 Las descripciones de los personajes han sido extraídas de la web de recursos cinematográficos para el 
aula: www.aprendiendoconelcine.com 
37 Ver ilustración 1. 
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donde veremos la existencia de los diferentes puntos de vista que pueden darse, 

incluso en unos personajes tan a priori estereotipados. 

 

 

Ilustración 1 

 

 

Sesión 14: Cuestionario 

Duración: 55 minutos 

Objetivos: Reflexionar sobre las causas que conducen al racismo y a la 

intolerancia. Conocer la realidad de sus consecuencias. Anticipar situaciones que 

podrían desembocar en violencia. Fomentar valores como el respeto, la igualdad 

y la solidaridad. Favorecer la empatía entre compañeros. 

Desarrollo: En esta sesión repartiremos el siguiente cuestionario y trabajaremos 

de forma individual, justificando siempre las preguntas que se plantean: 

El problema del racismo es uno de los asuntos que con más crudeza trata ‘’This 

is England’’. La película plasma a la perfección como el movimiento skinhead 

sufrió una escisión en este sentido. El conflicto de mayor envergadura que se ve 
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en la película es acceso de violencia de Combo hacia Milk, al cual agrede 

salvajemente por su procedencia y color de piel. Aparte de esa terrible escena, 

hay otras actitudes racistas en la película. 

 ¿Recuerdas cuáles? ¿Podrías enumerarlas? 

 ¿Crees que el clima familiar, el poder del grupo o las circunstancias 

socioculturales pueden influir en este sentido? 

 ¿Qué circunstancias crees que llevan a Combo cuando sale de la cárcel a 

cambiar de actitud respecto a su ideología? 

 ¿Por qué crees que algunos miembros del grupo prefieren tomar la decisión 

de quedarse con Combo cuando este les hace decidir entre él y Woody? 

¿Tienen estos algunos rasgos en común? 

 ¿Qué diferencias encuentras en la forma de tratar a Shaun por parte Woody 

y de Combo? ¿Por qué crees que al final decide irse con este último? 

 ¿Crees que Milk debería de haber previsto o anticipado el ataque racista? 

¿Y sus compañeros de banda? 

 ¿Cómo crees que hubieras reaccionado tú en esa situación? 

 

Una vez finalizados el tutor recogerá los cuestionarios. Posteriormente los volverá 

a repartir aleatoriamente. Estos cuestionarios será anónimos, luego lo pondremos 

en común y trataremos de comprender/defender ante la clase las respuestas de 

otros compañeros. 

Si queda tiempo, tras el debate, para finalizar la clase proyectaremos este 

videoclip de la banda The Specials donde se muestra el mestizaje del movimiento 

skinhead, aspecto positivo e integrador que también se refleja en parte de la 

película. 

https://www.youtube.com/watch?v=cntvEDbagAwç 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=cntvEDbagAwç
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Sesión 15: Tribus urbanas en la era de la posmodernidad 

Duración: 55 minutos. 

Objetivos: Observar la evolución de las subculturas juveniles y como  estas se han 

visto sometidas a los procesos de globalización. Adquirir una perspectiva de este 

fenómeno juvenil en la actualidad. 

Desarrollo: El concepto de ‘’tribus urbanas’’, curiosamente acuñado por la 

sociología hispana, se presenta en la actualidad como un término controvertido, 

probablemente, desfasado, debido a las rápidas trasformaciones experimentadas 

por nuestra sociedad de consumo. En este documental de veinte minutos de 

duración, emitido por el canal de la Universidad Nacional de Educación a Distancia 

(UNED), los alumnos podrán observar los motivos por los cuales las subculturas 

juveniles han sufrido una evidente trasformación debido a los procesos 

socioeconómicos y tecnológicos de las últimas décadas. Por otro lado, también 

aparecen en él algunas de las subculturas del siglo XXI que indudablemente le 

resultarán más familiares al alumnado. 

Canal UNED: ¿Tribus urbanas?  

https://www.youtube.com/watch?v=lfc8QLcauik 

Por último y para cerrar esta propuesta didáctica, facilitaremos al alumnado un 

cuestionario que servirá al tutor para valorar/evaluar la actividad en varios 

aspectos de cara a realizar en el futuro las pertinente modificaciones.38 

 

 

 

 

 

                                                             
38 Ver anexos. 

https://www.youtube.com/watch?v=lfc8QLcauik
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4. CONCLUSIONES 

 

Como ya se apunta en la introducción, este trabajo pretende tratar algunos de los 

elementos transversales del currículo de secundaria contemplados en la LOMCE. 

Estos temas se llevarán a cabo en la asignatura de tutoría y tendrán como hilo 

conductor las subculturas juveniles que surgieron en la segunda mitad del siglo 

XX en el Reino Unido. Se considera la correlación existente entre la edad del 

alumnado y la de los jóvenes que pertenecieron a aquellos movimientos, razón 

suficiente para que los estudiantes empaticen con las problemáticas y anhelos de 

los chicos y chicas que pertenecieron a dichas subculturas. Por otro lado, además 

de estos temas transversales, también hay una serie de competencias básicas a 

desarrollar que se pondrán en práctica durante las quince sesiones que 

comprende esta propuesta de acción tutorial. Estas sesiones se han elaborado 

con la intención de que resulten atractivas al alumnado y a la vez posean los 

elementos curriculares y transversales adecuados para el curso para el que han 

sido diseñadas (primero de bachillerato). A la vez, se ha procurado que los temas 

y los materiales usados para el desarrollo de los mismos les resulten amenos y 

variados , siempre sin perder de vista la función  didáctica de estas sesiones. Por 

otro lado, también se ha tenido en cuenta que la metodología aplicada para la 

realización de la tarea sea de orientación constructivista y favorezca el aprendizaje 

significativo de los discentes, es decir, que la forma de afrontar estos contenidos 

sea un proceso acumulativo y vaya generando en ellos un interés progresivo en 

la temática abordada.  

Por último, y con lo antes expuesto, la actividad pretende resultar llamativa, 

provechosa, dinámica y enriquecedora para el alumnado; además de tener la 

aspiración de conseguir los objetivos que en ella se proponen. 
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6. ANEXOS 

 

 

 

 

CUESTIONARIO 

 

Este cuestionario se responderá de forma anónima e individual y servirá al tutor/a 

para realizar las pertinentes mejoras de cara a mejorar esta actividad en cursos 

sucesivos. Puedes justificar las respuestas que veas pertinentes. 

 

1.¿Tenías previamente algún conocimiento sobre el tema abordado?  

Si ☐ No☐ 

2.¿Te ha resultado interesante como propuesta tutorial? 

Si ☐No☐ 

3.Los materiales usados para la actividad (textos, artículos, películas, 

documentales) ¿Te han parecido los adecuados? 

Si ☐No☐ 

4.Crees que algunos temas y valores (tales como; tolerancia, igualdad, 

prevención de conductas de riesgo, etc.) se han llegado a tratar 

correctamente a través de las actividades? 

Si ☐No☐ 

5.Consideras que la metodología (trabajo en grupo, aula virtual, etc.) ha sido 

adecuada para el desarrollo de la actividad? 

Si ☐No☐ 

6.¿Crees que la tutoría tiene importancia para tu formación?: 

Mucha☐ Bastante☐ Normal☐ Poca☐ Ninguna☐ 

 

7. Repasa las actividades que hemos llevado a cabo a lo largo durante estos 

meses y haz un esfuerzo por concretar las dos que te hayan parecido más 

entretenidas y las dos que te hayan resultado más aburridas. 
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8.Señala los aspectos que te hayan parecido más novedosos e interesantes 

de todo lo realizado en estas sesiones de tutoría: 

 

 

 

 

 

9.Señala aspectos que te hayan parecido menos interesantes de todo lo 

realizado en estas sesiones de tutoría. 

 

 

 

 

 

10.¿Qué propuestas introducirías para hacer mejorar las actividades de 

estas sesiones? 

 

 

 


