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III. ARTIFICES Y TALLERES

El estudio de los artifices dedicados a los principales oficios artisticos demandados
por la clientela para su actuacion en obras religiosas (canteros, escultores, doradores y
pintores...), que trabajaron y dejaron los testimonios de su talento creador en la comarca
lebaniega a lo largo de la Edad Moderna se ha abordado partiendo de los datos ofrecidos
por la documentacion que se conserva, fundamentalmente, en el Archivo Diocesano de
Santander y en el Archivo Histérico Provincial de Cantabria. No obstante, antes de
adentrarnos en la descripcion de autores y obras, hay que advertir que el conocimiento que
podemos llegar a tener de la materia es relativo y fragmentario, dados diversos
inconvenientes que han surgido a la hora de abordar un trabajo de recuperacion historica.
Por una parte, la documentacion conservada es parcial e incompleta, mucho mas escasa
para los primeros tiempos que para los ultimos, de modo que podemos reconstruir mucho
mejor la realidad del siglo XVIII que la del XVI, por situarnos en los extremos temporales
de la época. A esto hay que afiadir que de unas localidades (pocas) subsiste documentacion
abundante, de otras poca y de bastantes escasa o nula. Incluso se da el caso de una muy
desigual pervivencia de fuentes segun los distintos territorios que integran la comarca. Asi,
mientras que de los pueblos que forman los actuales ayuntamientos de Cillorigo o Cabezon
de Liébana resta un abundante caudal de datos, de otros como Camaleno o, todavia mas, de

Pesaguero, las noticias son mucho mas escasas.

Ademas de todo esto, hay que apuntar también que los propios libros de fabrica que
se conservan, al suministrar datos sobre construcciones, obras, reparaciones e
intervenciones diversas en los templos lebaniegos, con frecuencia olvidan sefalar los
nombres de los autores de tales empresas, ocurriendo no pocas veces, ademds, que
actuaciones poco importantes aparecen con sus artifices explicitados, mientras otras de

gran envergadura figuran sin autoria.

A menudo nos encontramos con que los artifices realizan indiscriminadamente
obras de diversas tipologias como puentes, pilas bautismales, casas o ermitas. Muchas
veces las obras constan como reparaciones, sin aportar mas noticias, y en considerables
ocasiones las iglesias en las que se documenta la intervencién de estos artifices han
desaparecido, por lo que no tenemos datos para reconstruirlas. A todo esto hay que afiadir

que muy pocas veces los mismos canteros que estan trabajando en un mismo lugar repiten
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juntos otra actuacion. Se trata mas bien de contactos esporadicos que, dada la
documentacién que hemos manejado, no nos ha permitido avanzar en la definicién de unos
talleres bien organizados, a excepcion, tal vez, de lo que ocurre con la colaboracion entre
los Guanes, los Guardo y diversos artifices que trabajaron con ellos, tanto asturianos como
lebaniegos o procedentes de Val de San Vicente, que, tal y como se explicard

posteriormente, bien pudieron conformar algun tipo de taller.

Aun con todos estos inconvenientes hemos aportado datos sobre mas de 100
arquitectos, maestros de canteria y canteros de diversas procedencias geograficas, 6
escultores, 14 pintores y doradores, casi medio centenar de carpinteros y 4 campaneros. La
mayor parte de estos artifices no eran conocidos hasta el momento, dandose incluso
algunos casos de autores que desarrollaron una actividad notable en la Liébana de la Edad
Moderna cuya existencia se ignoraba. Por poner un ejemplo significativo, esto ocurre con
Francisco del Pifal, quien por lo menos realizé6 media docena de retablos, perfectamente
documentados, en su época, acaparando practicamente la ejecucion de este tipo de obras en

la comarca durante los tltimos afios del siglo XVII y los primeros del XVIII.

Por lo que nos permiten conocer los datos conservados, resulta significativa la
presencia relativamente frecuente de familias que aparecen vinculadas a una determinada
actividad profesional, parentelas que a veces se prolongan por espacio de varias
generaciones. Asimismo hemos encontrado artifices que no han podido ser relacionados
con otros de su entorno familiar inmediato (no porque no lo tuvieran sino por la pérdida de
noticias) pero que si aparecen trabajando con otros de distintos apellidos, pero procedentes
del mismo lugar tal y como ocurre en otros lugares de Cantabria'. Asimismo, tampoco es

rara la constatacion de colaboraciones entre maestros de origenes geograficos distintos.

En Liébana trabajaron artifices procedentes de diferentes puntos de Cantabria
(Liébana, Trasmiera, valle de Buelna, Val de San Vicente, Camargo, Rionansa, Herrerias y
Polaciones), de Asturias (sobre todo del concejo de Llanes, asi como de Pefiamellera y
Ribadedeva, valles que desde 1833 pertenecen a Asturias, pero que en la Edad Moderna

eran todavia parte de las Asturias de Santillana), asi como de Ledn y Palencia.

' Begonia Alonso ha constatado que los canteros de Trasmiera tendian a asociarse no solo con miembros de su
propia familia, sino con otros de su misma vecindad y procedencia. (ALONSO, RUIZ, B.: El arte de la
canteria. Los maestros trasmeranos de la Junta de Voto. Santander, 1992, pags. 87-95)
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Algunos apellidos sefialan la procedencia externa de los maestros, aunque se
encuentren asentados en Liébana. Es el caso de los Guardo, de origen claramente palentino,
pero residentes en Potes. Otros artifices, procedentes de Ribadedeva y Pefiamellera, llevan
apellidos como Mier (que en el siglo XVII aparecen en la documentacion como
procedentes de Tresganda, en Ribadedeva, y en el XVIII ya se encuentran asentados en
Potes), de las Asturias de Santillana como Noriega o de las Asturias de Oviedo como
Colombres, aunque este apellido ya aparece en canteros de Val de San Vicente en la Edad

Moderna.

Al igual que sucede en otras comarcas de Cantabria, singularmente en la Merindad
de Trasmiera, también en Liébana trabajan familias de artifices autdctonos, tales como los
Guardo, los Pinial, los Molleda, los Noriega, los Mier, los Gonzalez de Salceda, los Pozo o
los Caviedes. Intuimos por los datos aportados por la documentacion que hubo otras
muchas familias activas en los oficios artisticos, pero no podemos afirmarlo con rotundidad
al no disponer de suficientes noticias. Es el caso de los Molleda y Dosamantes, de los que
hemos localizado canteros. A pesar de que tenemos conocimiento del matrimonio entre
Pedro Sanchez de Molleda y Toribia Gémez de Dosamantes (los cuales testaron en 17167),
no hemos podido determinar una saga familiar, a pesar de contar con canteros de estos

apellidos.

* A.H.N. Secc. Clero. Leg. 6.205, doc. 66. Afio 1716, fol. 84.
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1. Canteros

CANTEROS LEBANIEGOS

Los Gonzalez de Salceda

Dadas las repetidas noticias referidas a artifices del apellido Gonzalez de Salceda a
mediados del siglo XVII, y teniendo en cuenta que unos actuan repetidamente como
fiadores de los otros, puede darse por segura la vinculacion familiar de diversos canteros de
este apellido avecindados de Potes, Porcieda y Tudes, respectivamente. Estos maestros
trabajan en un entorno familiar muy cerrado y en muy pocas ocasiones los encontramos
colaborando con otros artifices. Sus obras conocidas son de poca importancia, habiendo
desaparecido otras muchas, por lo resulta imposible delimitar con claridad las

caracteristicas de este “obrador” de canteria.

El primer maestro documentado es Rafael Gonzalez de Salceda, quien teniendo
como fiadores a Domingo Gonzalez de Salceda, vecino de Potes, a Juan Gonzalez de
Salceda, vecino de Porcieda, y a Juan Goénzalez de Salceda, mayor que el anterior y
vecino de Tudes, en 1664 llevé a cabo unas obras (campanario y puertas) en la iglesia de
Campollo®. La restauracion a que fue sometida esta iglesia en el siglo XIX no nos permite
deducir ningun dato relativo al estilo de este maestro®. Mas tarde, en 1667, volvemos a

encontrarlo reparando la capilla mayor de Barago, también reformada posteriormente”.

En 1663 el citado Domingo Gonzalez de Salceda, maestro de canteria vecino de
Potes, concert6 la edificacion de la sacristia de la iglesia parroquial de San Vicente. Sus
fiadores fueron Diego de Lamadrid, Toribio Gonzilez de Salceda y Pedro Gutiérrez,

r r . . 6
¢éste ultimo vecino de Tudes".

3 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.009. Ante Juan Antonio de Bulnes Cosio. Afio 1664, fols. 184-185.

* Antes de esta fecha, en 1647, ya aparecia este artifice, junto con Mateo Gomez Villa, natural de Orejo,
tomando la obra de la iglesia de San Mamés de Polaciones A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.647. Ante Juan
Alonso de Bulnes Cosio. Afio 1647, fol. 67.

5 A.D.S. Libro de Fabrica de San Cristobal de Béarago. Libro 7.343. Afio 1667, fol. 5 vto.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.009. Ante Juan Alonso de Bulnes Cosio. Afio 1663, fols. 58-59.
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Los Sanchez de Molleda

Excepto en un par de ocasiones carecemos de noticias que vinculen a estos maestros
con otros del entorno como para suponer que conformaron un taller. A todo esto hay que
anadir que sus intervenciones tuvieron lugar en edificios hoy desaparecidos (San Lazaro en
Ojedo, antigua iglesia de Trillayo...) o que han sufrido modificaciones en siglos posteriores,
lo que dificulta su estudio. Asi pues, tan s6lo hemos podido constatar su actividad en

determinadas fechas y en contados edificios y puentes.

Figuran en la documentacion tres maestros canteros con el apellido Molleda,
procedentes de Castro: Antonio Molleda, Antonio Sanchez de Molleda y José Sanchez
de Molleda. Constatamos que Antonio Molleda pertenece a una generacion anterior que la
de Antonio y José¢ Sanchez de Molleda, por lo que podria ser tio de ambos. Antonio
Molleda en 1676 llevo a cabo la obra de canteria de la reparacion de la ermita de Santa
Lucia en Armafio, edificio muy sencillo que no muestra elementos estilisticos definitorios’.
En 1696 junto a Juan de Ceballos, maestro de canteria del valle de Camargo, realizo la
tasacion de las obras que Juan Diez de Ruedas, maestro de canteria vecino de Cartes, habia
realizado en la parroquial de Cahecho®. En 1691 se encontraba en Potes en la tasacion de
una casa junto al maestro de carpinteria Domingo Rodriguez, vecino de Turieno’. También
a finales del siglo XVII intervino en una completa reconstruccion de la desaparecida ermita
de San Lazaro de Ojedo, junto con Juan Goémez de Escandén'’; en 1702 realizo
reparaciones de canteria de la antigua iglesia de Trillayo'' y hacia 1710 se dispuso a

realizar la nueva cabecera de la antigua iglesia de Castro, que finalmente hizo Domingo de

12
Guardo™~.

José Sanchez de Molleda en 1760 contrato la obra del puente de Valverde en Frama
y el camino de Cambarco, bajo las condiciones redactadas por Lorenzo de Guardo, a quien

nos referiremos mas adelante’. En 1761 se concerté con ¢él la obra de nueva planta del

7 A.D.S. Libro de Fabrica de Santa Lucia de Armafio. Libro 7.772. Afio 1676, s/f.

¥ A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.063. Ante Francisco de Caviedes. Afio 1696, fol. 158-vto.
? A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.053. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1691, fol. 17.

'Y A.D.S. Libro de Fébrica de San. Lazaro de Ojedo. Libro 1.949. Afio 1684, fols. 23-40.

'" A.D.S. Libro de Fabrica de Nuestra Sefiora de la O de Trillayo. Libro 7.705. Afio 1702, s/f.
'> A.D.S. Libro. de Fabrica de San Vicente Martir de Castro. Afio 1710, fols. 61-61 vto.

3 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1760, fol. 27.
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puente de los Vejos, en Cosgaya, junto con su hermano Antonio Sanchez de Molleda'* y a
José Tames'”, vecino de Cubielles, concejo de Llanes, bajo las condiciones proporcionadas

por Domingo de Guardo.

Los Guardo

La familia Guardo, asentada en Potes, es oriunda de Puertas (concejo de Llanes)
aunque su apellido puede hacernos suponer un origen palentino. Los Guardo trabajan
activamente en Liébana en el siglo XVIII. Los encontramos redactando condiciones de
obra, llevando a cabo tasaciones, declaraciones, actuando como fiadores, realizando obras
en edificios religiosos y puentes. Es imposible conocer a fondo las caracteristicas de este
obrador familiar, pues tenemos documentadas obras muy diversas: puentes, casas,
fraguas..., pero de los edificios religiosos en lo que trabajaron tan sélo se conserva la
capilla mayor de la iglesia parroquial de Dobarganes, para la que Francisco de Guardo
proporciono las condiciones. Se trata de una capilla cubierta con boveda de cafion, lo que
nos remite a un lenguaje clasicista, cercano al que utilizaron alguno de los miembros de
otra de las familias de canteros mas relevantes de cuantas trabajaron en Liébana en la Edad
Moderna; nos estamos refiriendo a los Guanes, canteros de origen asturiano, asentados en

localidades del concejo de Llanes, a los que haremos alusion posteriormente.

Si afiadimos esta circunstancia al hecho de que los Guardo y los Guanes colaboraron
en diversas ocasiones (la mas significativa fue en 1777 cuando Vicente de Guardo pujoé en
el remate de la ermita de la Virgen del Camino en nombre de Pedro de Guanes) podemos
suponer que ambas familias formaron parte de un mismo taller que, fueron introduciendo
elementos clasicistas, como las bovedas de cafion, arcos de medio punto, y bovedas de

lunetos a finales del siglo XVIII.

El miembro mas activo de esta familia es Francisco de Guardo, maestro elegido por
la casa del Infantado para llevar a cabo declaraciones de obra en las iglesias de su patronato

e incluso redactar condiciones, como veremos mas adelante.

' A.H.P.C. Secc. Protocolos, Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1761, fol. 34.
'S A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1761, fol. 51.
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Junto a esta familia aparecen compartiendo trabajo, actuando como fiadores o
declarando sobre obras realizadas, otra serie de canteros como Vicente Viafia (vecino de
Lamedo), Juan de Dosamantes y Tirso de Mier (vecinos de Potes) o Juan Rubin (de Pesués)
y Juan de Aldcano (vecinos de Lamedo), pero no los hemos encontrado juntos en varias

ocasiones como para afirmar que éstos ultimos formaron parte de un supuesto obrador.

En un documento de 1760 se informa sobre la familia de Francisco de Guardo. En ¢l
se cita a Domingo de Guardo (casado en primeras nupcias con Pascua Frante y en
segundas con Clara de Lamadrid, vecina de Potes) como padre de Lorenzo, Domingo,
Francisco, Jos¢ y Juan. El citado documento trata sobre el empadronamiento como
hijosdalgo en Potes de los hijos de Domingo, para lo que se informa de la misma condicion
de hijosdalgo del padre y del abuelo de Domingo, llamados, respectivamente, Pedro y Juan
de Guardo. En Liébana el primero que aparece avecindado es Domingo de Guardo, “el
viejo” de quien se dice que fue a “vibir y rresidir a esta dha villa desde el lugar de Puerta

del concejo de llanes, donde fue oriundo y tomado vezindad en esta dha villa, mucho antes

del afio tres (1703).” '

Hemos encontrado a Domingo “el viejo” y a sus hijos Domingo, “el joven”,
Lorenzo y Francisco trabajando en Liébana, pero nada sabemos de José¢ y Juan. Por otro
lado, tenemos datos de un Vicente Guardo, que no consta como hijo de Domingo. La
primera noticia referida a este apellido data de 1696, en que Domingo de Guardo realiza,
junto a Juan Rubin, vecino de Pesués, y Vicente Viaiia, vecino de Lamedo, una tasacion en
una casa en Frama'’. Domingo de Guardo, “el viejo”, estuvo activo entre 1696 y 1740, afio

de su ultima obra documentada.

Esta constatada la presencia de Domingo de Guardo “el viejo” en la iglesia antigua
de Castro, ejecutando a partir de 1710 la nueva capilla mayor disefiada por Juan Rubin
(vecino de Pesués)'®. Este mismo afio se encontraba tasando una casa en Potes junto al
maestro de canteria Juan de Dosamantes'’. También figura trabajando en la desaparecida

ermita de Castropefia, en Pendes, hacia 1724-1725%. En 1735 llevé a cabo, de nuevo junto

' A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1760, fols. 79-80.

' A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.063. Ante Francisco de Caviedes. Ao 1696, fol. 160-vto.
'* A.D.S. Libro de Fébrica de San .Vicente Martir de Castro. Afio 1710, fols. 61, 61 vto. 64, 65.
' A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.066. Ante Francisco de Caviedes. Afio 1710, fol. 175.

*» A .H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.101. Ante Jacinto de Colmenares. Afio 1725, s/f.
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a Juan Goémez de Dosamantes, la obra de canteria y carpinteria de una fragua en Potes que

habia sido rematada en Manuel de los Casares en 1.200 reales’'.

Domingo y su hijo Lorenzo, junto con Tirso de Mier, edificaron en 1738 una casa
en Campo (Cervera de Pisuerga), muy cerca de Levanza, propiedad de Santiago Gomez
Ynguanzo, segun las condiciones redactadas por Juan Rubin de Colombres. Se trata de una
casa importante, pues en las condiciones se citan elementos estructurales y decorativos
propios de la arquitectura culta, como arcos en la planta inferior, capiteles, impostas,
pilastras...**. En caso de ser el mismo cantero Juan Rubin y Juan Rubin de Columbres se

trataria de una segunda colaboracion entre ambos maestros.

Domingo de Guardo “el viejo” y su hijo Francisco tasaron en 1740 una pila
bautismal realizada por Juan de Alacano y su antiguo aprendiz, Tirso de Mier, en la
desaparecida iglesia del concejo de San Sebastian®. A partir de 1740 no aparece citado mas

este Domingo de Guardo, por lo que debemos suponer su fallecimiento.

Por su parte, en 1741 Francisco de Guardo proporciond la traza y las condiciones
para la reedificacion de la ermita de San Lorenzo en Colio, que se remato en el vecino de
Potes Francisco Gomez de Dosamantes®’. En 1742 le encontramos realizando sendas
tasaciones de casas, una de ellas en Camalefio®. En 1761, nombrado por el administrador
de la duquesa del Infantado, acudi6 a la iglesia de Barrio a declarar sobre las obras que
habian realizado en la capilla mayor y sacristia de la citada iglesia los maestros del concejo
de Llanes José de Azes y Juan Ferndndez Concha y sobre el estado de “Las Paneras” del

Castillo®®. En 1762 redact6 las condiciones de una obra contratada con Pedro de Guanes en

2l A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.115. Ante Manuel Pérez de Celis. Afio 1735, fol. 23. Este Juan Gémez
Dosamantes también pudiera ser otro maestro distinto al anterior, habida cuenta de que en 1759 un Juan
Gomez de Dosamantes actua como fiador de Pedro Gonzélez de Noriega en la obra de la capilla mayor de la
iglesia de Dobarganes. (A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fol.
27) y en 1760 se remato en este mismo, acompaiiado por Pedro Gémez de Dosamantes, la reparacion de la
casa de San Francisco situada en el barrio de la Rinconada de la villa de Potes, y de los puentes también de la
villa, segiin condiciones dadas por Lorenzo de Guardo, en 1.438 reales. Habida cuenta del lapso de tiempo
transcurrido desde 1710 hasta esta fecha, resulta evidente que todas estas noticias no pueden referirse a un
mismo autor (A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1760, fol. 24).

22 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.130. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1738, fol. 37-41vto.

» A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.132. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1740, s/f.

# A.H.P.C. Secc. Protocolos, Leg. 2.131. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1741, fol. 42-44vto.

2 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.132. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1742, fol. 17-vto.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1761, fols. 68-69.
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Potes, que no hemos podido identificar’’. En 1759 y 1762 fue llamado de nuevo por el
administrador de la duquesa para realizar sendos informes sobre el estado de la iglesia de
Barreda, reedificada por Pedro de Guanes®. En 1759 redacto las condiciones para la
construccion de la capilla mayor de la iglesia de Dobarganes, también a instancias del
administrador de la duquesa del Infantado®, adonde acudird de nuevo en 1770 para

declarar sobre el estado de su pintura®®.

En 1759 Lorenzo de Guardo redact6 las condiciones para los afiadidos del puente de
Ojedo, obra que llevaron a cabo José de Bejes y Francisco de Posada®’, y en 1760 volvi6 a
hacerse cargo de las condiciones para la reparacion de la casa denominada de San
Francisco en Potes, que llevé a cabo Juan Gomez de Dosamantes™, las del puente de
Valverde en Frama y las del camino de Cambarco, obra que realiz6 José Sanchez de
Molleda®. En 1725 habia actuado como fiador de Juan de Aldcano, quien se habia
comprometido a sacar la piedra para la obra que realizaba Juan Rubin en la parroquial de

Potes™*,

En 1761 Domingo de Guardo “el joven” redact6 las condiciones para la fabrica del
puente de los Vejos, en Cosgaya, que se contratd con José Sanchez de Molleda®®. Por su
parte, Vicente de Guardo en 1777 pujo en el remate de la obra de la ermita de la Virgen

del Camino en nombre de Pedro de Guanes>®.

En un momento en que en Liébana todavia se edifican iglesias de nueva planta “a la
gdbtica”, es decir, con cabeceras cuadradas cubiertas con cruceria, Francisco de Guardo en
las condiciones redactadas para edificar la iglesia de Dobarganes (1759), planteaba sin
embargo una cabecera cubierta con boveda de cafion, separada de la nave por una arco

triunfal de medio punto sobre pilastras toscanas. Esta misma solucidén se proponia un afio

27 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1762, fol. 35.

2 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fol. 27, afio 1762. fol. 5.
¥ A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fol. 27.

%% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1770, fol. 86.

3 AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fols. 101-102.

2 A.-H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1760, fol. 24.

3 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1760, fol. 27.

** A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.069. Ante Antonio Gonzalez de Villa. Afio 1725, s/f.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1761, fol. 34.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.777. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1777, fols. 152-153.
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después en la iglesia de Barrio, obra de canteros asturianos, pero en la que de nuevo se

solicito el parecer de Francisco de Guardo.

Ya tenemos documentados en Liébana pequenos espacios (algunos son baptisterios) a
finales del siglo XVI cubiertos con boveda de cafion (baptisterio en Colio datado en 1570,
capilla en Perrozo realizada en 1599) Por tanto, esta recuperacion de los abovedamientos
clasicistas puede explicarse a partir del hecho de que ya se habian edificado estas pequefias
capillas de las que solo tenemos documentada la de Perrozo. Esa vuelta a los modelos
clasicistas no fue ocasional, pues afios mas tarde, en 1791, Miguel de Guanes, maestro
cantero del concejo de Llanes que hemos relacionado con los Guardo, utilizé una cupula en
el crucero en la parroquia de Buyezo. En este caso las trazas vinieron de Ledn, por lo que
Guanes siguiéo modelos impuestos desde fuera, donde el empleo de estas cubiertas clasicas
fue habitual con la implantacion del Neoclasicismo. No obstante, el hecho de que Francisco
de Guardo las utilizara afios atrds nos hace pensar que Guanes conocia suficientemente este
tipo de soluciones, por lo que tampoco le eran ajenas. Tiempo después, en 1797, Miguel de
Guanes empled bovedas de cafidon con lunetos en la iglesia de Valdeprado y en la de
Cosgaya, que le hemos atribuido, dado que este templo fue uno de los mas importantes del
momento, edificado por el conde de la Cortina, quien buscaria al mejor arquitecto del

momento en Liébana.

Ademas de estas obras documentadas, sabemos que en Li¢bana se hicieron otras
iglesias con cubiertas clasicistas, como el santuario de Valmayor, cuya cabecera se cubre
con lunetos, o la sacristia de Enterrias. De Valmayor solo sabemos que en 1743 se mando
un legado para hacer esta obra, un momento demasiado temprano para que lo hiciera
Miguel de Guanes, activo entre 1779 y 1801. Lo mismo podemos sefialar en cuanto a
Enterrias, cuya desaparecida sacristia se hizo en 1733. No obstante, cabe la posibilidad de
que alguien del taller de Miguel de Guanes, quiz4 Francisco de Guardo llevara a cabo estas

obras, siendo el primero en retomar este tipo de abovedamientos.

Ademéds de las familias mencionadas, poseemos datos relativos a diversos maestros
de canteria y canteros lebaniegos activos durante la Edad Moderna desde principios del
siglo XVII. Asi, en 1608 en el convento de San Raimundo se contratd la obra de canteria

con Fernando del Campo, Francisco de la Zarza, Francisco Gomez de la Lastra,
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vecinos de Potes, y con Juan de Pontones, de Trasmiera. Por cuenta del monasterio se
deberian de abrir los cimientos, limpiarlos y llevar a pie de obra toda la piedra, cal, arena y
agua necesarias’’. Juan de Cires, natural de Brez, realizo en 1609 el portal de la iglesia de
Viiién™. En 1619 Juan Gémez de Baré redacto trazas y condiciones para la desaparecida
iglesia del convento de San Raimundo el Real de Potes®. En 1635 Alonso Martinez,
vecino de Aniezo, junto con Pedro Gonzalez del Campo, realiz6 la cerca de la iglesia de
dicho lugar™®. En 1770 un Vicente Viaiia, distinto del nombrado anteriormente, cuya
vecindad no consta, pero, dado el apellido y el lugar de la obra hay que identificar con
algin descendiente del anterior, realizd, en compainia de Domingo Juarez, pequeiias obras

en la iglesia de San Andrés*'.

Domingo de Buerdio, maestro de canteria avecindado en Potes, acudio en 1695 junto
con el maestro de carpinteria Domingo Rodriguez, vecino de Turieno, a la tasacion de una
casa en el barrio de La Solana*. También en 1699 Juan del Corral asistié junto con el
maestro de carpinteria Pedro de Sefias a la tasacién de otra casa®. Ese mismo afio Mateo
de Caloca, maestro de canteria, vecino de Cabezdn, junto con Francisco de Ardisana,
maestro de carpinteria, tasaron la obra de un molino**. En 1735 Manuel de los Casares
(vecino de Potes) se hizo cargo de la obra de canteria y carpinteria de una fragua en Potes,
trabajo que traspaso a Juan Gomez de Dosamantes y a Domingo de Guardo®. Por tltimo,
en 1759 se rematd en José de Bejes la obra de anadidos del puente de Ojedo en 5.494
reales, bajo las condiciones redactadas por Lorenzo de Guardo™. José de Bejes concerto

con Francisco de Posada realizar la obra a medias.

TA.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1777. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1608, fol. 46

3% A.D.S. Libro de Fabrica de San Martin de Vifién. Libro 2.023. Afio 1635, fol. 4vto.

% AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1970. Ante Gabriel de Andrada. Afio 1619, fol. 115.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.777. Ante Vicente Manuel de Celis. Afios 1635-36, fols. 20 y 21 vto.
*I' A.D.S. Libro de Fabrica de San. Andrés. Afio 1713, fol. 165 vto, afio 1714, fol.167.

2 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.054. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio1695, fol. 115.

# A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.064. Ante Francisco de Caviedes. Afio 1699, fol. 136.

* A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.064. Ante Francisco de Caviedes. Afio 1699, fol. 180.

* A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.115. Ante Manuel Pérez de Celis. Ao 1735. Afio 1735, fol. 23.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fols. 101-102.
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CANTEROS DE LLANES, PENAMELLERA Y RIBADEDEVA

Hemos localizado la presencia durante la Edad Moderna de un conjunto de maestros
de canteria procedentes de concejos limitrofes a Cantabria como Llanes, Pefiamellera y
Ribadedeva que, bien de modo individual o colectivo, mantuvieron estrechos lazos
profesionales, siendo también habitual entre ellos la solicitud y concesion de fianzas de obras,

razones por las cuales podemos considerarlos miembros de un mismo taller.

Procedente de Pendueles (concejo de Llanes) es la familia Guanes, que estuvo activa
en Liébana durante los siglos XVIII y XIX y a la que hemos vinculado, anteriormente, con los
canteros lebaniegos de la familia Guardo. Conocemos como canteros a Pedro, Miguel,
Domingo y Francisco de Guanes. Atendiendo a la cronologia de los datos disponibles podria
pensarse en tres generaciones sucesivas de artifices, puesto que el primero, Pedro de Guanes,
trabajo entre los afios 70 y 80 del XVIII, mientras que Miguel y Domingo lo hicieron en las
dos ultimas décadas del siglo; Francisco desarrolld su actividad ya en el XIX. Por tanto Pedro
pudiera ser padre de Domingo y Miguel, y Francisco hijo de uno de estos dos, si bien

carecemos de fuentes documentales que avalen tal suposicion.

Del primero de quien tenemos noticia es de Pedro de Guanes, que aparece en 1759
como encargado de la reedificacion de la iglesia de Barreda, en el valle de Cereceda®’. Esta
intervencion no supuso ninguna novedad en pleno siglo XVIII, pues en su trabajo en esta
iglesia mantuvo la cabecera goética y su labor se concretd en reedificar una nave de dos tramos
separados por arcos de medio punto y cubierta de madera a dos aguas, modelo, por otro lado,
muy habitual en Liébana durante la Edad Moderna. En 1762 figura como rematante de una
obra en la villa de Potes (no especificada en el documento) bajo las condiciones de Francisco
de Guardo™. En 1777 se hizo cargo de la construccién de la ermita de la Virgen del Camino
en Potes, segiin trazas de Cosme Antonio de Bustamante, a cuya puja acudid Vicente de

49
Guardo en su nombre ™.

Pero es Miguel de Guanes el maestro mas importante de este taller y al que se debe,

junto con Francisco de Guardo, la utilizacion de abovedamientos clasicistas en las tltimas

*7 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fol. 97.
* A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1762, fol. 35.
* A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.143. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1777, fols. 152-153.
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décadas del siglo XVIII. Este maestro va a edificar iglesias con recuerdos tardogoticos, como
la utilizacion de bévedas de cruceria sencilla en las cabeceras; junto a otras con disefios mas
modernos, como la planta de cruz latina con abovedamientos clasicistas mas acordes con los
tiempos (ctipula, bovedas de lunetos...) en un momento en el que en Liébana todavia se
seguian edificando templos con cabeceras de tradicion gotica, en un estilo totalmente
retardatario. Sin embargo no se trata de dos etapas estilisticas sucesivas, ya que ambas

tendencias se desarrollan simultineamente en sus obras.

A la primera modalidad corresponde el templo de Pollayo, edificado en 1779, donde
actia como maestro de la obra de la nueva, siguiendo las trazas de Cosme Antonio de
Bustamante, que fueron rectificadas por Pedro Arnal, Teniente Director de Arquitectura de la
Real Academia de San Fernando y Arquitecto de la casa del Infantado, quien, por su
educacién académica, critico duramente el disefio realizado™. En esta iglesia Miguel de
Guanes mantiene recuerdos tardogoticos al construir una cabecera cuadrada cubierta con

cruceria de 8 plementos.

En ninguna documentacion relativa a los siguientes edificios de esta tipologia que
vamos a comentar aparece Cosme A. de Bustamante dando trazas, por lo que pensamos que se
deben a Miguel de Guanes, quien si esta presente en dichos edificios. Asimismo, le hemos
atribuido, dada la similitud y cercania a la iglesia de Pollayo, el templo de Toranzo, edificado
en 1780. En 1786 lo hallamos en Armaio (Cillorigo), reconociendo la antigua iglesia que
estaba en obras por mandato de don Cayetano Antonio Cuadrillero y Mota, obispo de Leon,
“con atencion a lo deteriorado que se halla el cuerpo de la yglesia manda que el parroco la
haga reconocer por el maestro que esta haciendo la de Buyezo” °'. El hecho de que el
visitador del obispado ordene que sea Miguel de Guanes la persona adecuada para reconocer
el estado de la antigua iglesia nos indica que ya en esos afos era un maestro de reconocido

prestigio.

Este mismo afio de 1786 le volvemos a encontrar como maestro de la obra nueva de la
iglesia que se iba a levantar en Buyezo. Por primera vez en Liébana se traza una planta de cruz
latina, asociada a una cabecera semicircular, con clpula en el crucero (actualmente

desaparecida) y cruceria en la cabecera y en los brazos del transepto. Parece ser que el templo

® A H.P.C. Secc. Protocolos, Leg. 2.144. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1779, fol. 75-76.
5L A.D.S. Libro de Fébrica de San Juan Bautista de Armafio. Libro 7.774. Afio 1786, fol. 19 vto.
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estuvo totalmente abovedado, tal y como presumia el donante al afirmar que en Liébana no
existia templo igual®®. Esta iglesia es un hito importante en la comarca por la novedad
planteada en su planta, pero desconocemos a quien corresponden las trazas, que quizas
procedan de Leén o de Astorga, ya que sabemos que don Francisco Fernandez de Cosio,
hermano del donante y presbitero en Leon, hizo venir a Lamedo a un maestro para reconocer
el terreno y las canteras, constando en el memorial de su construccion que las bovedas fueron
construidas por maestros de Astorga. En cualquier caso, en esta iglesia se advierte un paso
adelante en cuanto al disefio. Serd en este trabajo en el que, debido al contacto con el maestro
leonés, asimilara un nuevo modelo de planta, la de cruz latina, y el empleo de abovedamientos

clasicistas (cupula en el crucero) que en este edificio conviven con crucerias.

Por otro lado la ctipula no es novedosa en Liébana, dado que a principios del siglo
XVIII se construyo el edificio mas importante de la comarca, la capilla del Lignum Crucis,
donde se combinan las crucerias goticas con un cimborrio octogonal. Por tanto, cabe suponer
que Miguel de Guanes tenia que conocer este edificio, referencia para todos los lebaniegos,
del mismo modo que a través de los contactos con artifices y obras de su taller, tendria
conocimiento de la recuperacion que se habia hecho anos atras en algunos templos de Liébana
de abovedamientos clasicistas y que, a partir de su intervencion en la fabrica de la iglesia de

Buyezo, comenz0 a introducir en otros templos lebaniegos.

No obstante, Miguel de Guanes nunca olvidé su formacion en la tradicion gotica, de
modo que, junto a esos edificios cubiertos con bovedas clasicistas, siguid haciendo otros
donde continuaba con esquemas tardogoticos. Asi, de nuevo, en 1793 adoptd en la nueva
parroquial de Tudes el modelo de templo con cabecera cubierta con cruceria simple de
recuerdos tardogoticos™, en la que se repite el esquema de la iglesia de Pollayo, con la unica
diferencia de que la nave, en este caso, es de dos tramos. En el mismo valle de Cereceda
(Vega de Liébana) en 1793 se termind la iglesia de Campollo, que hemos atribuido también a
Miguel de Guanes por presentar las mismas caracteristicas que la anterior. No tenemos datos
acerca de la iglesia de Tollo, situada en este mismo valle, pero dadas sus caracteristicas bien

pudiera ser obra de este maestro o de su obrador.

2 A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Buyezo, libro 7.079. Memorial de la construccion de la actual
iglesia.
53 A .H.P.C. Secc. Protocolos, Leg, 2.187. Ante Vicente Gutiérrez de Lamadrid. Afio 1792, fols. 151-153.
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En 1796 volvié a utilizar la planta de cruz latina en la edificacion del templo de
Valdeprado (Pesaguero) donde se le cita como el maestro de la obra™. Su promotor don Juan
Domingo de la Torre era un comerciante avecindado en Madrid, por lo que parece logico que
la traza viniera de alli. No obstante, dado que la planta repite el esquema de cruz latina
utilizado en Buyezo y en Cosgaya en esos afos, cabe la posibilidad de que la traza fuera

realizada por el propio Miguel de Guanes.

Poco después de la edificacion de la iglesia de Buyezo se iniciaba la de Cosgaya, a
imitacion de aquella, como declaraba el promotor. Ya hemos comentado en el capitulo
correspondiente, que dado que se trataba de una importante promocion privada, a expensas del
conde de la Cortina, no es de extrafiar que dicho promotor contratara al maestro de mas
relevancia en Liébana en esos afos, que era Miguel de Guanes. En Santa Maria de Cosgaya se
repite la planta de cruz latina y el abovedamiento total del edificio con boveda de cruceria en
la cabecera, ctpula en el crucero y lunetos en el resto. Dado que este templo tard6 en
concluirse, pensamos que Miguel de Guanes ya habia cerrado la iglesia de Valdeprado con

lunetos, modelo de abovedamiento que trasladaria a Cosgaya.

Finalmente, en 1801, se hizo cargo de la terminacion de la nueva iglesia que se estaba
construyendo en Turieno, construyendo dos bovedas de lunetos en la nave™. Aunque sin
constancia documental, creemos que, en el caso de que el legado destinado en 1743 a la
reedificacion de la capilla mayor del santuario de Valmayor hubiera sido utilizado afios
después, las bovedas de lunetos de dicha capilla serian obra de Miguel de Guanes. En caso
contrario podrian corresponder a un maestro de su entorno, anterior a él. También intervino en
unos trabajos (no especificados) realizados en 1774 en la iglesia del Salvador de Enterrias™,

en la que también se aprecia una boéveda de lunetos, quiza obra suya.

Esta nueva tipologia (planta de cruz latina y edificio totalmente abovedado) volverd a
repetirse en 1823 en el templo de Luriezo y en 1866 en la iglesia de Lerones (Cabezon de

Liébana).

** AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.149. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1796, fols. 154-159.
> A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.151. Ante Vicente Manuel de Celis. Ao 1801, fols. 115-116.
% A.D.S. Libro de Fabrica de El Salvador de Enterrias. Afio 1774, fol. 89 vto.
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Conocemos a Domingo de Guanes por su intervencion en la iglesia de Lamedo,
edificada de nueva planta por Pedro Fernandez Suarez’’, maestro de canteria vecino de Riego
(concejo de Llanes). Este maestro habia finalizado su intervencion en 1785. Al afio siguiente,
por discrepancias en los pagos, se cita a Domingo de Guanes, por parte del maestro de la obra,
para reconocer si el edificio estaba concluido®®. Aparte de dar su opinion levant6 dos bovedas
de cruceria en el cuerpo de la iglesia, construy6 dos altares colaterales, reform¢ las gradas y
acometié alguna pequefia intervencion méas™. En 1782 se reformé totalmente la nave de la
iglesia de Aniezo, construyendo dos bovedas de cruceria. Dado que ambas localidades del
municipio de Cabezon de Liébana estdin muy proximas entre si, es muy posible que Domingo

de Guanes también fuera el autor de la nave de Aniezo.

El tltimo maestro cantero de esta familia es Francisco de Guanes, quien en 1816
llevo a cabo la reedificacion de la iglesia de Barago, construyendo una ctipula octogonal sobre

pechinas, quiza recordando el cimborrio octogonal de la capilla del Lignum Crucis®.

Concluimos sefialando que esta incursion en un lenguaje clasicista, aparecido muy
tardiamente en la arquitectura parroquial de Liébana, se debe a este taller, dirigido por Miguel
de Guanes, y al que pertenecerian los Guardo, entre otros canteros. Hemos visto que en varias
ocasiones han coincidido en algunos trabajos los Guanes y los Guardo, uno de cuyos
miembros, Francisco de Guardo es el responsable de la capilla mayor de la iglesia de
Dobarganes, edificada en 1759, en la que aparece la novedad de cubrir la cabecera con béveda
de cafion. Es posible que ambas familias conformaran un taller en la segunda mitad del siglo
XVIII, junto con otros canteros asturianos y lebaniegos a los que nos hemos referido, que, a la

vez que supo adaptarse a los tiempos, siguid construyendo en un lenguaje tardogotico.

Los Mier

Hemos encontrado tres maestros canteros apellidados Mier, de los que conocemos
datos sueltos a propdsito de cobros y obras menores, pero ninguno referente a construccion

o intervencion en edificio religioso alguno. Se trata de Lazaro de Mier, vecino de

7 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.144. Ante Vicente Manuel de Celis, fols. 62 vto, 100, 101, 120, 121.
** A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.144. Ante Vicente Manuel de Celis, fols. 141-144.

%% A.D.S. Libro de Fabrica de Nuestra Sefiora de la Asunciéon de Lamedo. Afio 1785, fol. 57 vto.

% A.D.S. Libro de Fabrica de San Cristobal de Barago, Libro 7.343. Afio 1816, s/f.
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Tresganda (Ribadedeva), su yerno, Alonso de Mier, y Tirso de Mier, hijo de Lazaro, quien
ya aparece en la documentacion como residente en Potes. En 1636 se firm6 una escritura en
Potes entre Tomas de Noriega, vecino de Buelna (concejo de Llanes, aunque su apellido
nos remita a Ribadedeva), y Lazaro de Mier, vecino de Tresganda (del mismo concejo), a
proposito de diferentes cobros. También se citan en el documento a Alonso de Mier y a
Francisco de Linares, vecino de Buelna, maestro de carpinteriaél. En 1740 Tirso de Mier
(quien ya se encontraba asentado en Potes) realizé una pila bautismal para la iglesia de San

Sebastian en Ojedo, junto a su maestro Juan de Alacano®.

Los Noriega

Hemos documentado dos canteros apellidados Noriega activos en Liébana en la
segunda mitad del siglo XVIII. El primer miembro de esta familia del que tenemos noticia
es Pedro Gonzalez de Noriega, vecino de Pendueles. El mismo afio (1759) en que Pedro
de Guanes estaba interviniendo en la iglesia de Barreda, se ajustd con Pedro Gonzélez de
Noriega la fabrica de la capilla mayor de la iglesia de Dobarganes en 3.444 reales, segin
las condiciones redactadas por Francisco de Guardo, quien también acudi6 a declarar sobre
el estado de las obras, como hemos visto anteriormente al referirnos a los artifices
lebaniegos. Repartid la obra con José de Tames Gutiérrez, vecino de Cobielles, y tuvieron
como fiadores a Tirso de Mier y a Juan Gomez de Dosamantes®. En esta iglesia de
Dobarganes edificaron una cabecera cuadrada cubierta con boveda de cainon, arco triunfal
de medio punto y nave de dos tramos cubierta con madera a dos aguas. El hecho de
abovedar con candn y no seguir la pauta de repetir crucerias supone un paso adelante en

cuanto al disefo de iglesias en esta comarca.

Un afio después, en 1760, este mismo esquema se repitio en la iglesia de Barrio,
también en el municipio de Vega de Liébana, cuya capilla mayor fue contratada con José
de Azes, vecino de Vidiago y con Juan Fernandez Concha, vecino de Buelna (concejo de
Llanes)*. Nuevamente Francisco de Guardo se presentd, nombrado por la casa del Infantado,

a declarar sobre el estado de las obras, mientras que por parte de los maestros de Llanes

' A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.995. Ante Juan Garcia de Estrada. Afio 1636, fol. 40.

2 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.132. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1740, s/f.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fol. 27.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg, 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1760, fols. 57-60
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acudieron Gabriel del Prado (vecino de Puertas) y Antonio Ferndndez (también procedente
de Vidiago). Al afio siguiente, estos mismos maestros realizaron en Potes la obra de

canteria de las paneras “del Castillo” propiedad de la duquesa del Infantado®.

El segundo miembro de esta familia del que tenemos constancia es el maestro de
canteria avecindado en Pendueles, Andrés Gonzalez de Noriega, quien en 1770 intervino
en la iglesia de Espinama reparando la quiebra de los dos arcos inmediatos a la capilla

mayor®’.

Aparte de los ya citados canteros hemos localizado a los siguientes maestros de
procedencia asturiana, de los que desconocemos su relacion de parentesco con los

anteriores, si es que existio:

En primer lugar un maestro de canteria llamado Pedro de Bustamante, vecino de
Abandames (Pefiamellera), en 1643 llevo a cabo, junto a Toribio de las Cavadas Hermosa,
la ejecucion de unas bovedas de cruceria®. En el afio 1672 otro cantero llamado Juan
Gonzalez de Colombres se encontraba trabajando en la sacristia de la antigua iglesia de
Luriezo® (aunque no consta su origen, su apellido toponimico pudiera relacionarse con un
posible origen asturiano, aunque conocemos la existencia de varios canteros con este mismo
apellido afincados en Val de San Vicente). Un cantero de nombre Juan Goémez de
Escandon (del que no conocemos su procedencia pero si tenemos localizado el apellido
Escandon tanto en Llanes como en Val de San Vicente) intervino a finales del XVII en la

ermita de San Lazaro de Ojedo, junto a Antonio Sanchez de Molleda®.

Al aludido Cosme Antonio de Bustamante se le encargd en 1777 la traza y
condiciones de la ermita de la Virgen del Camino en Potes’, para la que disefiaria una

cubierta de cruceria de cinco claves, una de las pocas crucerias de este tipo existentes en

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1762, fols. 48-49.
5 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.139. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1770, s/f.

7 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.961. Ante Juan de Agiieros. Ao 1643, fols. 215-16.

8 A.D.S. Libro de Fabrica de San Salvador de Luriezo. Afio 1672, fols. 26, 29.

% A.D.S. Libro de Fébrica S. Lazaro de Ojedo. Libro 1.949, fols. 23-40.

" A-H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2143. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1777, fols. 152-153.

463



Artifices y talleres

Liébana. Es el mismo maestro que en 1800 ampli6 la iglesia de San Pedro de Bedoya,

. . . 71
figurando como maestro arquitecto avecindado de Pendueles, concejo de Llanes’ .

El anteriormente citado José Tames Gutiérrez, vecino de Cobielles, en 1761

realizo el puente de los Vejos, en Cosgaya, junto a José y Antonio Sanchez de Molleda’.

Tenemos constancia de la actuacion, a lo largo de la segunda mitad del siglo XVIII
y durante la primera mitad de la siguiente centuria, de varios maestros de canteria
procedentes del concejo asturiano de Llanes. Asi, en 1759 Francisco de Posada llevo a
cabo diversas reparaciones en el puente de Ojedo con José de Bejes, bajo las condiciones
redactadas por Lorenzo de Guardo™”. También en 1765 se rematd en Antonio Mijares
vecino de Cué (concejo de Llanes) una reforma en el puente de Castro Redondo’.
Igualmente, en 1797 estd documentada la presencia de otro maestro de canteria de Llanes,
llamado Manuel Fernandez”, trabajando en la construccion de la actual iglesia de Turieno,
edificacion resultante de la ampliacion de la ermita de Nuestra Sefiora de Lefontes. Este
mismo afio Manuel Fernindez Bustillo, vecino del concejo de Llanes pero residente en la
jurisdiccion de Santibafiez, se encontraba rehaciendo la capilla de la ermita de Nuestra Sefiora
de Cortes para convertirla en iglesia parroquial en Turieno’®. En 1799 Pedro Fernandez,
maestro de canteria, vecino de Vidiago (concejo de Llanes), se encontraba levantando un
paredén en el monasterio de Santo Toribio’’. En 1852 Silvestre Noriega (vecino de
Colombres) se hizo cargo de las obras de la iglesia nueva de San Vicente en Potes’. En
1856-57, en la iglesia de San Pedro de Bedoya encontramos al maestro de canteria Juan

Rodriguez, vecino de Pendueles (concejo de Llanes), reconstruyendo la capilla mayor’ .

" AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2184. Ante José Gutiérrez Lamadrid. Afio 1800. fols. 128-134.

2 AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1761, fol. 51.

 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1759, fols. 101-102.

™ A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.134. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1765, s/f.

> A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.149. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1797, fol. 142.

® A.H.N. Secc Clero, Leg. 6163. Afio 1798, fols. 10 y ss.

" AH.P.C. Leg. 2.189. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1799, fol. 233.

7 Iglesia de nueva planta en Potes. Documentos sueltos facilitados por el parroco Don Desiderio Gomez.
" A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Bedoya. Libro 7.073. Afio 1856, fol. 7 vto.
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CANTEROS PALENTINOS

Aunque la mayor parte de Liébana, como queda indicado anteriormente, pertenecia
eclesiasticamente al obispado de Leon, algunos territorios, como el arciprestazgo de
Bedoya (formado por Castro, Salarzon, Armafio y San Pedro de Bedoya) y la villa de
Bérago (municipio de Vega de Liébana), formaban parte del condado de Pernia, vinculado
al obispo de Palencia (quien detentaba el titulo condal) y por lo tanto jurisdiccion de dicha
Diocesis. Sin embargo, resulta escasa la presencia de artifices palentinos en la Liébana de
la Edad Moderna. Tan sélo hemos constatado la presencia de uno, aunque no dudamos que
pudo que haber otros. Ademas, dicho artifice, el cantero de Carrion Pedro del Arenal,
desarroll6 su actividad en zonas sin relacion con el arciprestazgo de Bedoya o la villa de
Bérago. Solamente le hemos documentado en 1610 acudiendo, en representacion de los
contratantes, a una tasacion de la obra realizada por Juan de Anero en el monasterio de

Santo Toribio®.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.942. Ante Francisco Fernandez de Otero. Afio 1610, fol. 523.
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CANTEROS LEONESES

Ya que la mayor parte de Liébana pertenecidé hasta mediados del siglo XX a la
Diodcesis de Ledn, pareceria logica una presencia significativa de maestros de esta
procedencia trabajando en la comarca. Sin embargo, la realidad dista de corroborar tal
suposicion, pues Unicamente ha sido posible identificar a cuatro maestros de canteria o
arquitectos con nombres y apellidos y a varios artifices andénimos, aunque en la
documentacion hemos encontrado intervenciones puntuales de canteros leoneses sin

especificar sus nombres.

En 1786 Francisco Fernandez, maestro procedente de Astorga, se encontraba,
nombrado por el pueblo y por discrepancias en los pagos, reconociendo las obras que
estaba realizando en la iglesia de Lamedo el maestro cantero de Llanes, Pedro Fernandez
Suarez®'. A finales del siglo XVIII consta la participacion en la construcciéon de la nave,
bovedas y otros elementos de la nueva iglesia de Buyezo, de otros maestros procedentes de

., : 82
Astorga, de los que la documentacion no especifica sus nombres™ .

En 1806 Fernando Sanchez Pertejo, arquitecto del obispado de Leon, hizo plano y
condiciones para la edificacion de la iglesia nueva de Potes, que iniciard Francisco
Sebastian de Caso Noriega, vecino de Bielva®. Tras una serie de problemas y la
intervencion de Silvestre Noriega (vecino de Colombres) se haran cargo de la obra dos
arquitectos leoneses, padre e hijo. El primero de ellos, Perfecto Sanchez, arquitecto del
obispado, acudi6 en 1856 a reconocer las obras, modificando el plano anterior. En 1866 se
hizo cargo de la terminacion de la iglesia, lo que no pudo conseguir a causa de su avanzada
edad, por lo que la finalizacion del templo corri6 a cargo de su hijo, Isidoro Sanchez

Puelles®.

81 A-H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.144. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1786, fols. 141-144.

82 A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Buyezo. Libro 7.079. “Memorial de la construccion de la actual
iglesia.”

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2154. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1806, fols. 16-21.

% Iglesia de nueva planta en Potes. Documentos sueltos facilitados por el parroco don Desiderio Gomez.
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CANTEROS TRASMERANOS

Dada la tradicional especializacion de los naturales de la Merindad de Trasmiera en
el arte de la canteria, no resulta extrafio que la mayor parte de los artifices conocidos
activos en la Li¢bana entre los siglos XVI y XVIII sean de dicha procedencia, elevandose
su numero por encima del medio centenar. Concretamente, la mayor parte de ellos
proceden de la mas occidental de las Juntas que constituyen el territorio trasmerano, la de
Cudeyo, aunque no faltan gentes oriundas de las de Ribamontan o Cesto. Este hecho no es
excepcional, si tenemos en cuenta que a lo largo de la Edad Moderna se produjo un
desplazamiento de los centros de actividad artistica del Este al Oeste de la region, por lo
que desde finales del siglo XVII comenzaron a tomar relevancia los canteros de las Juntas

trasmeranas mas occidentales.®’

No podemos afirmar, al no repetirse actuaciones conjuntas, que se trate de un taller
organizado instalado en Liébana. Mdas bien son intervenciones puntuales de dos o tres
maestros. En un caso, sin embargo, como fue la construccion del puente de Castro en 1686,
aparece una némina de 18 artifices implicados en la obra. Se trata de Pedro de la Portilla,
Mateo de Villa Camporredondo, José de Valle Agiiero, Juan de la Teja, Fernando de
Cacicedo, Antonio de la Teja, Andrés de Bayas, Simon de las Lleras y Antonio de
Bolivar, maestros de canteria vecinos de la Junta de Cudeyo, quienes concertaron la obra®®.
También se citan en la construccion del arco del puente a Juan de la Riva Agiiero, Pedro
de Casuso y Antonio de La Riva (vecinos de Orejo, Setién y Elechas, respectivamente).
El documento nos informa de que éstos y los anteriormente citados eran vecinos de la Junta
de Cudeyo (de Orejo, Setién, Elechas y Agiiero)*’. Por Giltimo, Agustin Juan y Juan de la
Portilla, Lucas Reventin, Blas de Raba, Pedro de la Revilla y Juan de la Riva Pérez,

(vecinos de Elechas y Orejo) sacaron la piedra para las manguardas®®.

La presencia de estos artifices trasmeranos se concreta entre el afio 1608, primera

intervencion documentada de Juan de Pontones en las obras del convento de San

% Estos talleres han sido analizados en COFINO FERNANDEZ, I: Arquitectura Religiosa en Cantabria.
1685-1754. Santander, 2004, pags. 53-125, 175-184.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2052. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1686, fol. 58-vto.

¥ Ibidem, fols. 59-60.

% Ibidem, fol. 61.
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Raimundo de Potes (la documentacion no especifica en qué tipo de obra)* y el afio 1700 en
que Rafael de Casuso, maestro de canteria, y sus compafieros Pedro Gomez de Agiiero,
Francisco de la Riva, José de Agiiero y José de Reoyo, todos naturales de Orejo,
reconstruyeron la capilla mayor y los arcos torales del santuario de San Pedro ad Vincula

de Toja en San Pedro de Bedoya™.

Durante todo un siglo, por tanto, es notable la presencia de maestros trasmeranos en
Li¢bana. Sin embargo, la labor de éstos es muy dificil de valorar pues, en un tanto por
ciento muy elevado, se trata de intervenciones en edificios desaparecidos (convento de San
Raimundo, ermita de San Lazaro de Ojedo, antigua iglesia de Castro, antigua ermita de la
Virgen del Camino en Potes), en sacristias en iglesias desaparecidas o en la construccion y

reparacion de puentes, tasaciones, cierres de huertas o alguna casa no identificada.

Siguiendo un orden cronologico, hemos de referirnos en primer lugar a los
hermanos Juan y Bartolomé de Anero, vecinos de Potes, pero oriundos de Castanedo.
Poseemos datos documentales de varias intervenciones de Juan de Anero, aunque no son
muy precisos y ademas se trata de actuaciones en edificios desaparecidos, por lo que no
podemos valorar en su justa medida la aportaciéon de este maestro cantero. Juntos
intervinieron en la ermita de Santa Lucia de Armafio a principios del siglo XVII’'. Esta
ermita fue profundamente remodelada en el primer tercio del siglo XVIII, por lo que no
sabemos qué parte les corresponde, ademas se trata de un edificio sencillo, cubierto con
madera a dos aguas, que solo cuenta con tres arcos de medio punto (triunfal y dos en la

nave).

Juan de Anero realiz6 en 1610 la antigua ermita de la Virgen del Camino en Potes,
acudiendo a la tasacion Pedro de Giiemes’>. Esta ermita fue totalmente rehecha en el afio

1777, por lo que tampoco podemos apreciar la obra de este cantero. En este mismo afio de

% A.H.P.C. Secc. Protocolos, Leg. 1.937. Ante Francisco Fernandez de Otero. Ao 1608, fol. 469.
% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.064. Ante Francisco Caviedes, fol. 162. Recogido en ARCE VIVANCO,

M.: “La ermita de San Pedro de Toja en el Valle de Bedoya”, Altamira, 1974, pag. 191. También en AA.

VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna, Santander, 1991, pag. 150. Al citado Rafael de Casuso, autor
de la casa de Santiyan en Puente Arce en 1687, quien se titulaba a si mismo “maestro arquitecto”, M. A.
Aramburu-Zabala atribuye, por afinidad de estilo, la portalada de la casa de Linares en Potes: ARAMBURU-
ZABALA HIGUERA, M. A.: Casonas, casas, torres y palacios en Cantabria, T. 11. Santander, 2001, pag.
328.

' AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.950. Ante Francisco Fernandez de Otero. Afio 1632, fols. 143-147.
Citado en AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna; Santander, 1991, pag. 42.

%2 A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1938. Ante Francisco Fernandez de Otero. Afio 1610, fol. 211.
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1610 intervino Juan de Anero en una obra en el monasterio de Santo Toribio, acudiendo a
la tasacion por su parte Lucas del Solar, maestro de canteria vecino de Pontones’. En
1624 lo encontramos tomando parte en algun asunto relacionado con la desaparecida ermita
de San Lazaro de Ojedo’. Gracias al codicilo otorgado en Castro el 25 de agosto de 1632
sabemos que por aquellas fechas estaba trabajando en la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Piedad de Vada, tenia a su cargo la antigua iglesia de Castro, la ermita de San Francisco de
Tresvega en Pendes y la obra de la ermita de San Lazaro, cuya finalizacion encomendaba a
su hermano Bartolomé”, aunque su vinculacion con esta ultima obra se remontaba por lo
menos a ocho afios antes, pues una escritura de 22 de febrero de 1624, que lo declara
residente en Potes, nos lo muestra ya testificando que el vecino de Ojedo Alonso Pérez
Roldan, mayordomo de San Lazaro, habia ejecutado judicialmente a su antecesor Alonso
de Pedro Asa, avecindado en el mismo lugar, porque no habia entregado a tiempo la
importante suma de mas de 30.000 maravedis, propiedad de la ermita, que tenia en su

poder, necesaria para la obra de reconstruccion’.

Dos de estos edificios (la antigua iglesia de Castro y la ermita de San Lézaro en
Ojedo) tampoco pueden arrojar luz sobre la arquitectura realizada por Juan de Anero al
haber desaparecido. En cuanto a la iglesia de Nuestra Sefiora de la Piedad de Vada (que
presenta una cabecera con nervios cruceros, arco triunfal de medio punto, pero arco de
ingreso apuntado y una saetera gotica en un muro), considerando las remodelaciones
posteriores, bien pudiera atribuirsele a Juan de Anero la realizacion del arco triunfal de
medio punto fruto de la restauracion de esta iglesia, que por otra parte tiene una larga
historia de reparaciones por estar situada junto a un arroyo y ser victima muy a menudo de

sus crecidas.

Mas datos aporta la ermita de San Francisco de Tresvega, recientemente restaurada,
de la que en la documentacion se afirma que “tenia comenzada”. Es un edificio de buen
sillar, de planta cuadrada, con arco de acceso de medio punto con cierre de reja actualmente

(quizas tuvo un embarrotado de madera) y boveda de cruceria en su interior de cuatro

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.942. Ante Francisco Fernandez de Otero. Afio 1610, fol. 23.

** A.-H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.982. Ante Juan de Mier Villar. Afio 1624, s/f.

% AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.950. Ante Francisco Fernandez de Otero. Afio 1632, fols. 143-147.
Citado en AA.VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna; Santander, 1991, pag. 42.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.982. Ante Juan de Mier Villar. Afio 1624, fols. 75-75 vto.
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nervios cruceros y clave central. Se trata de una tipologia muy repetida en Li¢bana y que

quizas se deba a esta maestro trasmerano.

Posterior es la actividad de Pedro del Campo, maestro de canteria que en 1615
realizo diversas reparaciones en la iglesia de Vifion”’ y al afio siguiente, en 1621, se
encarg6 de la construccion de una nueva sacristia en la antigua parroquial de San Mamés
de Dobres’. Posiblemente es el mismo maestro de canteria que en 1626 edifico con Pedro
de Horna (también de Pontones) la capilla fundada por don Fernando Gutiérrez Carbon de
Bedoya en Trillayo (actual capilla del cementerio)”. No obstante conocemos a otros
maestros con estos mismos nombres; un Pedro del Campo estaba haciendo reformas en

100

1614 en el santuario de Nuestra Sefiora de Fresnedo — y un Pedro de Horna, vecino de

Pontones, en 1660 sali6 como fiador de Ignacio del Cagigal en la obra de la Nueva Camara

Santa de Oviedo'".

Asimismo, consta la presencia de otros tres maestros canteros trasmeranos en Potes en
N 102 . . 103 .
el afio 1623, Pedro de Ralas ", vecino de Pontones, Diego de Otero ", vecino de Anero,

y Juan de Estrada'®, vecino del valle de Hoz, cerrando unas huertas'®.

En relacion a la construccion de la iglesia y convento de San Raimundo en Potes,
conocemos datos imprecisos relativos a canteros trasmeranos. Ya hemos sefialado
anteriormente la presencia de Juan de Pontones en 1608 en el convento. No volvemos a

recabar mas datos hasta 1619 en que Francisco de Valle, natural de Ambojo (Elechas),

7 A.D.S. Libro de Fabrica de San. Martin de Vifion Libro 2.023, Afio 1615, fol. 21.

% A.D.S. Libro de Fabrica de San Mamés de Dobres. Libro 4.785. Afio 1621, fol. 9 vto.

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.987. Ante Juan Gomez de Abandames. Afio 1626, fols. 267-267 vto.

0 AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna; Santander, 1991, pag. 127. Ver también
MAZARRASA MOWINCKEL, K.: Catdlogo Monumental de los municipios de Hazas de Cesto y Solorzano.
Santander, 1999, pag. 106.

""" RAMALLO ASENSIO, G.: “Aportaciones para el conocimiento de la persona y obra de Ignacio del
Caxigal arquitecto de la mitad del siglo XVII”, Lisio, 6, 1986, pag. 23.

192 pedro de Ralas es padre de Felipe de Ralas, vecino de Pontones, quien en 1669 es admitido como aprendiz
de canteria. AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna; Santander, 1991, pag. 550. En esta obra no se
informa de que Pedro de Ralas sea cantero, inicamente aparece como padre de Felipe de Ralas.

1% Conocemos a tres canteros apellidados Otero desempefiando su labor en el siglo XVIIL. AA.VV.: Artistas
cantabros de la Edad Moderna; Santander, 1991, pag. 476.

1% Este maestro aparece como Juan de Estradas en AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna;
Santander, 1991, pag. 211.

1% A _H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.981. Ante Juan Gonzalez de Linares. Afio 1623, fol. 63.
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contraté la obra de la iglesia del convento'*®. Este mismo afio cedi6 la mitad de la obra a
Juan de Agiiero, vecino de Hoz en Ribamontan. Mucho después, en 1643, Toribio de las
Cavadas Hermosa, vecino de Anaz, junto con Pedro de Bustamante (Natural de
Pellamellera) llevo a cabo unas obras consistentes en la ejecucion de tres capillas con
cruceria'”. En 1670 los maestros de canteria Francisco Gémez de Orejo108 y Francisco
de Cubas'” (vecinos de Orejo y Setién respectivamente) concertaron la construccion de un
pafio del claustro, de cinco arcos''’. En 1685 Antonio del Valle y Pedro Gomez de
Agiieros, también vecinos de Orejo, hicieron un calero en el valle de Bedoya a peticion del

: 111
prior del convento .

En 1675 el maestro de canteria Juan de Edilla Riba, natural de Cecenas, contrato
la obra del claustro del monasterio de Santo Toribio, llegando a un acuerdo con Felipe del
Hoyo y Tomas de los Perales, vecinos de Pamanes, quines se encargarian de la ejecucion

de una parte del claustro''?.

En 1675, Antonio del Valle estaba realizando una demolicién en el monasterio de
Santo Toribio'"”. En 1688 el mismo Antonio del Valle, junto a otros canteros y carpinteros,
taso una casa en Potes''?, y en 1691 junto a Nicolas Navarro''®, maestro de canteria de

Orejo, fabrico “un quarto de silleria y mamposteria” en una casa en Potes para don

% AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna. Santander, 1991, pags. 669-670. Francisco de Valle
junto a Pedro de la Pefia recibié en 1614 la mitad de la obra de los muelles de Santander. En 1614 consta que
trabajo en la iglesia parroquial de Maliafio.

7 A, H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.961. Ante Juan de Agiieros. Afio 1643, fols. 215-16.

1% Conocemos a un cantero Pedro Gomez de Orejo, citado en AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad
Moderna. Santander, 1991, pag. 267, activo en la segunda década del siglo XVII, que bien pudiera ser el
padre de Francisco Gémez de Orejo.

1% Es uno de los fiadores de Ignacio de Cagigal, junto con Pedro de Horna, en la obra de la Nueva Camara
Santa de la catedral de Oviedo en 1660. RAMALLO ASENSIO, G: “Aportaciones para el conocimiento de la
persona y obra de Ignacio del Caxigal arquitecto de la mitad del siglo XVII”, Lifio. 6, 1986, pags. 24-29.

"9 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.016. Ante Toribio de Mier. Afio 1670, fols. 92-93.

""" A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.048. Ante Juan Gonzalez de Colosia. Afio 1685, fol. 36. Citado en
Artistas cantabros...” pag. 179.

"2 A HP.C. Leg. 4915. Ante Juan de los Cuetos. Afio 1671, fols. 40-43. Agradecemos al profesor M.A.

Aramburu-Zabala el habernos facilitado este documento. Juan de Edilla el 20 de Marzo de 1662 figura en una
escritura con Pedro de Gaspar y Domingo Ruiz, verdinos de Cecefias, para hacer la casa del concejo de dicho
lugar. En 1681 contratd, junto con Bartolomé de la Torre, la obra de la sacristia y cementerio de la parroquial
de Santa Maria de Cudeyo, pero finalmente conseguiria la obra Miguel de la Vega. Tomas de los Perales a
partir de 1682 trabajo en las obras de canteria de la parroquial de Valdeprado del Rioy en 1697 se obligd con
otro cantero llamado también Tomas de los Perales, a hacer una portada de piedra delante de la casa de don
Fernando de Quintana Cuesta y Velasco en el valle de Penagos. AA.VV.: Artistas cantabros de la Edad
Moderna. Santander, 1991, pags. 207 y 498.

'3 A .H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.016. Ante Toribio de Mier.Afio 1675, s/f. Citado en Artistas... pag. 669.

"% A .H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.062. Ante Francisco de Caviedes. Afio 1688, fol. 97-vto.

5 A_H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.053. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1691, fol.17.
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Francisco de Linares Colosia. Igualmente tenemos noticia de Martin Gomez, quien en

1657 trabaja en la sacristia de la parroquial de Vendejo''®.

También, como hemos senalado antes, varios canteros trasmeranos se dedicaron a la
construccion de puentes en Liébana. Ademas de los 18 canteros ya citados que
intervinieron en 1686 en la construccion del puente de Castro, hay que mencionar a Pedro
Arco-Agiiero, natural de Villaverde de Pontones, quien en 1666 hizo el puente de Tama,
obra que anteriormente habia sido rematada en Juan de Orejo, aunque éste se la traspasé''’.
En 1669 Diego de Zorlado''®, maestro arquitecto de Matienzo, estaba haciéndose cargo de
la reparacion de este mismo puente, junto con su paisano Juan de Orejo. Diez afios
después se le requirio, junto con Juan de la Lastra Ortiz, Antonio de Villa y Pedro de

Arco (suponemos que es el mismo Pedro de Arco-Agiiero) para que terminaran la obra''”.

" A.D.S. Fébrica, S. Miguel de Vendejo. Afio 1656, fol. 10. Este cantero, del que no conocemos su
procedencia, aparece como trasmerano en Artistas cantabros...Conocemos un cantero llamado Martin Gémez
del que so6lo sabemos que en 1597 estaba en Soria. AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna.
Santander, 1991, pag. 265.

" PEREDA DE LA REGUERA, M.: “Documentos y noticias inéditos de artifices de la Montafia. Ciento
veinte artifices desconocidos”. Altamira, 1952, pag. 120.

18 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.167. Ante Pedro del Rio. Afio 1669, fol. 51. Quizés sea el mismo Diego
de Zorlado, vecino de Badames, constructor de puentes (AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna.
Santander, 1991, pag. 709).

19 Natural de Hazas de Cesto, el 1 de marzo de 1665 entré como aprendiz del oficio de canteria con el
maestro Pedro de la Puente Liermo, quien se comprometi6 a llevarle a La Rioja y otras partes de sus obras
durante cuatro afios. A.H.P.C. Secc. Prot. Leg. 4.958. Ante Miguel de Oruifia. Citado en AA. VV.: Artistas
cantabros de la Edad Moderna. Santander, 199: Artistas cantabros de la Edad Moderna. Santander, 1991,
pag. 706.
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CANTEROS DE VAL DE SAN VICENTE

Dada la proximidad de las localidades de Val de San Vicente con Liébana, no
resulta extrafio que haya una presencia modesta pero significativa de artifices de dicha
procedencia, singularmente de Pesués, activos en la comarca lebaniega durante la Edad
Moderna, tanto mas cuanto sabemos que en Val de San Vicente existio un taller de los mas
prolificos de Cantabria desde finales del siglo XVII y a lo largo de toda la primera mitad de
la siguiente centuria. Este taller trabajo entre las margenes del rio Saja y los pueblos
limitrofes con Asturias y es el responsable de obras tan significativas para el Barroco

5 . . . ~ , . 120
montafiés como son las iglesias de Comillas, Trecefio, Cabezon de la Sal o Roiz .

Destaca el nimero de carpinteros de esta procedencia, dado el arraigo que tenian las
labores de carpinteria en las Asturias de Santillana, pero hay también varios maestros
canteros representados. Sin embargo las actuaciones de estos artifices no son suficientes

para poder definir un taller trabajando en exclusividad en Liébana.

El primer artista documentado es Domingo Rodriguez, vecino de Pesués, (hijo del
cantero Marcos Rodriguez), quien comenz6 su aprendizaje en 1608 con el trasmerano Juan

121
de Anero

. Otro maestro de Molleda (Val de San Vicente), llamado Juan Diez de Obeso,
en 1688, junto a Antonio de Valle y dos maestros carpinteros, realizd la tasacion de una
casa en Potes'**. Pero el mas destacado de los artifices oriundos de Val de San Vicente fue
Juan Rubin, vecino de Pesués, quien en 1725 estaba llevando a cabo una obra en la
parroquial de Potes. Poco antes habia dado trazas para la desaparecida cabecera de la
iglesia de Castro'”. Seguramente sera el mismo Juan Rubin de Colombres que, también
constando como vecino de Pesués, redactd las condiciones de obra de la casa de Santiago

Goémez de Ynguanzo en Campo (Cervera de Pisuerga), obra que ejecutaron Lorenzo y

Domingo de Guardo, junto con Tirso de Mier'**.

Nos consta que el taller de Val de San Vicente tuvo entre sus principales
representantes a Francisco Rubin de Colombres y, asimismo, sabemos que en este taller

también colabor6 Juan Manuel Rubin de Colombres, citado en el catastro de Ensenada de

120 COFINO FERNANDEZ, I: Arquitectura Religiosa en Cantabria. 1685-1754. Santander, 2004, pag.127.
12l A .H.P.C. Secc. Protocolos Leg. 1.927. Ante Juan de Colosia. Afio 1608, fol. 119

122 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.062. Ante Francisco de Caviedes. Afio 1688, fol. 97-vto.

123 A.D.S. Libro de Fabrica de San Vicente Martir de Castro. Afios 1710-11, fol. 49.

124 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.130. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1738, fols. 37-41 vto.
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1753 como un cantero de 52 afios, natural de Pesués. Por tanto, cabe suponer que el Juan
Rubin de Colombres que trabajo en Li¢bana desde finales del siglo XVII pertenecio a la
familia de los anteriores, por lo que es probable que formara parte del mismo taller y que,
dada la cercania existente entre Val de San Vicente y Liébana, extendiera su radio de
accion a esta comarca'>. La desaparicion de las obras en que tomo parte y la imposibilidad
de obtener datos sobre las tasaciones y declaraciones en las que intervino, al igual que
ocurre con los otros dos maestros de Val de San Vicente que trabajaron en Liébana, nos
impide valorar el grado de implantacion de las formulas de este taller en la comarca. A ello
hay que afiadir que las escasas obras conservadas de los Guardo, familia con la que se
relacion6 profesionalmente Juan de Rubin en diversas ocasiones, carecen de caracteristicas
propias de este obrador, y tampoco las vemos en otros templos lebaniegos, por lo que
concluimos que este taller no tuvo una especial relevancia en Liébana y sus artifices

. . 12
acudirian en ocasiones puntuales.'*

125 COFINO FERNANDEZ, I: Arquitectura Religiosa en Cantabria. 1685-1754. Santander, 2004, pag.153.
126 E] taller de Val de San Vicente se caracterizé por su apego al Gotico, hasta que en los ultimos afios del
siglo XVII y principios de la siguiente centuria comenzaron a asimilar otros elementos arquitectonicos,
propios del Clasicismo y del Barroco, que tuvieron como consecuencia la construccion de edificios donde lo
gotico (utilizacion de bovedas de cruceria descolgadas mediante volutas, uso de contrafuertes en esquina para
reforzar las cabeceras de los templos...) se entremezclaba con lo barroco (sobre todo en la decoracion y
combinacién de diversos lenguajes arquitectonicos) COFINO FERNANDEZ, I: Arquitectura Religiosa en
Cantabria. 1685-1754. Santander, 2004, pags. 127 y ss.
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CANTEROS DE OTRAS LOCALIDADES DE LAS ASTURIAS DE SANTILLANA

Se incluyen aqui los autores cuya procedencia se indica en la documentacion, pero
que no constituyen un grupo con la suficiente entidad como para dedicarles un epigrafe
individualizado. Estos canteros proceden de diversos valles de las Asturias de Santillana

como de Buelna, Herrerias, Rionansa, Camargo o Cartes.

De San Felices de Buelna procedia el maestro de canteria Pedro Diaz, quien realizo
la tasaciéon de una casa en Potes en 1665'%. De este mismo valle era Pedro de Lago,
maestro de canteria, quien en 1680 restaurdé la desaparecida ermita de San Pedro en
Enterrias'*® y en 1685 repar6 la cerca del cementerio de Potes.'*” Seguramente del valle de
Buelna seria el maestro de la capilla del Carmen en Cabezon, pues su fachada guarda
grandes similitudes con obras realizadas por este taller, como por ejemplo la capilla de San

Antonio de Zurita.

Procedente de Obeso (Rionansa) era Juan Elao, quien en 1679 cobro, a través de su
padre Pedro Elao, una cierta cantidad de dinero que se le debia por la reedificacion de la

ermita de San Roque de Potes, hoy desaparecida'’.

Vecino de Camargo fue Juan de Ceballos'', quien en 1696, junto a Antonio de
Molleda, vecino de Castro, realizd la tasacién de las obras que Juan Diez de Ruedas,

(vecino de Cartes) habia ejecutado en la iglesia de Cahecho.

Francisco Sebastian de Caso Noriega era vecino de Bielva (Herrerias), aunque el
documento lo situa en Val de San Vicente. En 1806 comenzo la construccion de la nueva
iglesia de San Vicente en Potes'*?. En 1820 firm6 la escritura de obra de la iglesia de nueva

planta de Luriezo'*.

127 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.015. Ante Toribio de Mier. Afio 1665, fols. 104-104 vto.

'8 A.D.S. Libro de Fébrica de las ermitas de San Pedro y San Juan de Enterrias. Afio 1680. Libro 1.980, fol.
33 vto.

129 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.048. Ante Juan Gonzalez de Colosia. Afio 1685, fol.11.

130 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.011. Ante Juan Alonso de Bulnes Cosio. Afio 1679, fol. 67.

1A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.063. Ante Francisco de Caviedes. Afo1696, fol. 158-vto.

132 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.153. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio1806, fols. 188-189.

133 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.261. Ante José¢ de Bustamante. Afio 1820, fols.193-197.
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CANTEROS DE PROCEDENCIA DESCONOCIDA

En este apartado incluimos a aquellos artifices cuya procedencia no aparece
recogida en los documentos y que responden a los mas variados apellidos. Sin embargo, es
de suponer que en buena parte serdn oriundos de tierras lebaniegas, dado que algunos

apellidos asi parecerian indicarlo, como el caso de los canteros apellidados Castro.

Resefiandolos en orden cronoldgico hemos de mencionar, en primer lugar, a Pedro
Gonzailez del Campo, quien junto con Alonso Martinez, vecino de Aniezo, levantd en
1635 la cerca de la iglesia de dicho lugar'**. Pedro Diez en 1658 llevo a cabo reparaciones
en la iglesia de San Martin de Vifién, a causa de un movimiento de la sacristia'*®. En 1671
Domingo Gémez, habia realizado una obra en la ermita de Santa Juliana de Tollo'*. En

1672 Francisco de la Vega cobr6 30 reales por un carro de cal destinado a la obra de la

137

ermita de Santa Juliana de Tollo ”’. En 1684 Francisco de Castro construyo la escalera del

138

campanario en el templo de San Andrés *°. Antonio de Ovalle y Juan de Riva en 1685

concertaron la obra de la sacristia de Barago'”

. En 1713 Domingo Juarez, y Vicente
Viafia realizaron pequefias obras en la iglesia de San Andrés'*’. Juan de Lazaro, maestro
de canteria, ejecuté en 1734 obras en la sacristia de Bar6'*'. Juan Felipe Sordo taso en

2 Vicente Correa, maestro de canteria, se

1770 la obra del campanario de San Andrés
encontraba en Potes en 1797 realizando una tasacion'*. Manuel de Posada, maestro de
canteria, se encontraba trabajando en 1864 en la renovacion de la iglesia de San Pedro de

Bedoya'* y en 1880 en la reconstruccion efectuada en la iglesia de Vifion'*.

13 A H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.777. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1635, fols. 20-21 vto.
191 A.D.S. Libro de Fabrica de San Martin de Viion. Libro 2.024, fols. 15-19.

136 A.D.S. Libro de Fabrica de la ermita de Santa Juliana de Tollo. Libro 1.933. Afio 1671, fol. 73.

37 A.D..S. Libro de Fabrica de la ermita de Santa Juliana de Tollo. Libro 1933. Afio 1672. fol. 76 vto.
38 A.D.S. Libro de Fabrica de San Andrés en San Andrés de Valdelorries .Afio

1684, fol. 105.

139 A.D.S. Libro de Fébrica de San Cristobal de Barago, Libro 7.343. Afio 1685, fol. 54.

140 A D.S. Fabrica S. Andrés en San Andrés de Valdelorries. Afio 1713, 1714, fols. 165 vto. 167.

41 A.D.S. Libro de Fabrica de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Baro. Afio 1680, fol. 159.

142 A D.S. Libro de Féabrica S. Andrés en San Andrés de Valdelorries. Afio 1770, fol. 52.

"> AH.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2189. Ante Vicente Manuel de Celis. Afio 1797, fol. 37 vto.

144 A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Bedoya, Libro 6.410. Afio1864, fols. 3-3 vto. fols. 16-16 vto.
143 A.D.S. Libro de Fabrica de San Martin de Vifién. Libro 7.707. Afio 1880, s/f.
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2. Escultores, ensambladores y pintores-doradores

Hemos localizado un buen nimero de ensambladores, escultores, pintores y
doradores, procedentes, al igual que los canteros, de Asturias, Leon, Palencia, Liébana,

Trasmiera y de otros lugares.

A diferencia de lo que ocurre en la canteria, tan s6lo aparece un artista asturiano. Se
trata del pintor Pedro Gonzalez de Noriega a quien hemos documentado a finales del siglo
XVI interviniendo en un retablo en la antigua iglesia de Armafio'. No se detalla su
procedencia, pero, ya que sabemos que el maestro de canteria Andrés Gonzalez de Noriega
era vecino de Pendueles, parece logico pensar que el pintor también procediera de ese
ambito territorial. También dor¢ el retablo de la iglesia de Baro, parroquia en donde estuvo

prestando sus servicios entre 1593 y 1613

De Ledn, concretamente de Sahagun, procedia el pintor Juan Garcia, quien en
1617 concerto6 el dorado del retablo de la capilla de la Concepcion en la antigua iglesia de

San Vicente en Potes’.

Palentinos eran Francisco Diaz del Pozo y Antonio Miranda. El primero, natural
de Aguilar de Campoo, en 1633 pintd y dor6 los desaparecidos retablos colaterales del
santuario de la Virgen de Valmayor en Potes, tasados por Antonio Gutiérrez de Caviedes,
pintor de Salarzon’. En 1658 dord un retablo de la antigua iglesia de Pendes’. Antonio
Miranda, maestro dorador, vecino de Guardo, doré en 1792 tres retablos en Cosgaya,
financiados por el primer conde de la Cortina, don Servando. Convino las condiciones

firmadas por don Antonio Regalado Rodriguez, maestro arquitecto de la Real Academia de

"' A.D.S. Libro de Fabrica de San Juan Bautista de Armafio. Libro 7.770, s/f.

2 POLO SANCHEZ, J. J.: “Aportaciones a la escultura renacentista en Cantabria: Simon de Bueras y Adrian
de Bedoya”. BSAA., LII, pags. 311-320. Ibidem: La Escultura romanista y contrarreformista en Cantabria
(c.1590-1660). Santander, 1994, pag. 160.

> A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.492. Ante Francisco Fernandez de Otero. Afio 1617, fol. 230.

* A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.990. Ante Juan Garcia de Salceda. Afio 1633, s/f.

> A.D.S. Libro de Fabrica de Nuestra Sefiora de 1 a Batalla Naval de Pendes. Libro 6.556. Afio 1658, fol. 14
vto.
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San Fernando, con don Pedro Antonio de la Cortina, hermano de Don Servando y vecino de

L6
Cabezon”.

La ndémina mas amplia de artifices procede de Liébana, de donde tenemos
entalladores, pintores, doradores y escultores. Hemos documentado a una familia de
retablistas e imagineros, los Pifal, naturales y vecinos de Tama, muy activos en la Edad
Moderna. El mas antiguo documentado es Francisco Garcia del Pifal, quien aparece ya
en 1602 tallando una imagen para la iglesia de Armafio’. En 1619 se encarg la realizacion
de un relicario para la iglesia antigua de Toranzo a Francisco del Pifial, quizas el mismo
entallador citado anteriormente, vecino de Tama®. Posteriormente, en 1646, un Francisco

Gonzilez del Piiial tall6 un Nifio Jesus para la iglesia de Aniezo’.

El mas activo de los miembros de esta familia fue Francisco del Piiial, responsable
de buena parte de los retablos que se fabricaron en Liébana entre finales del siglo XVII y
comienzos del XVIII. Sabemos que en 1678 realizo el antiguo retablo mayor de la iglesia
vieja de Trillayo'’; en 1678 hizo otro para la ermita de San Lorenzo en Colio''; uno mas,
labrado en 1684, para la antigua iglesia de Luriezo' y el retablo y la cajoneria de la ermita
de San Tirso en Ojedo, realizados en 1700". En 1707 actud como tasador de la cajoneria y
retablo de la ermita de San Léazaro en Ojedo'; finalmente, realizo el retablo e imagen de
Santa Bérbara de la ermita de Santa Lucia de Armafio en 1718". De todas estas obras
citadas solo conservamos los retablos de la ermita de Santa Lucia en Armafio y del

santuario de San Tirso en Ojedo.

Ademas de esta familia tenemos datos de otros dos escultores. Se trata de Adrian

de Bedoya, escultor y entallador, quien realiz6 hacia 1570 parte del retablo de la iglesia de

® AH.P.C. Secc. Protocolos, Leg, 2.177. Ante José Gutiérrez Lamadrid. Afio1792, fols, 175-176 vto. Citado
en GONZALEZ ECHEGARAY, M. C.: Documentos para la Historia del Arte en Cantabria. (Escultores,
entalladores y pintores de los siglos XVI al XVIII). Tomo 11, Santander, 1973, pag. 168-170.

7 A.D.S. Libro de Fabrica de San Juan Bautista de Armafio. Libro 7.770. Afio 1602, s/f.

8 A.D.S. Libro de Fabrica de San Martin de Toranzo, Libro 1.920. Afio 1619, fol. 5 vto.

? A.D.S. Libro de Fabrica de San Martin de Aniezo. Afio 1646, fol. 35 vto.

" A.D.S. Libro de Fabrica de Nuestra Sefiora de la O de Trillayo. Libro 7.705. Afio 1678, s/f.

" A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.018. Ante Francisco Diaz de Cossio. Afio 1679, s/f.

12 A.DS. Libro de Fébrica de San. Salvador de Luriezo. Afio 1684, fol. 48 vto.

1> A.D.S. Libro de Fabrica de San. Tirso de Ojedo. Libro 1.909.Afio 1700, fol. 2.

'* A.D.S. Libro de Fabrica de San Lazaro de Ojedo. Libro 1.949. afio 1707, fols. 48 vto.-50 bis vto.

5 A.D.S. Libro de Fabrica de Santa. Lucia de Armafio. Libro 7.770. Afio 1718, s/f.
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Bar6 (analizado en el capitulo referente a la obra mueble),'® y Alonso Garcia de Cahecho
quien a comienzos del XVII se encontraba tallando el retablo desaparecido de la iglesia de
Armaifio (del que se conserva la predella), que fue tasado por el pintor Pedro Gonzalez de

. 1
Noriega 7,

En cuanto a pintores y doradores lebaniegos tenemos noticias de una familia, los
Caviedes, cuyo primer representante es Antonio Gutiérrez de Caviedes, vecino de
Salarzon, del que tenemos constancia que en 1639 cobraba una cantidad a cuenta de la
pintura de un retablo en la ermita de Santa Juliana de Tollo, cobros que se repiten a lo largo
de los afios cuarenta'. Afios después, en 1659, en la misma ermita aparece Pedro
Gutiérrez de Caviedes, hijo del anterior, cobrando por el dorado de una imagen y un
retablo'’. Otro miembro de esta familia es el pintor de Salarzon al que unos documentos
llaman simplemente Diego de Caviedes™, quien se encontraba en 1684 en Luriezo dorando
una cruz, y entre 1686 y 1688 en San Pedro de Bedoya realizando diversas labores®', y
otros nombran como Diego Gutiérrez de Caviedes, quien aparece en 1685 dorando un

Cristo en la iglesia de Toranzo y en 1686 policromando una cruz en Trillayo®.

Tenemos noticia de Bernabé de Otero, vecino de Cabariezo, quien aparece citado
en 1763 en la documentacion como pintor a propodsito de otros asuntos no relacionados con
su profesién.. Y por Gltimo tenemos constancia de la existencia de Juan de Luna, pintor
procedente de Lon, que en 1641 cobr6 100 ducados por la pintura de un retablo en San
Andrés®®. En 1646 se encontraba pintando un retablo, hoy desaparecido, en la iglesia de

.25
Aniezo™.

' POLO SANCHEZ, J. J.: “Aportaciones a la escultura renacentista en Cantabria: Simén de Bueras y Adrian
de Bedoya”. BSAA., LIL, pags. 311-320. Ibidem: La Escultura romanista y contrarreformista en Cantabria
(c.1590-1660). Santander, 1994, pag. 160.

'” A.D.S. Libro de Fabrica de San Juan Bautista de Armafio. Libro 7.770. Afios 1593 y 1603, s/f.

8 AD.S. Libro de Fabrica de la ermita de Santa Juliana de Tollo. Libro 1.933. Afio 1639, fol.21 vto., afio
1640, fol. 23 vto., afio 1641, fol. 24 vto., afio 1642, fol. 35 vto., afio 1645, fol. 30, afio 1646, fol. 32., afio
1647, fol. 33 y afio 1649, fol. 37. Este artista es yerno de Pedro Gonzalez de Noriega. Citado en POLO
SANCHEZ, J. J.: La Escultura Romanista v Contrarreformista en Cantabria (c.1590-1660). Santander, 1994,
pag. 160.

1 A.D.S. Libro de Fabrica de la ermita de Santa Juliana de Tollo. Afio 1659, fols. 49 vto-50.

20 A.D.S. Libro de Fabrica de San Salvador de Luriezo. Afio 1684, fol. 48 vto.

2 A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Bedoya Libro 6.410. Afio 1686, fols. 3-3 vto.

22 A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Bedoya. Libro 6.410. Afio 1686, fols. 93- 96 vto.

# A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 2.135. Ante Toribio Garcia de Hoyos. Afio 1763, fol. 8.

2 A.D.S. Libro de Fabrica de San Andrés en San Andrés de Valdelorries. Afio 1641, fol. 19.

> A.D.S. Libro de Fabrica de San Martin de Aniezo. Libro 1.938. Afio 1646, fol. 35 vto.
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Hemos documentado cuatro artistas procedentes de Trasmiera. El primero es el
ensamblador Francisco de Cicero (natural de Cicero), que en 1623 hizo una custodia
(sagrario) y parte de un retablo en Cabafies®®. También trasmerano, de Cudeyo, era
Joaquin Gonzalez de las Cavadas, que realizd los retablos de Barrio y Ledantes en
1760*". Por Gltimo, hemos documentado a Cosme de Fontagut pintando y dorando un
suplemento afiadido al altar mayor en San Pedro de Bedoya a mediados del XIX*®. En la
documentacion relativa a Liébana no se sefala su procedencia, pero lo mas ldgico es que
proceda de Meruelo (Trasmiera) ya que conocemos la existencia de una familia Fontagud
en dicha localidad, en la que hay un maestro de canteria (Mateo) en el siglo XVII y tres
doradores (Francisco, Fernando Antonio y un tercero del que no se resefia el nombre) en el
XVII®. Asimismo destaca Pedro de la Riva, vecino de Sobremazas, dorador del retablo

Brez en 1672°°.

Del valle de Polaciones, de Belmonte, procede el ensamblador Manuel Alvarez,
que a mediados del siglo XIX realizé el retablo mayor de la iglesia de San Pedro de

Bedoya®'.

El ultimo artifice de procedencia conocida es José Gutiérrez de la Reguera de

Casar de Periedo, quien en 1768 contraté el dorado de los retablos de Barrio y Ledantes®.

Por ultimo hemos documentado ocho artifices (un escultor, dos ensambladores y
cinco pintores y doradores) de procedencia desconocida, activos en Liébana durante los
siglos XVI, XVII y XVIIL. El escultor Alonso de Cimavilla realizé en 1681 una talla de un
Cristo para la iglesia de San Martin de Vifién®. En 1787 los ensambladores José y Manuel

de Fontecha (quienes aparecen en la documentacion como vecinos de Potes y de Saldafia

% A.H.P.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.957. Ante Juan de Agiieros. Afio 1623, fols. 216 y ss. Tenemos noticia
por estos afios de Diego de Cicero, ensamblador de retablos, natural de Cicero, padre de seis hijos, uno de
ellos llamado Francisco. AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna. Santander, 1991, pag. 163.

*” GONZALEZ ECHEGARAY, M* C.: Documentos para la Historia del Arte en Cantabria. T. 11, pags.152-
153 Y 156-158. y T. 1, pags. 99-102. Recogido en POLO SANCHEZ, J. I.: Arte Barroco en Cantabria.
Retablos e imagineria. Santander, 1991, pag. 296.

2 A.D.S. Libro de Fébrica de San Pedro de Bedoya. Libro 7.073. Afio 1864, fols. 3-3 vto. fols. 16-16 vto.

¥ AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna. Santander, 1991, pags.219-220.

3% A.D.S. Libro de Fabrica de San Cipriano de Brez, Libro 2.465. Afio 1672, fol. 62 vto.

3! A.D.S. Libro de Fabrica de San Pedro de Bedoya. Libro 7.073. Afio 1856, fol. 7-7 vto.

> GONZALEZ ECHEGARAY, M C.: Documentos para la Historia del Arte en Cantabria. T. 1, pag. 99-102
y TII, pag.152-153 Y 156-158. Recogido en POLO SANCHEZ, J. J.: Arte Barroco en Cantabria. Retablos e
imagineria. Santander, 1991, pag. 296.

** A.D.S. Libro de Fébrica de San. Martin de Vifion. Libro 2.024. Afio 1681, fols. 81 y 98 vto.
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en Burgos) estaban ejecutando el retablo de la ermita de Valmayor en Potes®. El primero
de ellos concertdé en 1780 con el cura de la iglesia de San Vicente Martir de Potes la
realizacion del retablo mayor de esta ermita en 1.250 reales™. Francisco Diez Zorrilla
pintd en 1558 un retablo para la iglesia de Armafio®® y Juan Alvarez fue el autor de la

pintura de un Calvario en la iglesia de Aniezo en 1634

Tampoco sabemos el lugar de procedencia de los doradores Bartolomé de Medina,
autor del dorado de un retablo en San Andrés en 1649, Francisco Diez del Pozo, artifice
del dorado del retablo de la ermita de Santa Juliana en Tollo (por lo que cobré a cuenta en
1649)*° y del dorado del retablo mayor de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Batalla Naval
de Pendes™ y Manuel Garcia Léopez quien en 1719 doré el retablo que un afio antes habia

realizado Francisco del Pifial para la ermita de Santa Lucia de Armafio®'.

Asimismo, por una inscripcion en la predela de un resto de retablo barroco ubicado
en Santa Maria de Piasca, conocemos la existencia de Manuel Montes, quien dord dicho

retablo en 1707.

3 DE LA LAMA GUTIERREZ, J. M.: Nuestra Sefiora de Valmayor. Potes, 1998, pag. 16.

35 AA. VV.: Artistas cantabros de la Edad Moderna. Santander, 1991, pag. 220.

3¢ A.D.S. Libro de Fabrica de San. Juan Bautista de Armafio. Libro 7.770. Afio 1558, s/f.

37 A.D.S. Libro de Fabrica de San. Martin de Aniezo. Libro 1.938. Afio 1634, fol. 18

3% A.D.S. Libro de Fabrica S. Andrés en San Andrés de Valdelorries. Afio 1658, fol. 47 vto., afio 1659, fol.
50.

** A.D.S. Libro de Fabrica de la ermita de Santa Juliana de Tollo. Libro 1.933. Afio 1649, fol. 37.

* A.D.S. Libro de Fébrica Nuestra Sefiora de la Batalla Naval de Pendes. Libro 6.556. Afio 1658, fol. 14 vto.
I A.D.S. Libro de Fébrica de la ermita de Santa. Lucia de Armaifio. Libro 7.772. Afio1719, s/f.
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FRAY PEDRO MARTINEZ DE CARDENA

De entre todos los maestros que dejaron su huella en Lié¢bana en la Edad Moderna,
sobresale el monje benedictino fray Pedro Martinez de Cardena. Frente a los canteros
lebaniegos, asturianos y de otros lugares venidos a Liébana para levantar sus iglesias,
carentes de una formacion teorica, fray Pedro fue un hombre de gran erudicion, conocedor
de los tratados de arquitectura y requerido en importantes empresas arquitectonicas. Su
amplio bagaje cultural le puso en contacto con las teorias de Vitruvio, convirtiéndose en
uno de los mas fieles seguidores de las teorias postuladas por este tratadista y encabezando,
de este modo, el llamado grupo de los vitruvianos, arquitectos que defendian la vuelta a
una arquitectura en la que primaran los principios de solidez, utilidad y firmeza frente a los
excesos decorativos que caracterizaron al denominado “Barroco castizo”. Siguiendo los
postulados del tratadista romano fray Pedro defendié la formacion humanistica del
arquitecto’. Fue un tedrico, autor de diferentes tratados, todos ellos manuscritos y hoy
desaparecidos, por lo que s6lo tenemos referencias bibliograficas de los mismos. Entre los
temas de sus obras tedricas destacan las matematicas, geometria, aritmética, perspectiva,
arquitectura hidraulica o altimetria, considerados por el benedictino necesarios para la
formacion del arquitecto. Llaguno nos informa de los titulos de estas obras manuscritas que
quedaron en el monasterio de Ofia.: Obras matemdticas de Fr. Pedro, Anotaciones
matemadticas, Perspectiva de Fr. Pedro, Geometria, La arquitectura hidraulica,
Fragmentos matematicos de Fr. Pedro Martinez. Asimismo, este autor cita otros
manuscritos que tratan de las pechinas, los arcos y las bovedas, de relojes de sol verticales
y horizontales. Asimismo prueba de su gran cultura es el Didlogo entre dos interlocutores,
uno de los cuales era el propio Vitruvio, quien, por boca del benedictino, arremetia contra
los arquitectos modernos, “vituperando” sus columnas salomoénicas, sus estipites, sus

adornos ridiculos, echando en falta la arquitectura greco-romana’.

Con el fin de que ninguno de sus estudios pudiese perjudicar a los demads fray Pedro

defendia que se dividiese el dia dedicando la parte correspondiente a la arquitectura, a la

' COFINO FERNANDEZ, I.: “Los arquitectos cantabros y su implicacion en la reaccién vitruviana contra el
Barroco”, en II Encuentros de Historia de Cantabria. Santander, 25-29 de noviembre, 2002, Santander,
2005, pags. 809-836.

2 LLAGUNO Y AMIROLA, E.: Noticia de los arquitectos y arquitectura en Espaiia desde su Restauracion
por el Excmo. Serior. llustradas y acrecentadas con notas, adiciones y documentos por D. Juan Agustin
CEAN BERMUDEZ. Madrid, 1829, 4 vols, ed. facsimil. Madrid, 1977, T. IV, pag. 121.
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aritmética, a la geometria, a sus practicas religiosas y demas obligaciones’. En cuanto a la
practica arquitectonica, fray Pedro realizd el trabajo intelectual, fue tracista, nunca fue
ejecutor material de las obras, ni de las arquitectonicas ni de las escultéricas, situacion
también acorde con la concepcion vitruviana del arquitecto. En este sentido, hemos de de

considerarle como un arquitecto moderno”.

Fue uno de los principales arquitectos espafioles del primer tercio del siglo XVIII y
dej6 importantes obras, en las que se plasmdé su peculiar concepcion artistica,
arquitectonica y escultorica. En sus obras, repartidas por el Norte de la Meseta, ha quedado
constancia de su equilibrio entre el clasicismo y un sentido barroco contenido. Este
equilibrio ya fue constatado por Llaguno, su primer biodgrafo, quien, comentando los
excesos en los que habia caido la arquitectura de su tiempo “con raras y extravagantes
invenciones en el adorno” dice a propdsito de fray Pedro: “parece increible que cuando
estos y otros artistas la desfiguraban a porfia (a la arquitectura) un religioso lego de la
orden de San Benito procurase en Castilla conservarla su decoro, sencillez y hermosura.
Llamdbase Fray Pedro Martinez...”> Asi pues, el tracista benedictino postulé en sus obras
una alternativa que defendia el clasicismo vitruviano frente a una arquitectura en la que el
adorno habian llegado a constituir la propia esencia de la construccion®. O. Schubert
comparo la tendencia hacia una mayor severidad clésica de fray Pedro con la mostrada por
fray Lorenzo de San Nicols. Este wltimo, en medio de la libertad borrominesca, se
mantuvo fiel a la severidad vitruviana de Juan de Herrera, luchando por un ideal ya pasado,
mientras que fray Pedro, por el contrario, se adelant6 a su tiempo, siendo el primero en
retroceder desde el churriguerismo al vitruvianismo, mostrando el camino a un nuevo arte,
al progreso. Es decir, fray Nicolas era todavia vitruviano, mientras que fray Pedro lo fue en

Su retroceso7.

Fray Pedro naci6 en 1675 en Quintanilla de la Mata (Burgos), siendo bautizado el 9

de mayo con el nombre de Juan. Ingres6 en 1698 en el monasterio benedictino de San

3 Idem, pag. 122.

* PAYO HERNANZ, R. I.: El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIIII. Burgos,
1997, T. 1. pag. 182.

> Idem, pag. 118.

% SAMBRICIO, C.: “La critica a la arquitectura barroca en la primera mitad del siglo XVIII” en Actas el
XXIIII Congreso Internacional de Historia del Arte. Granada, 1977, pag. 561, recogido en: COFINO
FERNANDEZ, 1.: “La valoracion del Barroco: ilustrados, viajeros, eclécticos y romanticos”, Trasdos,
Revista del Museo de BB.AA. de Santander, 2, 2000, pags. 107-124.

" SCHUBERT, O.: Historia del Barroco en Espaiia. Madrid, 1924, pags. 284-286.
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Pedro de Cardeiia, cambiando su nombre por el de Pedro, y fallecid en el monasterio de
San Salvador de Ona en 1733. Nada se sabe acerca de su formacion y quién haya sido su
maestro, pero ¢l mismo, en el prélogo de una de sus obras, refirié su inclinacion a la
arquitectura desde la nifiez “en mi ha sido y es natural inclinacion el amar con exceso las
facultades matemdticas y las subalternas a ella, por lo mucho que conducen al
conocimiento y uso de la arquitectura, ciencia a que sin libertad me senti inclinado desde

. /4 r » 8
que en mi apunto el uso de la razon...

Su solida formacion tedrica es doblemente importante, pues sabemos que no era
habitual que los maestros del siglo XVII y los de gran parte del XVIII tuvieran una
profunda preocupacidon teodrica, mientras que se concedia una gran importancia al
aprendizaje practico. Podemos suponer que cuando ingresé como lego en el monasterio
benedictino de San Pedro de Cardefia ya habia completado su formacion en el taller de
algin maestro tradicional y que fue, precisamente, en las bibliotecas de los monasterios

donde se formé desde el punto de vista tedrico, como indica Llaguno.’

Enseguida gozdé de gran crédito, por lo que el 4 de septiembre de 1702 fue
nombrado Maestro Mayor y veedor de las obras de la catedral y del arzobispado de Burgos
con el sueldo de 600 ducados al afio, cargo que le permiti6 estar presente en las principales
obras acometidas en dicho arzobispado a lo largo del primer tercio del siglo XVIII y
proyectar sus conocimientos mas alld del ambito monacal'’. Quiza, como ya hemos
sefialado en el capitulo referido a la capilla del Lignum Crucis, la edificacion de la capilla
lebaniega influyera en su nombramiento. Su trabajo no sé6lo se circunscribi6 al disefio de
obras de arquitectura civil y religiosa, sino también de escultura, arte mueble y arquitectura
industrial (molinos de Remondo y Mansilla de las Mulas'") y fue constantemente requerido

para dar sus pareceres sobre diferentes obras, en gran parte debido a su cargo como veedor

* LLAGUNO Y AMIROLA, E.: Op. cit. pag. 118.

’ PAYO HERNANZ, R. I.: El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIIII Burgos,
1997, T. 1. pag. 183; LLAGUNO Y AMIROLA, E. Op. cit. pag. 122.

' El nombramiento de los maestros mayores de las catedrales y colegiatas dependié mas de los cabildos que
de los obispos de las diocesis. Hubo un triple procedimiento para llevar a cabo el nombramiento. Unas veces
se convocaba un concurso publico de proyectos, adjudicandose el cargo por votacidn mayoritaria de los
capitulares. Otras, el propio cabildo se asesoraba recabando opiniones de otros cabildos, y por tltimo, un
procedimiento fue suceder en el cargo al anterior, como ocurrié con Alberto de Churriguera, quien sucedi6 a
su hermano Joaquin a la muerte de éste en 1724. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A: El Siglo XVIII.
“Entre tradicion y academia”, Manual del Arte Espariol, Madrid, 2003, pag. 652.

' PAYO HERNANZ, R. I.: El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIIII Burgos,
1997, T. 1. pag. 192.
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de obras del arzobispado burgalés. Ademas de su gran valia, reconocida en su época, su
condiciéon de monje benedictino le llevé a realizar diversas intervenciones en los
monasterios de su orden (Cardefia, Ona, Silos, Samos, Santo Toribio de Lié¢bana...) y en

otros cenobios, asi como ser demandado fuera del &mbito de las 6rdenes religiosas.

Estas intervenciones de fray Pedro en diversos monasterios benedictinos nos lleva a
dedicar unas lineas a recordar la importancia que tuvieron en la Espafia del Siglo de Oro
los tracistas de las ordenes religiosas'®. A consecuencia de la Contrarreforma, desde finales
del siglo XVI toda Espaia se llen6 de edificaciones religiosas, de tal manera que las
poblaciones espafiolas del siglo de Oro han sido calificadas por Bonet Correa como
ciudades convento por el gran niimero de iglesias, capillas, instituciones eclesidsticas y

monasterios que en ellas se levantaban'’,

Ademas del protagonismo de los arquitectos civiles, en muchos casos fueron los
tracistas de las propias ordenes religiosas los responsables de la proyeccion, direccion y
ejecucion de sus respectivas casas y conventos. Las diferentes 6rdenes tenian sus propias
reglas constructivas reflejadas en sus Constituciones, por lo que consideraban, aparte de
otras razones que iremos analizando, que un tracista o arquitecto de su comunidad llevaria
a efecto mas consecuentemente sus objetivos constructivos. Estos artistas no sélo se
dedicaron a trazar y ejecutar sus propios conventos, sino que, como veremos mas adelante,
fueron requeridos por los reyes, la nobleza, los ayuntamientos y también por otras 6rdenes
religiosas, tanto para dar trazas como pareceres, lo que indica el alto grado de formacion
que alcanzaron, unas veces formados al lado de otros arquitectos y en ocasiones de manera

autdctona, utilizando libros y tratados de arquitectura como se ha podido comprobar.

E. Barlés, en su estudio sobre los cartujos, advierte que en los estatutos de dicha
Orden, en los capitulos dedicados a las obligaciones del prior, se indica que, ademas de
multiples obligaciones de caracter espiritual y organizativo, era el maximo responsable de
todos los aspectos materiales, por tanto el garante de la construccion del conjunto
monastico. No obstante, el prior no contaba con plena libertad en sus decisiones ya que las

propias comunidades manifestaban su voluntad y ademés eran controlados por las

12 VALDIVIESO, E.; OTERO, R.; URREA, J.: El Barroco v el Rococo. Historia del arte hispanico. T. IV.
Madrid, 1978, pags. 10-15.
5 BONET CORREA, A.: Andalucia barroca. Arquitectura y urbanismo. Barcelona, 1978, pag. 63.
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opiniones de los visitadores y del Padre General. En sus “Costumbres” o Estatutos quedaba
fijado que la arquitectura de sus monasterios debia acomodarse a los principios de
austeridad, discrecion y simplicidad, propios del espiritu de la orden, los mismos que
regian la vida cotidiana de la comunidad. Por este mismo motivo, siempre que las
circunstancias lo permitieron, las comunidades cartujas aprovecharon sus propios recursos

humanos, tanto en el oficio de arquitecto como en el de albaiiil'*.

Por otro lado, J. M. Munoz Jiménez sefiala que esta aparicidn sistematica de
tracistas, arquitectos y maestros de obras en las o6rdenes religiosas fue un fenomeno muy
frecuente durante los siglos modernos. Opina que la importancia de los frailes tracistas
puede explicarse por el afdn de las 6rdenes de constituir de alguna manera una sociedad
cerrada que se autoabastece en sus necesidades y que produce su propia arquitectura, algo
extremadamente importante, ya que “la arquitectura” supone la imagen exterior de la

orden, llena de un contenido moral®

. En el mismo sentido se expresa A. Rodriguez G. de
Cevallos cuando comenta que las ordenes religiosas se nutrian, cuando era posible, de
arquitectos y maestros de obras reclutados y educados en su propio seno, tanto para
preservar sus peculiaridades constructivas cuanto por ahorro de salarios'®. También J. J.
Martin Gonzélez indica que asombra la cantidad de artistas pertenecientes a Ordenes
religiosas de distinta condicidn, los cuales tenian por lo general la condicion de hermanos,
lo que les facilitaba la vida fuera del claustro y los desplazamientos a otras poblaciones.
Insiste en que cada orden tenia sus propio artistas, aunque la labor de éstos podia
extenderse a otros institutos religiosos y advierte que dentro del mundo del arte, la

arquitectura es la rama mas cultivada por los artistas de o6rdenes, ya que habia normas

. . . . 1
adecuadas a cada orden, lo que explica la existencia de tracistas en cada una de ellas'’,

J. Gomez Martinez califica a los artistas de ordenes religiosas como “artistas
domésticos”, destacando su condicion preferentemente de legos, insistiendo en la

. ., ., . . . 18 . .
explicacion de la reduccion de gastos que implicaba su trabajo °. En este mismo sentido,

¥ BARLES BAGUENA, E.: “La participacion de los miembros de las Ordenes Religiosas en el proceso de
construccion de sus Monasterios. El caso de la Orden Cartujana en Espaifia (siglos XVII y XVIII)”,
Artigrama, 10, pags. 321-348.

5 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: Arquitectura carmelitana. Avila, 1990, pag. 33.

16 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A..: Arquitectura Barroca en Castilla-Leon. Navarra, 1996, pag. 19.

"7 MARTIN GONZALEZ, J. I.: El artista en la sociedad espaiiola del siglo XVII. Madrid, 1984, pag. 271.

" GOMEZ MARTINEZ, J.: “El clero regular y las dos vertientes artisticas de la Montafia. El Barroco”,
Altamira, XVI. 2000, pags. 1-36.
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en referencia concreta a la Compaiiia de Jesus A. Rodriguez. G. de Cevallos advierte que
los propios jesuitas solian ser los proyectistas de sus iglesias y colegios y todavia con
mayor frecuencia, acostumbraban a ser los realizadores de tales proyectos, y no tanto por
una pretendida autonomia artistica que evitara la contaminacion de otros estilos, como
por una mera cuestion de ahorro. Ahora bien, en caso de necesidad, los jesuitas no
dudaron en echar mano de arquitectos externos. El citado autor destaca como norma
general a este respecto que, cuando las cldusulas de fundacion de los edificios solo
aseguraban una renta de mantenimiento de los padres que iban a cuidar de ellos, o cuando
la construccion corria a cargo de la Compaiia, ésta para evitar gastos ponia a alguno de
sus arquitectos al frente de las obras, ahora bien, cuando las cldusulas fundacionales
incluian también la ereccion del edificio, los fundadores quedaban en libertad para
escoger el arquitecto que considerasen mas apropiado. En este ultimo supuesto la
Compania solia poner al lado del arquitecto laico a algin miembro de la Compaiia para
que les asesorara en el que denominaban “nuestro modo”"’, de manera que el edificio
resultara acomodado a los fines propios de las orden. En el primer caso, también, aunque
el arquitecto fuera un jesuita, se llamaba a algin maestro seglar competente, para conocer
su parecer. Sefala el padre Cevallos que de esta manera se producia siempre un equilibrio

de fuerzas®.

Como originario de Cantabria destaca la figura del tracista carmelita fray Alberto
de la Madre de Dios (1575-1635), quien ademas llegé a ser arquitecto real y de diversos
miembros de la nobleza, realizando, por tanto, obras reales y nobiliarias, religiosas y
civiles, artisticas y funcionales. Naci6 en Santander, fue hijo de hidalgos, siendo su nombre
de pila Alberto Gutiérrez de la Puebla Cos y profesé en la Orden del Carmelo reformado

en el convento de Segovia en 15952".

1 Las Constituciones de la Compaiiia no contienen nada que se refiera a métodos o cuestiones artisticas. Las
disposiciones tomadas por las dos primeras Congregaciones generales en 1558 y 1565, en los decretos que
regulan la ereccion de los colegios, no se ocupan de la forma o el estilo, limitandose a las normas generales
de solidez, higiene, austeridad y sobriedad religiosa, prohibiendo dar a las casas jesuiticas la suntuosidad
propia de los palacios sefioriales. (RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: Bartolomé de Bustamante y los
origenes de la arquitectura jesuitica en Esparia. Roma, 1967, pag. 320)

2 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: Bartolomé de Bustamante y los origenes de la arquitectura
Jesuitica en Esparia. Roma. 1967, pags. 327-328.

2l MUNOZ JIMENEZ, J. M.: Fray Alberto de la Madre de Dios. Arquitecto. (1575-1635). Santander, 1990.
BUSTAMANTE GARCIA, A.: El siglo XVII. Clasicismo y Barroco. Madrid, 1993, pag. 42.
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A partir de la creacion de la Provincia Franciscana de Cantabria en 1551 tuvo lugar
el inicio de la penetracion masiva de franciscanos en nuestra region, aunque ya habian
fundado conventos siglos antes. El franciscano fray Miguel de Aramburu, uno de los
introductores del clasicismo en Cantabria, disefi6 el convento de monjas Clarisas de San
Juan de Monte Calvario en Escalante, fundado por Juan de Castillo Rio, indiano de Peru, y
ocupado en 1618%. Su sucesor como arquitecto de la Orden fue fray Lorenzo de
Jorganes, quien realizé su noviciado en el convento franciscano de Laredo, el cual M. A.y
F. J. Aramburu suponen trazado por fray Miguel Aramburu®. Este convento se edificé a
partir del afio 1570, dos afios después de la llegada de los franciscanos a la villa. La iglesia
del convento es la primera iglesia clasicista en Cantabria. Los citados autores sefialan la
importancia que debid de tener la presencia de fray Lorenzo en estas obras para su
formacion como arquitecto. A ¢l se debid también la traza de los claustros del desaparecido
convento de San Francisco en Santander y del convento franciscano de El Soto en Iruz,
terminado en 1682, asi como la traza del convento de las Clarisas Descalzas de Santa Cruz
en Santander del afio 1641, fundado por dofia Maria de Oquendo, segunda mujer de don
Fernando de la Riva-Herrera. Intervino, ademds, como supervisor de la mayoria de los

conventos franciscanos de Cantabria.

En cuanto a tracistas dominicos en Cantabria, s6lo tenemos noticia de un supuesto
religioso lego italiano, llamado fray Alessandro, a quien se atribuye la traza de las

bovedas de yeserias de la iglesia del convento de Las Caldas™.

La creacion de la Academia de San Fernando en 1752 con la finalidad de unificar
criterios y de imponer un severo control a las actividades artisticas, puso fin a esta
tradicion de los maestros tracistas propios de las 6rdenes religiosas. De todas formas no fue
hasta 1777, ya en época de Carlos III, cuando se logré imponer a la iglesia y a los
ayuntamientos el control de la Academia sobre todos los proyectos de obras publicas y

religiosas™.

22 ARAMBURU ZABALA, M. A. et alt.: Catilogo Monumental del municipio de Escalante. Santander,
1997, pags. 51-55.

3 ARAMBURU ZABALA, M. A. y F. I.: “Arquitectura en Cantabria en la época del Renacimiento. Los
arquitectos”, Altamira, XLIV, Santander, 1983-84. pags. 211-226.

* GOMEZ MARTINEZ, J.: “El clero regular y las dos vertientes artisticas de la Montafia. El Barroco”,
Altamira, XVI, 2000, pags. 1-36.

» PEREZ SANCHEZ, A: “La Espaiia del Barroco” en SUREDA, I.: (Dir): Historia del Arte Espaiiol. El
siglo de Oro. El sentimiento de los Barroco. Barcelona, 1996, pags. 11-137.
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Pero volviendo de nuevo a la biografia histdrico-artistica de fray Pedro debemos
recordar que algunas de sus mds importantes intervenciones se llevaron a cabo en
conjuntos monacales. L. S. Iglesias Rouco y M?® J. Zaparain Yaiez afirman que nada
consta sobre sus actividades antes de ingresar en la Orden benedictina, sin embargo C.
Folgar senala que posiblemente el primer encargo que recibio fray Pedro fue el proyecto
para el monasterio de San Julidn de Samos, cuya traza realizaria en fecha indeterminada
entre 1693 y 1698, apoyandose en que en el Acta de Visita al monasterio de diciembre de
1698 informa de que ya estaba iniciada la capilla mayor y el crucero. No estamos de
acuerdo con esta afirmacion, pues hasta 1698 no se ordené benedictino, por lo que resulta
un tanto extraio que tan tempranamente fuera requerido por un monasterio de la Orden.
Quiza esa capilla mayor y crucero correspondan al proyecto de otro maestro anterior que
posteriormente seria reformado por fray Pedro. Diferentes avatares provocaron que la
construccion se paralizara en 1710 y no se reanudara hasta 1734 bajo la direccion del
también monje benedictino fray Juan Vazquez. En este caso fray Pedro debid limitarse a
realizar un proyecto con unas condiciones e indicaciones muy explicitas, atareado, como
estaba, en las diversas obras que estaba realizando en el primer tercio del siglo XVIII en

diferentes puntos de Castilla®.

En el monasterio de Cardena traz6 en 1702 el tabernaculo, trasladado
posteriormente al monasterio de Santo Toribio de Liébana, y tres afios después un retablo
de nogal para la capilla mayor de la iglesia monacal, que, segiin Berganza, era “una obra
de las mas primorosas que se hallan en Espania”. Este retablo fue desmontado durante al
abadiato de fray Emeterio Sala (1824-1828) a proposito de las obras de restauracion que se
llevaron a cabo en la iglesia del monasterio, tras los desastrosos acontecimientos vividos

durante el Trienio Liberal. Se construyé otro nuevo y se aprovecharon los restos del

** FOLGAR DE LA CALLE, M. C. (Coord.): “La iglesia del monasterio de San Julian de Samos”, en
Memoria Artis. In memoriam M. D. Vila Jato. Coruila, 2003, pags. 289-309. IGLESIAS ROUCO, L. S. y
ZAPARAIN YANEZ, M?. J.: “El monasterio de San Pedro de Cardefia, centro dinamizador del desarrollo
artistico burgalés en los primeros decenios del siglo XVIII. Aportacion A su estudio”, Boletin de la
Institucion Fernan Gonzalez, 220, 2000-01, pag. 119. Destaca la ambiciosa politica constructiva dentro de la
arquitectura religiosa gallega en los siglos XVII y XVIII. Una serie de circunstancias provocaron el auge
economico de los centros monasticos desde finales del siglo XVI, que hicieron posible la ejecucion de
amplias remodelaciones y ampliaciones por encima de lo necesario en muchos cenobios benedictinos y
cistercienses fundamentalmente. HERNANDEZ, DIAZ, J., MARTIN GONZALEZ, J. J.; PITA ANDRADE,
J. J.: La escultura y la arquitectura espaiiolas del siglo XVII, Summa Artis. Historia General del Arte, V.
XXVI, Madrid, 1982, pags. 544-545.
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antiguo retablo en algunas capillas laterales’’. También trazé los retablos colaterales del
templo y edificé un cuarto nuevo en el monasterio.”® En torno a 1717 se encontraba
dirigiendo la ejecucion del ala Norte del nuevo claustro del monasterio, de sencilla y

’ . o ey o . 2
armonica composicion clasicista. ?

En 1704 se encontraba en Oviedo realizando el edificio de la Vicaria dentro de las
obras de ampliacion comenzadas a finales del siglo XVI del monasterio benedictino de San
Pelayo. De esta obra G. Ramallo ha dicho que “estamos ante una obra unitaria, coherente
y perfectamente estructurada (...) resultado de un perfecto estudio de toda la construccion
sometido a la norma del verdadero arquitecto, teorico y practico que encarnaba la figura
de Fray Pedro”. En esta fachada no sélo aplicd sus conocimientos arquitectonicos sino
también urbanisticos, al tener en cuenta el espacio que la antecede para poder facilitar la

perspectiva y vision de la misma®’.

A fray Pedro se le atribuyen en Oviedo la casa de los Llanes y la fachada del
monasterio de Santa Clara. La casa de los Llanes presenta una fachada con tres cuerpos. En
el primero el vano de acceso estd enmarcado con pilastras de fuste labrado con talla vegetal
similar a la de candelieri, y estd coronado por un frontén curvo partido que alberga el
escudo de los titulares. Los otros dos cuerpos presentan ventanas enmarcadas por
baquetones con orejeras precedidas por balconada. La fachada del monasterio de Santa

Clara consta de dos cuerpos, estando el inferior porticado’".

En 1711 disefi6 la portada del monasterio leonés de San Pedro de Eslonza, hoy
trasladada al templo parroquial de San Juan y San Pedro de Renueva, en Ledn. De ella dice

J. M. Villanueva que “a pesar de la época en que fue construida esta fachada, en pleno

7 PAYO HERNANZ, R. J.: El Retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIII. T. IL
Burgos, 1997, pag.188.

* BERGANZA, F.: Antigiiedades de Espaiia, propugnadas en las noticias de sus reyes, en la coronica del
Real Monasterio de San Pedro de Cardena, en historias, cronicones y otros instrumentos manuscritos que
hasta ahora no han visto la luz publica. Madrid, por Francisco del Hierro. Vol. 1. 1719. Vol. II 1721.Capitulo
XXIV. Vol. 11, pag. 359.

¥ IGLESIAS ROUCO, L. S. y ZAPARAIN YANEZ, M?. J.: “El monasterio de San Pedro de Cardefia, centro
dinamizador del desarrollo artistico burgalés en los primeros decenios del siglo XVIII. Aportacion A su
estudio”, Boletin de la Institucion Fernan Gonzalez, 220, 2000-01, pag. 121.

3 RAMALLO ASENSIO, G.: El Barroco, en Arte asturiano, vol. 11, Gijon, 1981. Del mismo autor:
“Documentacion y estudio de la obra realizada por Fray Pedro Martinez de Cardeiia en el monasterio de San
Pelayo de Oviedo”, B.I.LD.E.A., 1987, pags. 183-204.

*' CAMON AZNAR, J.; MORALES MARIN, J. L. Y VALDIVIESO GONZALEZ, E.: Arte espaiiol del
siglo XVIII, Summa Artis. Historia General del Arte, XXVII, Madrid, 1984, pag. 633.

490



Artifices y talleres

barroquismo exagerado, Fray Pedro supo mantenerse dentro de los limites de una

.1 9932
correccion

. También terminé su iglesia, consagrada en 1719, (y quiz4 comenzada por
Juan de Badajoz) de la que M. Gomez Moreno opina que muestra un barroquismo
atenuado, algo que este autor, achaca a un retraso estilistico de cincuenta afios por parte de

fray Pedro, no siendo consciente del paso adelante que significo su obra™.

Obra de gran interés fue asimismo la desarrollada en el monasterio de Santo
Domingo de Silos en Burgos. En 1731 realizo6 la Escalera de los Leones y al afio siguiente
acometio la construccion de la nueva capilla de Santo Domingo, levantada sobre la capilla
de Montserrat, la antigua Sala Capitular romdnica, lo que condicion6 su disefio, al
mantener el nuevo edificio la planta octogonal roménico-gdtica de la construccion sobre la
que se iba a apoyar y que practicamente se destruyd con la nueva obra. Esta nueva capilla
muestra una vez mas su sosegado barroquismo™. Este mismo afio de 1732 llevo a cabo la

sacristia del también monasterio benedictino de Ofia, donde fallecio y fue enterrado.™

Como ejemplo de intervencion para otras ordenes religiosas estan los pareceres que
dio en 1720 para el santuario de Loyola a instancias del director de la fabrica, Sebastian de
Lecuona. Este santuario, compuesto por la iglesia y el enorme colegio de los jesuitas, fue
disefiado a finales del siglo XVII por el italiano Carlo Fontana. Pero su proyecto hubo de
ser revisado y en parte modificado por maestros locales de la primera mitad del siglo
XVIII. No obstante, para resolver los problemas técnicos que implicaba el volteo de las
bovedas de la nave anular de la cupula se solicito el parecer de Joaquin de Churriguera y
de fray Pedro®. Entre sus opiniones destacamos las que vertié sobre los adornos de la
cornisa del templo. La talla no le parecia impropia si se efectia “moderada, selecta, y
colocada con simetria y proporcion, selecta serda para este efecto la que se hiciere en
cartelitas proporcionadas, algunos escudetes en sus frisos de suaves y apacibles
movimientos, con sus claros entre unos y otros para que descanse la vista, o entre uno y

otro algunos juguetes de serafines u otras casilla a este modo (...)” Esta solucion

32 VILLANUEVA LAZARO, J. M.: La ciudad de Leon, del gotico-mudéjar a nuestros dias. Siglos XIV-XX.
Leon, 1980, pag. 142. RODICIO, C.: “Fray Pedro Martinez y la fachada del monasterio de San Pedro de
Eslonza”, Tierras de Leon, 34-35, 1979, pags. 49-53.

33 GOMEZ MORENO, J. M.: Catdlogo Monumental de Espaiia: la provincia de Leén. Ledn, 1979, pag. 526.

3 PALACIOS PALOMAR, C. J: Patrimonio artistico y actividad arquitectonica del monasterio de Santo
Domingo de Silos (1512-1835). Burgos, 2001, pags. 140-142.

* FOLGAR DE LA CALLE, M. C. (Coord.): “La iglesia del monasterio de San Julian de Samos”, en
Memoria Artis. In memoriam M. D. Vila Jato. Coruiia, 2003, pags. 289-309.

3 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: El siglo XVIII. Entre tradicién y academia. Madrid, 1992, pag. 70.
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decorativa no debid ser del agrado de los superiores de la Orden, que poseian un concepto

.. ., 37
menos clasicista de la decoracion'.

Ademas de sus intervenciones en los diferentes monasterios, destacan otros
proyectos, como la capilla de San Miguel en la iglesia parroquial de Sotillo de la Ribera
(Burgos) erigida entre 1726 y 1730, espacio cuadrado cubierto con boveda octogonal sobre
anillo moldurado y pechinas, muy caracteristico de su estilo, y por los mismos afios, entre
1728 y 1732, la portada de la excolegiata de Pefiaranda de Duero, edificada bajo su
direccion. En ella aparecen de nuevo los elementos que caracterizan sus obras como la
superposicion de ordenes, nichos avenerados entre columnas y frontones partidos

. 38
terminados en volutas.

Respecto a sus proyectos en catedrales comenzaremos citando su trabajo en la
catedral de Burgos, donde sus intervenciones comenzaron en 1700 (en tiempos del
arzobispo don Manuel Francisco Navarrete) afio en que le fue encargada una urna para la
reliquia de San Julian®®. Por su condicién de arquitecto de la catedral en 1711 se le
encomendd la reforma de la antigua Sala Capitular, conocida como capilla de Santa
Catalina, para convertirla en sacristia, por lo que ademas le fue encargado el disefo de la
cajoneria y un retablo. Ambas obras muestran sus presupuestos vitruvianos al utilizar
columnas de tercio de talla, hornacinas aveneradas y decoracidon barroca contenida, entre
otros elementos. En 1712 acometi6 el disefio de las rejas del crucero de la catedral y en
1717 trazé los pulpitos™. En las condiciones de obra fray Pedro no solamente se limitaba a
aportar las caracteristicas estéticas sino también las técnicas, lo que demuestra el grado de

conocimiento del maestro*'.

Dado que en la documentacion de la construccion de la capilla de Nuestra Sefiora
del Rey Casto de la catedral de Oviedo (1705) se sefiala la existencia de una traza hecha

por el mejor maestro perito que “a havido y ay” sin nombrar a nadie en concreto, se le

37 ASTIAZARAIN, M. L.: El santuario de Loyola, Guipizcoa, 1988, pags. 73-77.

3% Esta obra estd analizada en profundidad en ZAPARAIN YANEZ, M. J.: Desarrollo artistico de la
comarca arandina, siglos XVII y XVIII. Vol. 11, Salamanca, 2002, pags. 356-357, 381-382.

% COFINO FERNANDEZ, 1.: “La devocion a los santos y sus reliquias en la iglesia postridentina: el traslado
de la reliquia de San Julian a Burgos”, Studia Historica. Historia Moderna, 2003, pags. 351-378.

* MATESANZ, J.: Actividad artistica en la catedral de Burgos de 1600 a 1765. Burgos, 2001, pags. 291-
331.

* PAYO HERNANZ, R. I.: El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIIII. Burgos,
1997, T. 1. pag. 192.
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atribuye el disefio de esta obra monumental de la catedral de Oviedo, llevada a cabo por
Bernabé de Hazas*. Los paralelismos existentes entre esta capilla y la del Lignum Crucis

en el monasterio de Santo Toribio de Liébana avalan tal suposicion.

La fama adquirida como maestro de obras de la catedral de Burgos motivo su
presencia en diferentes obras catedralicias, lo que le permitié contactar con los mas
prestigiosos arquitectos del momento®. En 1711 fue requerido por el cabildo de la catedral
de Leon donde le fue encomendado modificar las trazas existentes para la desaparecida
linterna de la catedral, realizadas por Pantaledn del Pontén. En ellas tratd de conectar la
nueva obra con las corrientes barrocas del momento mediante la introduccion de una
ornamentacion que alteraria la desnudez del proyecto de Pantaleén del Ponton*. En 1713

g, 45
coincidi6 en esta catedral con Fernando de Casas y Novoa ™.

A causa del fallecimiento en 1713 del maestro Pantaleéon del Ponton, bajo cuya
direccion se estaba levantando la cupula del crucero de la catedral de Salamanca, fue
requerido por el cabildo para dar su parecer sobre el estado en el que se encontraba la
cupula. I. Cofifio resalta la importancia y la fama que debia tener en aquellos momentos
fray Pedro, pues a pesar del nombramiento de Joaquin de Churriguera como maestro
mayor de la catedral de Salamanca, en sustitucion del fallecido Pantaleén del Ponton, el

cabildo esper? el dictamen de fray Pedro.

También intervino en la catedral de Valladolid, donde en 1726 fue nuevamente
requerido por el cabildo catedralicio, que recurri6 a €l pidiéndole un informe del estado de
la torre de la fachada principal del templo. Finalmente fue reclamado en 1728 por el
cabildo de la catedral de Burgo de Osma para proporcionar las trazas para la restauracion
de la torre medieval, trazas que fueron modificadas por el maestro que finalmente se hizo

cargo del proyecto al no poder acudir fray Pedro. También es posible que fuera uno de los

2 RAMALLO ASENSIO, G.: El Arte en Asturias a través de sus obras. Oviedo 1996, pags. 229-243. DE LA
MADRID ALVAREZ, V.: “La construccién de la capilla de Nuestra Sefiora del Rey Casto de la Catedral de
Oviedo”, Lirio, 9, pags. 77-107.

gl conjunto de las obras acometidas por Fray Pedro Martinez de Cardefia en las catedrales castellano
leonesas han sido analizadas en COFINO FERNANDEZ, I: “Fray Pedro Martinez de Cardefia y su
intervencion en las catedrales castellano-leonesas”, en EI comportamiento de las catedrales espanolas del
Barroco a los Historicismos. Murcia, 29-31 de octubre de 2003. Universidad de Murcia/ Consejeria de
Educacion y Cultura/ Fundacion Cajamurcia, pags. 41-52.

* COFINO FERNANDEZ, I.: op. cit.

* NAVASCUES PALACIO, P.: “La catedral de Leon: de la verdad historica al espejismo erudito”, en
Medievalismo y neomedievalismo en la arquitectura espaiiola. Actas 1 Congreso Avila, 1990, pag. 41.
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que se presentaron en 1729 al remate para la reconstruccion de la torre gotica de la catedral
de Oviedo, que habia sufrido serios quebrantos a causa de una tormenta. La documentacion

relativa a este remate cita un fray Pedro, sin concretar mas*.

Por ultimo, nos vamos a referir al quehacer de Fray Pedro como disenador de
retablos y obra mueble en general, ademds de los ya citados (taberndculo del Lignum
Crucis, retablos de Cardefia, cajoneria y retablo de la capilla de Santa Catalina en la
catedral de Burgos). Mientras que sus obras arquitectonicas muestran una notable
simplicidad formal, cercana a la estética plenamente clasicista, en sus retablos, sin perder
la claridad compositiva, se muestra mas cercano a la estética churrigueresca imperante en
aquellos tiempos. R. Payo manifiesta que el hecho de que fray Pedro fuera solamente el
tracista y no el ejecutor material, permitiria que los maestros que ejecutaban sus disefios
introdujeran algunos cambios, aumentando la carga ornamental tan propia de la época. En
cualquier caso, a pesar de la ornamentacion excesiva en alguno de ellos, no se pierden
nunca las lineas compositivas, quedando los entablamentos claramente definidos. Rechaz6
el empleo de la columna salomdnica como elemento sustentante, sintiendo un especial
interés por las columnas con algunos de sus tercios tallados y otro tercio estriado,

posiblemente inspirandose en el tratado de Juan de Arfe*’.

En Asturias fue el autor del retablo del monasterio de benedictinas de Santa Maria de
la Vega, (trasladado a la parroquia de Solis) fechado alrededor de 1704, en el que ya
aparecen columnas de tercio de talla con decoracidon neoplateresca, muy relacionados con
los soportes del tabernaculo del Lignum Crucis.*® G. Ramallo le ha atribuido los retablos
de la iglesia de la Compaiia en Oviedo por la semejanza con éste de Santa Maria de la
Vega. Las semejanzas se encuentran en la organizacion y en los elementos decorativos,
mientras que la existencia de columnas salomodnicas lo alejan de la obra del tracista
benedictino®. En 1709 redacto las condiciones para la ejecucion del retablo de la iglesia

parroquial de Santo Domingo de Castrojeriz. Se trata de una obra de corte muy clasicista,

% Esta empresa arquitectonica ha sido estudiada por V. DE LA MADRID (“La reconstruccion de la torre
gotica de la catedral de Oviedo en el siglo XVIII”. Actas del Primer Congreso Nacional de Historia de la
Construccion. Madrid, 1995, pags. 345-351)

" PAYO HERNANZ, R. J.: El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIIII Burgos,
1997, T. 1I. pag. 184.

* RAMALLO ASENSIO, G.: Escultura Barroca en Asturias. Oviedo, 1985, 373-374. Del mismo autor:
“Documentacion y estudio de la obra realizada por Fray Pedro Martinez de Cardeiia en el monasterio de San
Pelayo de Oviedo”. B.I.D.E.A., 1987, pags. 183-204.

* Tbidem.
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con columnas estriadas en su tercio superior y lisas en los dos superiores, lo que R. Payo
ha interpretado como que quiza estuvieran talladas en estos lugares y a finales del siglo
XVIII se simplificaria el retablo desde el punto de vista ornamental. En 1711 disefi6 el

retablo mayor y los colaterales de la iglesia parroquial de Santo Tomas de Haro (La Rioja).

En el caso del retablo del Santuario de la Virgen del Mar en San Roman de la
Llanilla (Cantabria) actué como veedor del arzobispado, revisando y modificando la traza,
pero no fue su autor. Su labor se concretd en revisar en 1712 las trazas y condiciones del
retablo realizadas por Juan de la Puente Agiiero. En sus declaraciones, que no fueron
tenidas en cuenta en su totalidad, se mostré contrario al empleo de los soportes
salomonicos afirmando que “las columnas salomonicas solo digo que son reprobadas y

, . . 50
vituperadas en todos cuantos han escrito de Arquitectura...”".

Por tultimo citaremos el disefio del retablo de la iglesia parroquial, de Santa Maria
del Campo y el de San Sisebuto en la capilla funeraria del Cid en San Pedro de Cardena

datado por R. Payo en 1717°".

Como conclusion, hemos de afirmar que nos encontramos ante un maestro de gran
valia, con una excepcional formacion, que ha dejado obras por todo el norte peninsular, en
las que se ha plasmado su sentido personalisimo de la arquitectura, adaptado a un
vitruvanismo que no desdefa las novedades barrocas, pero las contiene, de forma que la
decoracion no enmascara las lineas arquitectonicas, sino que las resalta, consiguiendo que

en todas sus edificaciones imperen los valores constructivos por encima de los decorativos.

% POLO SANCHEZ, J. J.: Arte Barroco en Cantabria. Retablos e Imagineria. Santander, 1991, pags. 244-
247.

> PAYO HERNANZ, R. I.: El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIIII. Burgos,
1997, T. II. pags. 189, 191.
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