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ABSTRACT

This essay will analyse the main illustrators who have illuminated the numerous published
editions of the tales compiled by the Grimm brothers. To this end, the state of the research in
this matter will be outlined, establishing very general guidelines on the origin and evolution of
the genre, and defining the importance of illustrations in children’s literature and their historical
evolution. It will continue, within this state of affairs, with a journey through the evolution that
these illustrations have undergone over the centuries and, later, it will analyse the work done
by the Grimm brothers, its main characteristics and its importance. Subsequently, a theoretical
and methodological reflection will be established based on the consultation of different sources
that will culminate with the study of the main illustrators of his work through a chronological
journey. It will end with a brief approximation to a specific case: the first illustrated edition of
the collection, the English translation, published in 1823 under the title German folk tales,

which included twenty-two engravings by George Cruikshank (1792-1878).
Keywords: Grimm brothers, children's literature, illustrations, illustrators.

Palabras clave: hermanos Grimm, literatura infantil y juvenil, ilustraciones, ilustradores.



INTRODUCCION

Los libros infantiles son un fendmeno relativamente reciente. Hasta practicamente el siglo X1X,
los autores no pensaban en los nifios a la hora de escribir sus obras, pero esto no significa que
antes de esa época no hubiera libros interesantes y apropiados para este tipo de publico. Ya
desde la Antigliedad se escribieron obras apropiadas para los lectores mas jovenes, como las
fabulas, y surgieron otras obras fantasticas basadas en leyendas y cuentos populares de
transmision oral. Este género incluye libros muy diversos, desde obras clésicas de la literatura
a libros ilustrados y relatos de facil comprension escritos exclusivamente para los més
pequefios. Los géneros mas frecuentes y mas apreciados por los jovenes lectores son los cuentos
populares y de hadas o las fabulas, transmitidos, generalmente, de forma oral. En los inicios,
los libros que se elegian para los nifios, eran sobre todo aquellos que podian tener un contenido
moral o didactico, es decir, que podian servir de ensefianza o permitian aprender normas de

conducta o comportamiento.

A principios del siglo XIX, se publicaron en toda Europa recopilaciones de cuentos y leyendas
populares, transmitidas de manera oral de generacion en generacion. La literatura infantil
alcanzd su pleno desarrollo ya en el siglo XX. A partir de entonces, cada vez mas escritores han
tenido en cuenta los gustos y las necesidades de los nifios y han escrito especificamente para
ellos. En general, la literatura infantil ha evolucionado desde las obras de contenido moral o

educativo de los primeros tiempos a obras de simple entretenimiento o diversion.

Podemos decir que en la literatura infantil existe un antes y un después de la publicacién de los
Kinder- und Hausmérchen! (Cuentos de la infancia y del hogar, 1812-1815), de los hermanos
Jacob (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859). Esta recopilacion de cuentos populares
sigue siendo, después de dos siglos tras su publicacién, el primer encuentro con la literatura
para muchos nifios. A pesar de todo, en un principio, no fueron escritos para un publico
determinado y menos, infantil. Los intereses de los hermanos Grimm, encuadrados en el

movimiento romantico, iban destinados a devolver al pueblo aleman parte de su bagaje cultural

1 GRIMM, Jacob ; GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmarchen. Berlin: in der Realschulbuchhandlung, 1812-
1815. Hay ediciones contemporaneas como, por ejemplo: ROLLEKE, Heinz (ed.). Kinder- und Hausmérchen.
Gesammelt durch die Brider Grimm: VergroRerter Nachdruck der zweibéandigen Erstausgabe von 1812 und 1815
nach dem Handexemplar des Brider Grimm-Museums Kassel mit Erganzungsheft: Transkriptionen und
Kommentare. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht. 1986, UTHER, Hans-Jérg. Handbuch zu den Kinder- und
Hausmdrchen der Brider Grimm: Entstehung, Wirkung, Interpretation. Berlin: De Gruyter, 2013 y ZIPES, Jack ;
DEZSO, Andrea (eds.). The original folk and fairy tales of the Brothers Grimm: the complete first edition.
Princeton: Princeton University Press, 2014.



que creian olvidado. Es por ello que preservaron la pureza de los relatos y se negaron a
introducir cualquier cambio estilistico y mantuvieron las alusiones sexuales y los pasajes méas
crueles. Tras la primera edicidn y visto el éxito que tuvieron entre el publico infantil es cuando
comienzan a introducir cambios en la forma, estilo y contenido de los cuentos para adaptarlos
a los gustos de sus nuevos lectores. El éxito y difusion de estos relatos sigue plenamente vigente

y los personajes de estas narraciones contintan encandilando a las nuevas generaciones.

En un primer momento, los propios hermanos Grimm fueron reticentes a la ilustracion de sus
cuentos debido precisamente a ese caracter erudito que les querian dar. Pero con el tiempo, al
igual que introdujeron los cambios que hemos comentado, las ilustraciones comenzaron a
acompariar a los personajes y con ellas se construyeron las imagenes que los identifican y que
se han ido transmitiendo de generacion en generacion. A lo largo de los afios, los mas

prestigiosos ilustradores han interpretado los cuentos bajo sus propias técnicas e imaginacion.

En este trabajo vamos a analizar los principales ilustradores que han iluminado las muy
numerosas ediciones que de los cuentos se han realizado. Evidentemente, se trata de una
aproximacion ya que el nimero de estas es sencillamente inabarcable y seria una tarea titanica
poder abordarla. Para poder llegar a ello y situar en primer lugar el contexto adecuado,
comenzaremos esbozando el estado de la cuestion de la investigacion, estableciendo unas lineas
muy generales sobre el origen y la evolucién del género para pasar, mas adelante, a definir la
importancia que las ilustraciones van a tener en la literatura infantil y su evolucion histdrica.
Continuaremos, dentro de este estado de la cuestion, con un recorrido por el devenir que esas
ilustraciones han tenido a lo largo de los siglos para pasar, posteriormente, a analizar el trabajo
realizado por los hermanos Grimm, sus caracteristicas principales y su importancia.
Seguiremos, méas adelante, con una reflexion tedrica y metodoldgica fundamentada en la
consulta de diversas fuentes y que culminara con el estudio de los principales ilustradores de su
obra mediante un recorrido cronoldgico. Para finalizar, nos centraremos en una breve
aproximacion a un caso concreto: la primera edicion ilustrada de la recopilacién, la traduccion
inglesa, editada en 1823 con el titulo de German popular stories? (Cuentos populares alemanes)
y que recoge veintidos grabados de George Cruikshank (1792-1878).

2 GRIMM, Jacob ; GRIMM, Wilhelm. German popular stories: translated from the Kinder und Haus Méarchen:
vol. I. London: C. Baldwyn, 1823. Disponible en: http://bit.ly/2w2ECIE

GRIMM, Jacob ; GRIMM, Wilhelm. German popular stories: translated from the Kinder und Haus Mérchen:
vol. 1. London: James Robins ; Dublin: Joseph Robins, 1826. Disponible en: http://bit.ly/2woB9yN
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1. LA LITERATURA INFANTIL

La literatura infantil y juvenil es la que se escribe para nifios o jovenes, pero también puede ser
adoptada por estos, ya que un gran namero de las obras clasicas de este género fueron creadas,
en su origen, para un lector adulto. Surge, de una forma o género independiente del resto de la
literatura, en la segunda mitad del siglo XV 111 y su mayor desarrollo se ha dado en el siglo XX
debido al surgimiento social de la concepcion de la infancia como una etapa especifica del
desarrollo humano y que, por tanto, necesita una literatura propia. Abarca distintos géneros
literarios, desde la poesia hasta las adivinanzas pasando por las fabulas, las leyendas y los

cuentos tradicionales y de hadas.

1.1. PRIMERAS MANIFESTACIONES

Las primeras manifestaciones fueron las fabulas. Estos relatos, basados en mitos y leyendas,
tenian unos contenidos moralizantes y aleccionadores, lo que era considerado muy apropiado
para el publico infantil ya que sus personajes protagonistas solian ser animales que hacian
posible reconocer las debilidades del comportamiento humano. En la Edad Media, la tradicion
oral clasica se desvirtud por tratarse de expresiones paganas pero siguieron cultivandose las
practicas populares que siguieron transmitiéndose de forma oral. La invencién de la imprenta
en el siglo XV fue un hecho de gran trascendencia ya que fue el punto de partida para considerar

a la infancia como un estamento propio®.

Durante la Edad Moderna, el gusto por la Antigliedad hizo que se volviera el interés hacia las
fabulas de ese periodo. Junto a las de Esopo aparecen nuevos autores como Sebastian Mey
(1586-1641), en Esparia, Fabulario de cuentos antiguos y nuevos (1613) y Jean de La Fontaine
(1621-1695) Fables (Fabulas, 1668), en Francia. Surgen también obras fantasticas basadas en
leyendas, mitos y cuentos populares de tradicion oral. Destacan Les contes de ma mere I'Oye
(Cuentos de mama Ganso, 1697) de Charles Perrault (1628-1703) que recoge relatos populares
franceses e italianos y leyendas célticas. Con esta obra se introdujeron y consagraron los
cuentos de hadas en la literatura infantil. En estos relatos se conjugaban la moraleja y un retrato

de una época tremendamente dura con grandes abismos sociales®.

En el siglo XVIII llegaron a Europa, a través de la traduccion al frances de Antoine Galland
(1646-1715) en 1704, los cuentos arabes medievales recogidos en Les mille et une nuits (Las

3 OBIOLS SUARI, Nuria. Mirando cuentos: lo visible e invisible en las ilustraciones de la literatura infantil.
Barcelona: Laertes, 2004, p. 81.
4 Ibidem, p. 82.



mil y una noches) causando un gran impacto. En Inglaterra, al mismo tiempo, se publican dos
novelas de aventuras que serian de una gran trascendencia para la este tipo de literatura,
Gulliver's travels (Los viajes de Gulliver, 1726) de Jonathan Swift (1667-1745) y Robinson
Crusoe, en 1719, de Daniel Defoe (1660-1731). En Espafia, Félix Maria de Samaniego (1745-
1801) y Tomas de Iriarte (1750-1791) escribieron sus fabulas moralizantes con fines didacticos.

1.2. LA CONSOLIDACION DEL SIGLO XIX

El verdadero desarrollo de la literatura infantil se produjo en el siglo XIX. Volvié con fuerza el
anhelo de retomar el ensuefio®, perdido en los afanes por la blsqueda de la verdad, el
conocimiento y la racionalidad del siglo XVIII. La infancia se enmarcd como una parte muy
importante en el proceso de construccion de las personas. La consolidacion del cuento infantil
se fundamentara con las mencionadas tradiciones orales a lo que posteriormente fue
afiadiéndose un propdsito mas instructivo y formativo®. El Romanticismo propicié un auge de
la fantasia a través de algunos autores que, con el paso del tiempo, se convertirian en clasicos
de este género. Es cuando se descubre una nueva dimension, el verdadero inicio de la
produccion de una obra estética destinada al pablico infantil y en este hecho fue fundamental
el gusto que tomaron a lo popular las clases mas refinadas’. Destacan sobre todo Hans Christian
Andersen (1805-1875) y los hermanos alemanes Jacob (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-
1859). También, en este siglo se publican dos obras claves del género, Alice's adventures in
Wonderland (Las aventuras de Alicia en el pais de las maravillas, 1865) de Lewis Carroll
(1832-1898), que supo combinar una compleja ldgica argumental con una calidad literaria
extraordinaria®, y Pinocchio (Pinocho, 1882) de Carlo Collodi (1826-1890). Las novelas de
aventuras tuvieron su apogeo en todos los paises. Destacaron, por ejemplo, The adventures of
Tom Sawyer (Las aventuras de Tom Sawyer, 1876) de Mark Twain (1835-1910), Treasure
Island (La isla del tesoro, 1883) de Robert Louis Stevenson (1850-1894), The jungle book (EI
libro de la selva, 1894) de Rudyard Kipling (1865-1936) y las novelas cientificas, que
adelantaban un mundo futuro de Julio Verne (1828-1905).

5 DUQUE CARDENAS, Maria Isabel. “La ilustracion en el cuento infantil: una aproximacion a su desarrollo y
transformacion en las practicas graficas y visuales”. Alarife: revista de arquitectura, 23 (2013), p. 19.
6 Ibidem, p. 20.
7 OBIOLS SUARI, Ndria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 84.
& Ibidem.
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1.3. EL APOGEO DEL SIGLO XX

Con la llegada del siglo XX, los autores se interesan por las experiencias e intereses del publico
infantil y se comienzan a abordar temas como las aspiraciones, la libertad, los miedos, los
deseos, la rebeldia y los suefios. Surgen los géneros dentro de la propia literatura infantil y la
moraleja pasa a ser la misma entrafia del argumento®. La psicologia del nifio cobra
protagonismo. Las reivindicaciones en torno de la condicion infantil tomaron rasgos literarios®®.
Numerosos escritores conectaron con el publico de estas edades creando grandes éxitos
universales. En esta época surgen obras como Peter Pan (1904) de James Matthew Barrie
(1860-1937) y Winnie-the-Pooh (1926) de Alan Alexander Milne (1882-1956). Incluso Le Petit
Prince (El principito, 1943) del francés Antoine de Saint-Exupéry (1900-1944) se considera
dentro de este género a pesar de tratar temas muy profundos como la amistad, el amor y el
sentido de la vida.

En la segunda mitad del siglo XX, la edicién de este tipo de publicaciones aumenta de forma
considerable. Este hecho coincide con la aparicion del libro ilustrado, en el que las imagenes
van a cobrar el mayor protagonismo. Surgen grandes ilustradores entre los que podemos
destacar, por citar algunos, a Maurice Sendak (1928-2012) a Quentin Blake (1932-).
Actualmente, esta forma de expresion literaria presenta unas caracteristicas visuales y narrativas
especiales que le han permitido llegar méas facilmente al mundo infantil. La trascendencia
comunicativa del lenguaje literario para nifios, al lado del lenguaje comun, le da un valor
afiadido a lo que se une la brevedad de su estructura, la forma de construir los personajes, la
multiplicidad de historias y una narrativa particular que propicia la inventiva, la fantasia y la

imaginacion®?,
2. LAS ILUSTRACIONES EN LA LITERATURA INFANTIL

Una de las principales caracteristicas de este tipo de libros es que utilizan imagenes ademas del
texto. El uso de la ilustracion, a pesar de la precariedad técnica en los primeros momentos,
constituye, desde su origen, una de las caracteristicas morfoldgicas esenciales del libro para
nifios y la que le diferencia de la edicion en general y sefiala la especificidad de su publico. Ya
desde el siglo XIX, una vez que el mercado del libro infantil quedd firmemente establecido, se

% lbidem.
10 Ibidem, p. 85.
1 SOTOMAYOR SAEZ, Maria Victoria. “Lenguaje literario, géneros y literatura infantil” en CERRILLO, Pedro
C. y GARCIA PADRINO, Jaime (coords.). Presente y futuro de la literatura infantil. Cuenca: Universidad de
Castilla-La Mancha, 2000, p. 30.
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centro la atencion en lograr que esos libros fuesen lo méas estéticos posible y comenzé entonces
el verdadero desarrollo de la ilustracion, un elemento morfoldgico, por tanto, indisociable al
género. Estas ilustraciones van a tener una importancia fundamental para el desarrollo
intelectual de los lectores. Les van a permitir fijar conceptos en su memoria, ejercitan la
imaginacion y la creatividad y les inicia en la educacion por el gusto de lo estético. También ha
favorecido el acercamiento del publico infantil hacia las diversas expresiones artisticas
presentes en las mismas*2. Van a aportar no solo elementos estéticos, que refuerzan lo visual,
sino que se involucran también con lo textual, lo narrativo y lo literario, para posibilitar el
desarrollo de pensamientos creativos en el nifio y dar cuerpo al cuento infantil que se va a

convertir en un elemento de importancia significativa para su aprendizaje.

Las ilustraciones para nifios no han existido siempre y han tenido muchas transformaciones.
Estos cambios se han manifestado a traves de las influencias de los movimientos artisticos
vigentes en las diferentes eépocas. También se han visto inmersas en infinidad de corrientes de

pensamiento que abarcan lo cientifico, filoséfico, humanistico y literario.

Las primeras ilustraciones nos llegan desde los monasterios medievales en donde los libros
manuscritos se adornaban con imagenes de contenido religioso y mistico, con una misién
decorativa, y que, mas tarde, fueron adquiriendo un matiz mas simbélico y alegorico. Se puede

decir que la ilustracion nacio6 del arte decorativo del libro*2,

El fin altimo de estas formas de representacidn grafica es comunicar desde la descripcién. Esta
figura se consolida particularmente en el Renacimiento con el entrecruzamiento entre arte y
ciencia®. En esta época, se detecta una notoria influencia del grabado como método utilizado
con mayor recurrencia y a través del cual se fueron introduciendo nuevos procedimientos de
estampacion, xilografia, grabado a buril sobre plancha de metal (cobre), tipografia y fabricacion
del papel. Por tanto, se consolida en el Renacimiento el deseo de la busqueda y la trasmision
del conocimiento a través de procesos de reproduccion de textos e imagenes que fueron posible
por la invencion de la imprenta, particularmente los de libros cientificos®. La ilustracion ya no
solo se circunscribio a un matiz mas religioso, sino que también contribuyo en la difusion de

distintas formas de pensamiento y conocimiento de tipo cientifico y literario.

2 DUQUE CARDENAS, Maria Isabel. “La ilustracion en el cuento infantil...”, Op. cit., p. 15.

1B PETRINI, Enzo. Estudio critico de la literatura juvenil. Madrid: Rialp, 1981, p. 187.

4 MARTINEZ MORO, Juan. La ilustracion como categoria: una teoria unificada sobre arte y conocimiento.
Gijon: Trea, 2004, p. 54.

15 |bidem, p. 82.



El uso de ilustraciones en los libros infantiles es relativamente reciente. Las primeras
publicaciones de este género tenian su punto de atencién puesto en el contenido ya que los
aspectos estéticos no eran lo suficientemente atractivos para sus lectores potenciales, debido a
que su principal intencion no era lograr un efecto recreativo. Siendo consciente de que la tarea
del aprendizaje para los nifios era ardua y dificil, el filésofo y pedagogo Comenio (1592-1670)
introdujo pequefios grabados de los objetos, cuyos nombres les ensefiaba, en el texto de su libro
para la ensefianza del latin Orbis sensualium pictus®® (EI mundo en imagenes, 1658). Por
primera vez en un libro infantil se utiliza el recurso de la imagen para apoyar lo escrito con la

intencion clara de hacer mas explicita la palabra.

Desde aquellas apariciones iniciales, la evolucion ha sido constante. El lenguaje visual es el
mecanismo mas antiguo e inmediato de comunicacion. La imagen comenzo a hacer acto de
presencia de manera persistente y a través de este desarrollo, la unidn entre texto e ilustraciones
fue consolidandose en un vinculo cada vez mas fuerte. Actualmente, los libros infantiles no
tienen simples ilustraciones acompafiantes del texto, sino que, muchas veces, son las propias
imagenes las que dan el significado produciéndose, en algunas ocasiones, una ausencia total de
la palabra escrita. Es asi como es dificil pensar en un libro infantil que no contenga imégenes
que se convierten en un elemento comunicador de la misma importancia que el texto. Para los
nifios, lo visual es mucho mas atractivo que lo escrito. La ilustracidn en estas publicaciones se
va a convertir en una forma artistica que va a dejar una huella muy profunda en su conciencia.
Esto va a provocar que la responsabilidad de los creadores sea muy grande, ya que su obra es

la primera herramienta del nifio para dar sentido a su mundo®’.

2.1. IMPORTANCIAY VALOR DE LAS ILUSTRACIONES EN LA LITERATURA
INFANTIL

Las ilustraciones presentan varias caracteristicas que se manifiestan en su concepto de
representatividad, iconicidad y reconocimiento que nos muestran'®. También van a desempefiar
una serie de funciones que se pueden resumir en mostrar lo que no expresan las palabras,

redundar el contenido del texto, decorar y embellecer el mismo, captar y mostrar parcelas del

16 Algunos ejemplos son: http://bit.ly/2xKQ4nB vy http://bit.ly/2hdajzt
17 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil [en linea]. Vitoria: Centro-Museo Vasco de Arte
Contemporaneo, 2011 [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en:
http://catalogo.artium.org/dossieres/4/cuentos-imaginados-el-arte-de-la-ilustracion-infantil
18 OBIOLS SUARI, NUria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 34.
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mundo que nos rodea y enriquecer a quienes las observan®®. A todo ello hay que unir una

sucesion de elementos visuales, estilisticos y técnicos.

La interpretacion y comprension de las imagenes requiere un aprendizaje similar al utilizado
para comenzar a leer y escribir. Surge asi el concepto de alfabetizacion visual para hacer
referencia a la relacion de los nifios con los textos visuales. Este proceso se realiza mediante
una fase de reconocimiento, otra de identificacion y una tltima de imaginacion?. La influencia
de la imagen en el desarrollo del conocimiento humano es irrefutable ya que ejerce una
efectividad, una solidez y una inmediatez en la comprension de nuestro entorno dificilmente
alcanzada por otros mecanismos®. La imagen es un lenguaje tan efectivo que no requiere
aprendizaje previo siendo la primera referencia en nuestra relacion con el mundo fisico??. Se
puede llegar a plantear la posibilidad del aprendizaje humano basandose en un pensamiento
visual que se hace tangible en la creacion natural y en el ordenamiento visual de nuestro entorno
fisico®. El lector es invitado a considerar que a través del lenguaje visual se transmiten
conocimientos, es decir, que la imagen es un medio que alguien utiliza para algo®*. El libro debe
hablar mas por las imagenes que por conceptos y, por ello, la ilustracion es un auxilio
indispensable del texto, especialmente para los nifios que ain tienen poca confianza con la
lectura®. La ilustracion descubre aspectos de la narracion que contribuyen a clarificarla?. Una
expresion verbal puede pasar desapercibida a cualquier lector, pero traducida en imagenes, con

el afiadido de las sensaciones y de la inmediatez, causara mayor impresion?’.

En el desarrollo de la construccion de imégenes para un cuento infantil también se pueden
afiadir otros aspectos. Uno de ellos es que el ilustrador no puede desconocer las caracteristicas
del desarrollo infantil segun la edad para la cual se realiza la ilustracion, pues cada etapa de
dicho desarrollo posee singularidades que le son propias. Ademas, hay que tener en cuenta el
tipo de libro que se va a ilustrar?®. No es lo mismo un libro de caracter pedagégico, por ejemplo,
que otro de naturaleza recreativa. Las que acompafian las obras de ficcién no solo mejoran la

comprension y decoran el libro sino que tendran unos objetivos mas ambiciosos. En el libro

19 1bidem.

20 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil..., Op. cit.

21 DUQUE CARDENAS, Maria Isabel. “La ilustracion en el cuento infantil...”, Op. cit., p. 21.

22 ACASO, Maria. El lenguaje visual. Barcelona: Paidds, 2015, p. 27.

22 MARTINEZ MORO, Juan. La ilustracion como categoria..., Op. cit., p. 83.

24 ACASO, Maria. El lenguaje visual..., Op. cit., p. 20.

% PETRINI, Enzo. Estudio critico de la literatura juvenil..., Op. cit., p. 126.

2 OBIOLS SUARI, Ndria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 70.

27 CERVERA, Juan. Teorfa de la literatura infantil. Bilbao: Universidad de Deusto; Mensajero, 1991, p. 262.

22 DUQUE CARDENAS, Maria Isabel. “La ilustracion en el cuento infantil...”, Op. cit., p. 23.
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ilustrado van a converger texto e imagen, dos canales de comunicacion y una Unica

experiencia®.

Existen tres formas en que la imagen puede aparecer en un cuento infantil. En la primera, una
imagen puede ilustrar un texto, como sucede en la mayoria de los casos. En la segunda, tanto
la ilustracion como el texto llevan informacion vy, en la tercera, las ilustraciones se valen por si
mismas y ofrecen informacion adicional®®. Ademas, extrae sus referencias tanto de la realidad
del mundo visible como del simbdlico lo que ha generado un arte que no se parece a nada

conocido y que ha producido grandes éxitos®!.

En los Gltimos tiempos se ha producido un amplio desarrollo en el arte de la ilustracion de libros
infantiles. Los artistas graficos son cada vez mas imaginativos y utilizan muchas técnicas tanto
tradicionales como digitales. La imagen, ademas de poseer un caracter comunicativo, también
se enriquece por sus aportes estéticos. Los ilustradores pueden utilizar muchas expresiones
innovadoras que surgen de una permanente experimentacion, no solo mediante los métodos
utilizados, colaje, fotografias y recursos digitales, sino también con claras influencias
conceptuales retomadas de los movimientos artisticos y vanguardistas surgidos desde
comienzos del siglo XX.

2.2. EVOLUCION HISTORICA
2.2.1. Antecedentes: los siglos XVI1'y XVIII

El verdadero auge del arte de la ilustracién enfocada al publico infantil no se produjo hasta el
siglo XIX pero durante los siglos XVII y XVIII ya hubo antecedentes. En sus origenes se
construian a partir Unicamente de imagenes realizadas en grabado y en blanco y negro, de
tamafio pequefio y siempre situadas en paginas distintas a las del texto. Hemos hablado
anteriormente del Orbis sensualium pictus (EI mundo en imagenes, 1658) de Comenio (1592-
1670) como el primer libro ilustrado para nifios. Posteriormente, en el siglo XVIII, el inglés
Thomas Bewick (1753-1828) mejord de forma notable la técnica de la xilografia desarrollando

la técnica a contrahilo o contrafibra®? que permitio dar mas detalle a las ilustraciones y aumentar

29 MARTINEZ MORO, Juan. La ilustracion como categoria..., Op. cit., p. 95.

30 SCHRITTER, Istvan. La otra lectura: la ilustracion en los libros para nifios [en linea]. Buenos Aires: Lugar,

2005, p. 5 [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en:

https://books.google.es/books/about/La_otra_lectura.html?id=vtMVCyTDgTMC&hl=es

31 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones” en PARMEGIANI, Claude-Anne (dir.). Lecturas,

libros y bibliotecas para nifios. Madrid: Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1997, p. 53.

32 e diferencia, de la xilografia tradicional, en que emplea planchas de maderas cortadas transversalmente en el

tronco y en que reemplazan las gubias por buriles. Esto supuso un gran avance ya que, al eliminarse el
9
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la duracién de las planchas de impresion. Estas nuevas técnicas generalizan la presencia de
ilustraciones en obras que, aunque editadas para la familia, cautivan especialmente la atencion
de los nifios. Era un ilustrador cuidadoso y muy preciso con la ilustracion de los animales, todo
ello acompafiado de detallados fondos®®. Destacan sus obras Select fables (Fabulas
seleccionadas, 1784), A general history of quadrupeds (Una historia general de los
cuadrupedos, 1790), A history of british birds (Una historia de las aves britanicas, 1797-1804)
y The fables of Aesop and others (Las fabulas de Esopo y otros, 1818). Todas ellas contenian

grabados muy superiores técnicamente a los realizados hasta la fecha®*.

En esta época aparece también otro gran innovador, William Blake (1757-1827), aunque su
obra no estaba dirigida a un publico infantil. Adorno sus libros de poesia Songs of innocence
(Cantos de inocencia, 1794) y Songs of Experience (Cantos de experiencia, 1794) con unos
dibujos basados en visiones fantésticas de rico simbolismo, que requieren grandes dosis de
imaginacion por parte del lector, debido a la complejidad de las relaciones entre dibujo y poesia,
pero inseparables para poder apreciar correctamente su obra®®. Su forma de integrar el texto y

el dibujo tendra una gran influencia en ilustradores posteriores.

En esta época de finales del siglo XVI1I, las ediciones de cuentos de hadas todavia era raro que
mostraran ilustraciones. Incluso a principios del siglo XIX era poco frecuente que las tuvieran.
Esto se debia a que en un principio este tipo de publicaciones estaba destinada a un publico
adulto que debia usar su imaginacion para reflejar su vision de los cuentos®. Ademas era muy
costoso y técnicamente complicado imprimir ilustraciones. Si las habia eran simplemente
grabados o xilografias que mostraban la escena central de la narracién. Cuando los cuentos se
convirtieron es mas aceptables para ser leidos por un pablico infantil y las innovaciones técnicas

abarataron los costes, fue posible que estas se hicieran mas abundantes.

condicionamiento que imponia la veta de la madera, se podria trabajar con el buril, y se obtenia una mayor riqueza
en la gradacion tonal de la superficie.
33 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
34 Ibidem.
% Ibidem.
36 ZIPES. Jack. The brothers Grimm: from enchanted forests to the modern world [en linea]. New York:
Palgrave Macmillan, 2002, p. 219 [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en:
https://books.google.es/books/about/The_Brothers Grimm.htmI?id=xEUffhJnylY C&redir_esc=y
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2.2.2. Elapogeo en el siglo XIX
2.2.2.1.Reino Unido

El verdadero apogeo en la ilustracion de los libros se va a producir en la época victoriana en el
Reino Unido y en el siglo XIX en general. Los libros, debido a la introduccién de nuevas
técnicas de produccion, se extienden a todas las capas sociales y llegan también a unos lectores
con menos recursos econdmicos y nivel cultural. Las ilustraciones de calidad muestran un
atractivo comercial y empiezan a proliferar los libros infantiles. La ilustracién en blanco y
negro, normalmente el grabado en madera, seguia predominando pero pronto se introduce el
color, de forma manual en un principio, lo que va facilitar la aparicion de obras compuestas, en
su mayoria, por imégenes. Esta tarea fue favorecida por la introduccion de nuevas técnicas de
grabado sobre metal. De todas formas, junto a una ilustracion como producto de calidad
convivio también una ilustracion como producto comercial con una menor calidad®’. Las
ilustraciones van a tender a capturar la esencia de la historia en una determinada escena y a

reforzar un mensaje particular tanto explicito como implicito®.

Uno de los primeros libros infantiles ilustrados fue editado en 1808, The butterfly's ball, and
the grasshopper's feast (El baile de la mariposa, y la fiesta del saltamontes) del escritor William
Roscoe (1753-1831) y que contenia dibujos de William Mulready (1786-1863). En este
periodo, primera mitad del siglo XIX, encontramos ilustradores importantes como Hablot
Knight Browne (1815-1882), conocido por el seudénimo de Phiz y George Cruikshank (1792-
1878). Ambos tuvieron un gran éxito y popularidad sobre todo por sus trabajos en los cuentos
de Dickens que supieron recoger con un gran detallismo, espontaneidad e ingenio®. De
Cruikshank* hablaremos con mas detalle mas adelante ya que fue uno de los ilustradores méas
importantes de los cuentos de los hermanos Grimm. También tenemos que mencionar a Edward
Lear (1812-1888), autor e ilustrador de sus propios escritos llevando al limite el sentido de la
parodia con una inclinacion iconoclasta que le conduce hasta una simplificacion de los rasgos*,

sobre todo su obra Book of nonsense (Libro de tonterias, 1846).

37 OBIOLS SUARI, Ndria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 107.
38 ZIPES. Jack. The brothers Grimm... Op. cit., p. 219.
39 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
40 CRUIKSHANK, George ; VOGLER, Richard A. (ed.). Graphic works of George Cruikshank [en linea]. New
York: Dover, 1979 [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en: http://bit.ly/2uMF8nX
4“1 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. cit., p. 57.
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John Tenniel (1820-1914) va a inaugurar lo que se conoce como Edad de Oro de la ilustracion
infantil. Sus obras méas importantes son las ilustraciones clasicas de Alice's adventures in
Wonderland (Las aventuras de Alicia en el pais de las maravillas, 1866) y Through the looking-
glass and what Alice found there (A través del espejo y lo que Alicia encontro alli, 1871).
Trabajé una gran cantidad de estilos y temas fruto de su fécil adaptacién a todas las modas.
Arthur Hughes (1832-1915) estuvo influenciado por los pintores prerrafaelitas, un grupo de
artistas surgido a mediados del siglo XIX que reivindicaban un estilo relacionado con los
antiguos pintores del Renacimiento anteriores a Rafael, con un gusto por los temas medievales
e incluso clésicos. llustro, entre otros un libro de poemas de Christina Georgina Rossetti (1830-
1894) titulado Sing-song: a nursery rhyme book (Sing-song: un libro de rimas infantiles, 1872).

Estos ideales del prerrafaelismo que reivindicaban una vuelta al gético en contra de la
Revolucion Industrial, hicieron que surgiera, en muchos artistas, un interés por la Edad Media.
Todo ello condujo a la aparicion, alrededor de 1880, del movimiento Arts and Crafts. Este se
caracterizaba por la busqueda de un retorno a la naturaleza mediante el uso de formas delicadas.

Este movimiento influird enormemente en la ilustracién de libros.

Entre sus representantes encontramos a Richard Doyle (1824-1883). Trabaj6 en obras de los
Grimm, como veremos mas adelante, y su obra cumbre fue In Fairyland, a series of pictures
from the elf world (En el pais de las hadas, una serie de imagenes del mundo elfo, 1870) con
ilustraciones a todo color obra del impresor Edmund Evans (1826-1905). Este tltimo fue una
figura clave ya que inventd nuevos métodos, como la litografia, para la impresion en color y su
perfeccionismo le hizo editar libros de una calidad sin precedentes. Esta obra, en concreto,

contiene ilustraciones grabadas sobre madera y coloreadas y otras que son litografias a color.

Uno de los maximos exponentes del movimiento Arts and Crafts fue Walter Crane (1845-1915)
con sus ilustraciones de trazo grueso y figuras seductoras*? haciendo de la linea el soporte
principal de grandes figuras, cuya estética del drapeado proviene directamente de la pintura
italiana*®. Concebia el libro como un todo, desde las cubiertas y la tipografia hasta el aspecto
que ofrecian las dobles paginas con el libro abierto*. Tuvo una gran influencia. Entre sus obras
infantiles destacan The frog prince (El principe rana, 1874) y Baby's own Aesop (Esopo para
niflos, 1887). También decord cuentos de los hermanos Grimm como mencionaremos

posteriormente. Hay que nombrar también a Randolph Caldecott (1846-1886) que es

42 OBIOLS SUARI, Nuria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 103.
4 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. cit., p. 55.
4 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
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considerado como el creador del libro-4lbum moderno y fue el primero que analizé la relacion
entre texto e imagen®. Al escapar de las modas, presenta un estilo muy personal®. Destacan
sus idealizadas escenas costumbristas muy detallistas de linea gil y con un fiel reflejo del
movimiento*’ que culminaron en The house that Jack built (La casa que construy6 Jack, 1878).
Mencionar ademés a Kate Greenaway (1846-1901). Trabajo, al igual que Caldecott para el
impresor Evans y destacan sus ilustraciones, sobre todo florales, con un fuerte caracter
sentimental expresion del neoclasicismo®. Se sirve de la blancura de la hoja de papel como
fondo sobre la que remarca, gracias a una técnica de colores lisos, la silueta de los personajes o

de los objetos*®. Su mejor obra fue The pied piper of Hamelin (El flautista de Hamelin, 1888).

Este movimiento Arts and Crafts fue pronto derivando hacia el Modernismo o Art Nouveau.
Esta corriente artistica tuvo su apogeo durante los afios entre 1892 y 1902 y pronto se extendid
por la mayor parte de Europa y de los Estados Unidos. Su rasgo mas caracteristico era el uso
de lineas asimétricas basadas en formas vegetales y una blusqueda constante de la renovacion
apostando por el uso de técnicas artesanales®. Surgido como un arte decorativo, se extendid
pronto hacia las artes graficas mediante el disefio de cubiertas de libros, las ilustraciones y el

disefio de tipografias para imprenta.

Uno de sus principales representantes fue el ilustrador britanico Aubrey Beardsley (1872-1898).
A pesar de su temprana muerte, fue uno de los exponentes mas originales del modernismo
grafico destacando por su estilo personal e irreverente®l. Sus obras fueron controvertidas y
mostraban mundos mégicos de duendes, hadas y otros seres fantasticos reflejados, muchas
veces, con ilustraciones sexualmente escandalosas para la época®. Estuvo muy influido por el
simbolismo y el esteticismo. Entre sus obras destacan sus trabajos en Le morte d'Arthur (La
muerte de Arturo) de Thomas Malory (1405-1471) y Salome (Salomé) de Oscar Wilde (1854-
1900) publicadas ambas en 1893. Tuvo una gran influencia en otros artistas de la misma época

Yy posteriores.

4 Ibidem.
4 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. cit., p. 55.
47 OBIOLS SUARI, Nuria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 103.
8 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil ..., Op. cit.
4 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones”..., Op. cit., p. 55.
%0 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
51 |bidem.
52 |bidem.
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2.2.2.2. Francia

Pero Inglaterra no es el Gnico pais que durante esta época se ocupa de la ilustracion infantil. En
Francia también aparecen figuras muy importantes como Henry Monnier (1799-1877). En este
pais, la ilustracion infantil, al no poseer una tradicion que hubiera necesidad de seguir, se deja
invadir por un estilo méas didactico®. El principal referente fue Gustav Doré (1832-1883) que
con sus obras ilustradas y su estilo barroco caracteristico le han encumbrado como uno de los
ilustradores més famosos. Doré fue el detonante para superar una etapa bastante mediocre en el
panorama de la ilustracion francesa superando el preciosismo y la mediocridad de la produccion
habitual®*. Entre su amplia obra, dentro de este género, tenemos que destacar los dibujos que
hizo para las Oeuvres (Obras, 1851) de Francois Rabelais (1494-1553), Les contes de ma mére
I'Oye (Cuentos de mama Ganso, 1867) de Charles Perrault (1628-1703) y las Fables (Fabulas,
1868) de Jean de La Fontaine (1621-1695)°.

Pero ademas hubo otros representantes. Louis-Maurice Boutet de Monvel (1850-1913) puso
imagenes a textos de otros escritores e ilustrd sus propios libros como Jeanne d’Arc (Juana de
Arco, 1896). Sus ilustraciones estan ejecutadas a modo teatral, con un dibujo muy limpio y
colores y planos suaves®®. Horace Castelli (1825-1889), conocido por su trazo vivo y mordaz,
no duda en utilizar la alegoria, la deformacion y la exageracion para producir un efecto
psicolégico entre los jovenes lectores®. Destacan sus obras Les malheurs de Sophie (Las
desgracias de Sofia, 1858) y Un bon petit Diable (Un buen diablillo, 1865). Emile Bayard
(1837-1891) da muestras de un gusto acentuado por el detalle y la precision informativa®®.

Destacar, por Gltimo a Eugene Froment (1844-1926), especializado en escenas de familia.

A finales del siglo X1X, una vez desaparecido el espiritu romantico, surgen en Francia algunos
ilustradores que sobresalen en medio de una produccion en general mediocre®. Job (1858-
1931) manifiesta una gran preocupacién por la reconstruccion historica mostrando sus

ilustraciones una gran fuerza épica recurriendo a fulgurantes escorzos para lograr la alegoria y

53 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones”..., Op. cit., p. 62.
54 |bidem.
55 DORE, Gustave. Doré y las "Fabulas" de La Fontaine en la Coleccion UC de Arte Gréafico: Paraninfo de la
Universidad de Cantabria, 22 marzo-22 junio 2013. Santander: Universidad de Cantabria, 2013.
%6 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
57 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones”..., Op. cit., p. 63.
58 |bidem.
59 Ibidem, p. 64.
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la metéafora visual®® como se puede apreciar en Le grand Napoléon des petits enfans (Gran
Napoledn para nifios pequefios, 1893) o en Bonaparte editado en 1908.

2.2.2.3.Alemania

En Alemania también encontramos grandes ilustradores en este periodo como Adrian Ludwig
Richter (1803-1884) y Heinrich Hoffmann (1809-1894) que intenta sorprender a la imaginacion
del nifio con ayuda de visiones grotescas inspiradas a veces en el folclore popular germénico,
amplificando su efecto mediante un dibujo exagerado y el uso de colores violentos y
primarios®®. La escuela alemana, y en particular la de Dresde, consigue un gran dominio del
proceso. La ilustracion culta no tiene aun en cuenta la especificidad del publico infantil y, no
es extrafo, que las ilustraciones destinadas a los nifios no se diferencien en nada, ni en su estilo,
ni en la eleccion de sus motivos, de las destinadas a los adultos®?. Algunos ilustradores, sin
embargo, van a adaptar un estilo a ese publico especifico. Entre estos encontramos a Rodolphe
Topffer (1799-1846), caracterizado por la utilizacion de efectos contundentes que superan el
clima dramatico creado por los contrastes conseguidos mediante los trazos sombreados del
grabado®®. Destaca su trabajo Histoire de monsieur Jabot (Historia del sefior Jabot, 1833).
Wilhelm Busch (1832-1908) se sitla también en esta linea utilizando un trazo contrastado y
colores esquematizados®*, como vemos en su obra Max und Moritz (Max y Moritz, 1865). Todos
estos autores se enfrentan al culto excesivo a la infancia que el Romanticismo habia introducido

en las conciencias®®.

2.2.2.4. Estados Unidos

En el pais americano uno de los pioneros fue Felix Octavius Carr Darley (1822-1888), conocido
por ilustrar a grandes escritores del siglo XIX como Charles Dickens (1812-1870) y
Washington Irving (1783-1859), destacando la realizacion de la primera edicion totalmente
ilustrada del Rip Van Winkle, 1848, de este ultimo autor. Afilos méas tarde, encontramos a
Winslow Homer (1836-1910) cuya importancia se debe a la influencia que tendra en otros

ilustradores®®.

€0 |bidem.

61 |bidem, p. 60.

62 |bidem.

& Ibidem.

& Ibidem.

% Ibidem, p. 61.

6 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
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La influencia del movimiento Arts and Crafts pronto llegd a los Estados Unidos en donde
empezaban a destacar ilustradores como Howard Pyle (1853-1911). Este artista escribio e
ilustrd sus propios libros. Fundo y dirigio una escuela de ilustradores que recibid el nombre de
Escuela de Brandywine. Sus principales obras fueron The merry adventures of Robin Hood (Las
alegres aventuras de Robin Hood, 1883), The story of King Arthur and his knights (La historia
del rey Arturo y sus caballeros, 1903) y Howard Pyle's book of pirates (El libro de piratas de
Howard Pyle, 1921).

2.2.2.5.Espafa

En nuestro pais hay que destacar la aportacion del Modernismo catalan que va a tener una
personalidad diferenciada y propia. En el campo de la ilustracion infantil también tuvo sus
representantes destacando nombres como el de Apel-les Mestres (1854-1936). En sus
ilustraciones infantiles cre6 un mundo fantastico personal de bosques habitados por gnomos y
hadas®’. llustré ediciones de Perrault y Andersen y publico sus Cuentos vivos (1882) y Mas
cuentos vivos (1918). Estas obras se pueden considerar como las primeras historietas

espafiolas®.

2.2.3. Elsiglo XX: la culminacion

El siglo XX comienza en Europa con una serie de movimientos artisticos renovadores del arte
respecto a épocas anteriores, son las llamadas vanguardias histéricas. La ilustracion se movio
entre corrientes expresivas provenientes del fovismo con sus contrastes de color, el uso pasional
y emotivo de las formas del expresionismo, la ruptura de las reglas de la perspectiva en el
cubismo hasta la utilizacion de sugestivas imagenes surgidas del inconsciente que fue
predominante en el surrealismo®. Conviven también la tendencia al antropomorfismo animal
y la esquematizacion. A todo ello hay que unir las innovaciones tecnoldgicas en la impresion a
color, la introduccién de procesos fotograficos y la aparicion de la impresién compensada, una
variante de la litografia que permitio la reproduccién de lineas muy finas. Esto propici6 un auge
de la acuarela, la aparicién del libro ilustrado como regalo y una progresiva integracion entre
el texto y las ilustraciones. Algunos presienten el interés de un lenguaje cuya modernidad lo

convierte en un instrumento pedagdgico especialmente adaptado a las necesidades de

57 1bidem.

%8 1bidem.

% DUQUE CARDENAS, Maria Isabel. “La ilustracion en el cuento infantil...”, Op. cit., p. 24.
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determinados publicos. Pronto comprenden el poder de sugestidn de un lenguaje estilizado, por
otra parte ajustado a los gustos de la época, y en aplicarlo a la ilustracion para nifios.

2.2.3.1 Reino Unido

Durante estos primeros afios del siglo continda el predominio inglés. Entre los ilustradores mas
importantes encontramos a Arthur Rackham (1867-1939) que se convirtio en un ilustrador muy
popular que sacé gran provecho de la impresion en color. Como veremos, su primer gran éxito
fue una edicion de los cuentos de los Grimm. Dotado de una gran imaginacion y un gusto por
los detalles, puso imagenes a multitud de obras clasicas. Utilizaba colores apagados para mitigar
los efectos de la impresion. Se decant6 por una perfeccion formal que se manifestaba a traves
de las lineas tortuosas y una expresion simboélica’. Tenia una gran capacidad para dotar de vida
a sus creaciones y recoger el espiritu propio de cada relato ejerciendo una gran influencia en

ilustradores posteriores’?.

Edmund Dulac (1882-1953), de origen francés, aunque trabajo en Inglaterra, fue otra de las
figuras destacadas en esta época. Sus trabajos fueron muy reclamados para ediciones de lujo.
Sus ilustraciones estaban influidas por los prerrafaelitas, el arte modernista, los grabados
japoneses y las miniaturas persas’. Sus obras fueron innumerables desde que en 1907 puso

imagenes a The arabian nights (Las mil y una noches).

Beatrix Potter (1866-1943) fue, ademas de ilustradora, una prolifica escritora y es considerada
como una de las creadoras de los primeros clasicos para nifios. Fue pionera en la doble faceta
de autora e ilustradora y renovo las historias de animales antropomorfos. EI deseo de
distanciarse respecto a la busqueda de la perfeccion formal y de las preocupaciones de orden
moral, lleva a la ilustracion infantil a encontrar una alternativa en el antropomorfismo animal’.
Unia talento para narrar, imaginacion para estudiar los argumentos, capacidad de observacion,
calidad artistica y sentido practico™. En sus cuentos va a mezclar con armonia fantasia y
realidad. Observadora atenta del campo inglés y de sus paisajes, capta el caracter enternecedor
que producen los pequefios animales’®. Sus argumentos provenian de las fabulas tradicionales

y de su gusto por la observacién de los propios animales a los que, en sus obras, dotaba de

0 lbidem.

L PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. Cit., p. 55.
2 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. Cit.

3 Ibidem.

4 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. Cit., p. 57.
> Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil..., Op. Cit.

6 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. Cit., p. 57.
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cualidades humanas sin abusar de un uso del lenguaje infantil. Dibujaba a la acuarela y fue una

ilustradora que tuvo una gran influencia posterior.

Otro representante importante fue William Nicholson (1872-1949). Destacaron sus trabajos en
madera para decorar libros utilizando colores simples y un dominio de las formas’”. Ya en 1899
hizo los grabados de The square book of animals (El libro cuadrado de los animales) y
posteriormente las ilustraciones de The velveteen rabbit (ElI conejo de terciopelo, 1922).
También dibujo y escribio libros que anuncian los albumes ilustrados como Clever Bill (Bill el
listo, 1926) y The pirate twins (Los gemelos piratas, 1929). Entre sus innovaciones esta el
romper con la tendencia de decorar la pagina completa y el hecho de escribir los textos que
acomparian a las imagenes a mano y ajustandose a la ilustracion correspondiente. Esta técnica
supuso un avance hacia los albumes ilustrados a la vez que crea un sentido de la anticipacion y
del movimiento’®. Finalmente, tenemos que mencionar también a Ernest Howard Shepard
(1879-1976) destacando sobremanera las ilustraciones que realizé para Winnie-the-Pooh
(Winnie de Puh) en 1926.

John Burningham (1936-) es otro autor reconocido de albumes ilustrados. Sus ilustraciones se
basan en dibujos con lineas de colores elaboradas con técnica mixta sacando el maximo partido
a la interaccion entre el texto y las ilustraciones’®. Destacan sus trabajos Borka: the adventures
of a goose with no feathers (Borka: las aventuras de un ganso sin plumas, 1963) y Mr Gumpy's
outing (La excursion del sefior Gumpy, 1970). Contemporaneos suyos son John Lawrence
(1933-), autor de This little chick (Este pequefio polluelo), Raymond Briggs (1934-), que se
caracteriza por su peculiar mezcla de ilustracién y comic y Victor Ambrus (1935-) que ilustro

una obra modélica en su género como Horses in battle (Caballos en la batalla, 1975).

2.2.3.2. Francia

En Francia, Jean de Brunhoff (1899-1937) fue uno de los precursores de los albumes ilustrados
mediante la introduccidn de una primacia en la narracion con ilustraciones amplias que ocupan
toda la pagina y que van acompafadas de textos breves. Confunde deliberadamente el espacio
de representacidn con el soporte y se aduefia de toda la superficie del papel para transformarla
en superficie narrativa®. Dio una nueva vision de la ilustracion, en la que el color, la linea, la

composicion y la sencillez de los personajes supusieron una nueva forma de concebir estos

7 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil..., Op. Cit.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

8 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. Cit., p. 68.
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albumes ilustrados®. Fue el autor, desde 1931, de la serie Babar compuesta por seis albumes
de gran éxito en los que trataba temas de actualidad dentro una publicacion infantil.

Edy Legrand (1892-1970) muestra en su obra Macao et Cosmage, ou I'expérience du bonheur
(Macaco y Cosmage, o la experiencia de la felicidad, 1919), ademas de un gusto por los
arabescos, que la oposicion de algunos colores puros y formas fragmentadas no son
incompatibles con un estilo destinado a nifios®?. André Hellé (1871-1945) utiliza un grafismo
muy esquematico que le va a permitir resaltar la descomposicion del movimiento y captar los
efectos comicos, estilo que otros artistas como Joseph Pinchon (1871-1953) y André Pécoud
(1880-1951) utilizaran para expresar una gracia pueril®. En Francia también, otros ilustradores
utilizaron en esta época la imagen antropomorfica. Destacan, entre ellos, Benjamin Rabier
(1864-1939), con sus ilustraciones de claro matiz comico en Fables de la Fontaine (Fabulas de
La Fontaine, 1906), Félix Lorioux (1872-1964) y Samivel (1907-1992).

Dentro de la escuela francesa, destacan algunas figuras que se orientan tanto hacia un
postsurrealismo figurativo como Henri Galeron (1939-), como hacia una division del espacio,
influenciado por la préctica de la historieta grafica, Nicole Claveloux (1940-), hacia una imagen
narrativa, Claude Lapointe (1938-) o hacia la continuacion de la tradicion gréfica, Georges
Lemoine (1935-) y Philippe Dumas (1940-)8. Otro nombre a destacar es Warja Lavater (1913-

2007) que se caracteriza por sus ilustraciones abstractas.

2.2.3.3. Estados Unidos

Segun avanza el siglo XX, los Estados Unidos copan el predominio de la ilustracion con el
surgimiento de artistas como Ludwig Bemelmans (1898-1962) ilustrador de la serie de cuentos
de Madeline publicados desde 1939. Tras la Segunda Guerra Mundial, numerosos ilustradores
encontraron refugio en los Estados Unidos. EI mercado europeo era incapaz de ofrecer
oportunidad a estos artistas. La produccion, en esos primeros tiempos, no seré de gran calidad
y va a obedecer a imperativos econémicos®. En las décadas de los afios 50 y 60 aparece el
Ilamado album ilustrado. Su origen esta en el surgimiento de un estilo mas expresivo y pictorico

favorecido por los avances en la tecnologia de la impresion. Su caracteristica mas importante

81 OBIOLS SUARI, Ndria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 140.
8 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. Cit., p. 66.
8 Ibidem.
8 |bidem, p. 71.
8 Ibidem, p. 69.
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sera la de unir en la misma pégina texto e imagen, que se van a complementar, dando

coherencia, conexion y contenido a la obra. Surgen nuevos artistas.

Richard Scarry (1919-1994) se especializo en albumes ilustrados para nifios pequefios con una
clara intencion pedagogica. Maurice Sendak (1928-2012) ha ilustrado tanto albumes propios
como libros de otros autores. Su obra més conocida es Where the wild things are (Donde viven
los monstruos, 1963) que auna una magnifica integracion de textos, disefio e imagenes. Forma
parte de una trilogia junto con In the night kitchen (La cocina de noche, 1970) y Outside over
there (Fuera de alli, 1981). Su estilo es propio y reconocible en el que, sobre todo en sus inicios,
procuraba reproducir el efecto de los grabados antiguos coloreados, al modo de los ilustradores
de los siglos XVIII y XIX como Blake, Bewick, Cruikshank o Caldecott®®. Aport6 a la
ilustracion para nifios una dimension onirica, desconocida hasta entonces, y cuyo origen se sitla

en el psicoanalisis®’.

Un artista innovador pos sus técnicas es Eric Carle (1929-). Emplea unas ilustraciones montadas
en forma de colaje hecho con pintura de ceras sobre recortes de papel, influido por el color del
expresionismo aleman®. Utiliza como protagonistas a pequefios animales que dan un enfoque
didactico a sus obras. Entre estas destacan, por ejemplo, Brown bear, brown bear, what do you
see? (Oso pardo, 0so pardo, ¢,qué ves?, 1967), The very hungry caterpillar (La pequefia oruga
glotona, 1969), The grouchy ladybug (La mariquita grufiona, 1977) y The very quiet cricket
(El grillo silencioso, 1990), entre otras.

2.2.3.4. Espafia

En Espafia, en los afios anteriores a la Guerra Civil se produjo un gran desarrollo de las artes
gréficas y de la industria editorial, con iniciativas como las editoriales Calleja y Bastinos, lo
que provoco una mayor difusién de la obra de muchas artistas. Aparecen también publicaciones
periddicas infantiles como Gente menuda y En Patufet. En estos periodos se aprecia una gran
influencia de las corrientes vanguardistas de la época con dos claros centros de influencia,

Barcelona y Madrid.

En la capital destacd el trabajo de Salvador Bartolozzi (1882-1950) que fue uno de los

dibujantes méas importantes de su tiempo. Trabajé para la editorial Calleja®® durante muchos

8 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil..., Op. Cit.
8 PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. cit., p. 69-70.
8 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
8 FERNANDEZ DE CORDOBA Y CALLEJA, Enrique. Saturnino Calleja y su editorial: los cuentos de Calleja
y mucho mas. Madrid; Ediciones de la Torre, 2006.
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afnos. Destaca en ese periodo su trabajo en Las aventuras de Pinocho editadas en 1912. Tras su
paso por esta editorial, en 1928, inici6 una serie de aventuras que su publicaron hasta 1936 en

el semanario Estampa, las Aventuras de Pipo y Pipa.

En Barcelona destacan los trabajos de Joan Garcia Junceda (1881-1948) que fue uno de los
precursores del disefio grafico en Espafia. Fue uno de los creadores de la popular En Patufet, la
primera revista infantil en lengua catalana. Lola Anglada (1892-1984) fue muy prolifica en
revistas infantiles. Entre sus obras destacan las historias para nifios En Peret (1928), Margarida
(Margarita, 1929), Monsenyor Llangardaix (Monsefior Lagarto, 1929) y Narcis (Narciso,
1930). Uno de sus trabajos méas populares fue una adaptacién de Alicia en terra de meravelles
(Alicia en el pais de las maravillas, 1927) con unas ilustraciones repletas de elementos

mediterraneos®.

En Espafia, la riqueza artistica de los primeros afios de siglo, se vio truncada con el estallido de
la Guerra Civil. Durante la misma, las creaciones se limitaron a ser mera propaganda al servicio
de ambos bandos. Los afios de la posguerra y la dictadura se caracterizaron por una escasez y

una falta de calidad aunque hubo excepciones.

Una de ellas fue Mercé Llimona (1914-1997). Sus ilustraciones fueron muy populares y estuvo
muy influenciada por los ilustradores ingleses de finales del siglo XIX y principios del XX,
sobre todo Arthur Rackham®. En 1942 publico Tic-Tac: las horas del dia de una nifia, con el
gue se consagré y a la que siguieron, entro otras obras importantes, EI mufieco de papel.
También ilustr6 muchos clasicos. Juan Ferrandiz (1918-1997) realizd cuentos infantiles y
postales navidefias. Es conocido por la candidez de sus dibujos representando a nifios en escenas
cotidianas.

A partir de 1960 surge en Espafia una nueva época y se recupera, de nuevo, el libro infantil
ilustrado que surgid a principios de siglo. Aparecen nuevos creadores como Pablo Ramirez
(1926-1966) que inicid en 1954 su colaboracion con las editoriales Juventud y Molino y que se
especializo en la ilustracion de cuentos infantiles desarrollando una importante renovacion
estética de los cuentos clasicos®?. Destacan sus trabajos en Wa O'Ka (1959), del que también es

autor, y las ilustraciones de Color de fuego (1964).

% OBIOLS SUARI, Ndria. Mirando cuentos..., Op. cit., p. 111.

% 1bidem.

%2 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil..., Op. Cit.
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En la década de 1970 se produce uno de los momentos mas importantes en la ilustracion infantil
en Espana llegando a alcanzar un gran reconocimiento internacional, Entre otros representantes
encontramos a Miguel Fernandez-Pacheco (1944-). Este autor tiene un estilo muy personal,
marcado por la influencia del Pop Art, que mas tarde evolucionara hacia un realismo mas
impresionista®®. Desarrollé un nuevo concepto de album ilustrado donde se unia la fuerza
didactica y narrativa de los textos con las imagenes. Muy prolifico en los medios de
comunicacion, entre sus obras destacan, por ejemplo, Maestro de la fantasia (1973), Gracias
al aire (1980), La bella 'y la bestia (1983) y Los zapatos de Murano (1996).

Asun Balzola (1942-2006), autora, entre otras obras, de Munia y la luna (1980) y Miguel
Calatayud (1942-) son otros representantes de este periodo. De este Gltimo destacan sus obras
Cuentos del afio 2100 (1974), Una de indios y otras historias (1988) y El libro de las M alicias
(1992). Mencionar también a Vivi Escriva (1939), autora de ilustraciones vistosas y expresivas
como podemos apreciar en sus trabajos Un hatillo de cerezas (1984) y Cuando Lia dibujé el
mundo (1991). Finalmente, tenemos que nombrar a Carme Solé Vendrell (1944-), con El nifio
que queria volar, Peluso y la cometa, Pedro y su sable (1979) y Raspall (Cepillo, 1981) y a
Ulises Wensell (1945-2011) con Don Blanquisucio (1978) y Cuando sea mayor seré marino
(1979).

2.2.3.5. Otros paises

En Alemania se puede mencionar a Marlene Reidel (1923-2014), autora de Kasimirs Weltreise
(El viaje de Casimiro alrededor del mundo, 1957) y a Reiner Zimnik (1930-), autor de
ilustraciones muy expresivas y logradas como las de Jonas der Angler (Jonéas el pescador,
1954).

Los ilustradores italianos, herederos del trabajo de Attilio Mussino (1878-1954) que ilustr6
cuentos de los Grimm, también destacaron. Bruno Munari (1907-1998) aparece como sucesor
de los futuristas italianos con un grafismo muy moderno basado en la percepcion ocular®®. Leo
Lionni (1910-1999), con obras como Piccolo blu e piccolo giallo (Pequefio azul, pequefio
amarillo, 1959), emplea una técnica de papeles o telas rotas. En Europa del Este también

empieza a destacar una nueva tradicion en este arte. El ruso El Lisitski (1890-1941), por

% lbidem.
% PARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. cit., p. 70
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ejemplo, comenzo su carrera con ilustraciones de libros infantiles en yidis, en un esfuerzo por

promover la cultura judia en Rusia.

2.2.4. Las ultimas décadas

En los afos actuales, el arte de la ilustracion infantil esta cada vez mas globalizado y su calidad
artistica y variedad son excepcionales. Practicamente todos los artistas tienen una formacion
academica y una gran capacidad inventiva que ofrece muchas posibilidades de creacion.
Muchos de ellos no se limitan a trabajar para un publico infantil y sus obras se exponen en
museos de todo el mundo. En nuestros dias, la ilustracién no se manifiesta Unicamente por los
elementos formales de los dibujos sino que en su elaboracion se involucran también recursos
cromaticos y de composicion expresados de multiples formas. En la ilustracion actual de
cuentos para nifios es frecuente encontrar, por ejemplo, la utilizacion de perspectivas
desenfocadas y absurdas y personajes que se acercan a lo feo, lo comico y lo caricaturesco con
un caracter altamente expresivo®. El color se emplea con un caracter estridente e insolito
llegando a manipular nuestras emociones y con frecuencia contravienen y desafian los
preceptos y las normas que comdnmente rigen en la literatura y la estética®. Es frecuente
encontrar temas escritos relacionados con lo grotesco y elementos narrativos que se acercan a
lo burlesco y lo sarcastico®’. La tendencia actual consiste en someter la ilustracion para nifios a
una division secuencial, mas o menos materializada, que conduce al reforzamiento de su

capacidad narrativa. Convertida en discurso, puede entonces equipararse a lo escrito®,

El numero de ilustradores es muy elevado. Podemos destacar, entre otros, a la checa Kvéta
Pacovska (1928-) que esta considerada como una de las grandes figuras de gran influencia. Su
obra es variada destacando Der kleine Blumenkonig (EIl pequefio rey de las flores, 1991) y
Mitternachtsspiel (Teatro de medianoche, 1992). Sus ilustraciones son sencillas pero con

mucho colorido. Busca el valor estético de sus trabajos y por eso la composicion es compleja®.

J. Otto Seibold (1960-) fue uno de los primeros ilustradores en crear sus imagenes de un modo
totalmente digital. Esto le ha dado una gran originalidad y su obra es muy apreciada e imitada.
Lane Smith (1959-) refleja una gran influencia del cine en sus libros!®. Su principal novedad

es la ruptura con las normas de composicion y tipografia convencionales. Ofrece nuevas

% DUQUE CARDENAS, Maria Isabel. “La ilustracién en el cuento infantil...”, Op. cit., p. 26.
% SCHRITTER, Istvan. La otra lectura..., Op. cit., p. 10.
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versiones de cuentos clasicos como ocurre en The true story of the three little pigs! (jLa
verdadera historia de los tres cerditos!, 1989) y The stinky cheese man and other fairly stupid

tales (El apestoso hombre queso y otros cuentos maravillosamente estupidos, 1992).

Ademaés de Lisbeth Zwerger (1954-) que veremos mas adelante al hablar de los ilustradores de
los hermanos Grimm, tenemos que mencionar a uno de los principales ilustradores de nuestros
dias, Quentin Blake (1932-). Asociado a las obras de Roald Dahl (1916-1990), hace las delicias
de los nifios con sus libros!®. Recibe influencias de los caricaturistas de prensa, de los dibujos
animados, de distintos autores ingleses y, sobre todo, del teatro®?. Todo ello se aprecia a la hora
de plantear las ilustraciones como escenas de accion consiguiendo secuencias muy narrativas.
Dibuja temas muy variados con una gran espontaneidad lo que le permite transmitir todo tipo

de emociones. Su album méas completo es Clown (1995).

En Espafia, desde los afios 80 se ha vuelto a producir una revitalizacion del libro infantil lo que
ha permitido el surgimiento de nuevos ilustradores que desarrollaron variados estilos adoptando
diferentes tendencias y actitudes. Destacan entre otros Luis Ignacio de Horna (1942-), JesUs
Gaban (1957-), Gusti (1963-), Javier Serrano (1946-), Pablo Amargo (1971-), Noemi Villamuza
(1971-) y Oscar Villan (1972-).

3. LOS CUENTOS DE LOS HERMANOS GRIMM

Los hermanos Jacob (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859) a pesar de su formacion como
juristas fueron los fundadores de la filologia alemana como lo atestiguan obras como el
Deutsches Worterbuch (Diccionario aleman), iniciado en 1854, y la Deutsche Grammatik
(Gramatica alemana), trabajo de Jacob Grimm escrito entre 1819 y 1837. Poco a poco tuvieron
un nombre y fama en el terreno cientifico, pero su mayor éxito se debi6 a la recopilacién y
publicacién de cuentos y leyendas culminadas con sus publicaciones Kinder- und Hausmérchen
(Cuentos de la infancia y del hogar, 1812-1815), Deutsche Sagen (Sagas alemanas, 1816-
1818), Irische Elfenméarchen (Cuentos irlandeses de elfos, 1826) y Deutsche Mythologie
(Mitologia alemana, 1835).

Los Kinder- und Hausméarchen (Cuentos de la infancia y del hogar) no fueron la primera
recopilacion conocida en Europa. Las primeras colecciones de cuentos se publicaron en Italia

en el siglo XV1, y la primera dedicada integramente a un pablico infantil sera, la ya mencionada,

101 |bidem.
102 |hjdem.
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Les contes de ma mére I'Oye (Cuentos de mama Ganso, 1697) de Charles Perrault (1628-1703).
En Alemania, el interés por el género de literario del cuento no surgio hasta el siglo XVIII. El
primero que dio a conocer la variedad y riqueza de la poesia de raices tradicionales fue Johann
Gottfried Herder (1744-1803) con sus recopilaciones de canciones populares. Sin embargo,
seran los hermanos Grimm posteriormente los que darén el impulso definitivo a este tipo de

colecciones y a los estudios sobre los cuentos.

Su coleccion de cuentos es el resultado de sus investigaciones sobre la poesia de raigambre
popular y sus Unicas fuentes fueron la transmision oral. Con ella pretendian guardar y dar a
conocer todo aquello que hay de verdadero en el pueblo y solamente completaron literariamente
la coleccion cuando estaban plenamente seguros de que los cuentos habian sido transmitidos
con una fidelidad absoluta*®®, Estaban acostumbrados a trabajar, debido a su actividad cientifica
anterior y paralela, con un gran rigor y fidelidad en la eleccion de sus fuentes. Para ellos, los
cuentos seran los restos de una poesia nacional primitiva en la que veran conexiones con otros

mitost®,

Al mismo tiempo, el trabajo de recopilacion y publicacién de estos cuentos hay que enmarcarlo
dentro del interés del Romanticismo por lo autdctono®. Los romanticos buscaban una poesia
primitiva y natural, libre de elementos racionalistas y abstractos. En esta busqueda descubren
narraciones populares como cuentos, fabulas y leyendas, transmitidos oralmente o encontrados
en manuscritos medievales. En estas formas narrativas breves ven los restos de los viejos mitos
y de la poesia natural’®®. En una época en la que Alemania estaba sufriendo la dominacién
napolednica, la aparicion de estos cuentos se veia como una contribucion a ensalzar el espiritu
nacional buscando una reconstruccion de la mitologia alemana. Asi, se entiende que solo

aparezcan aquellos cuentos que los Grimm opinaban que procedian de la tradicion oral alemana.

En la busqueda de una poesia natural, la intencion de los hermanos Grimm no fue escribir para
un publico infantil sino que era una poesia sencilla y comprensible para todos. Es una poesia
colectiva, del pueblo para el pueblo®’. Las ideas de los Grimm cuestionan los elementos

principales de la literatura infantil anterior. Se va a romper el caracter didactico y moralizador
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y la limitacion como literatura dirigida solo a un publico determinado. Los cuentos populares
también ensefian, pero no van a transmitir una doctrina intencionada didactica, Se trata de

formar al nifio como ciudadano moral, ético y de buenas costumbres, un burgués ideal°®,

La mayor parte de los cuentos procede de Hesse y en concreto de la ciudad de Kassel y sus
alrededores, en donde vivian. Ademas también tuvieron acceso a una serie de cuentos de la
zona de Westfalia y de Minster. A ellos se uniran, mediante aportaciones sueltas, cuentos de
otras zonas de Alemania como Mecklemburgo y Baviera y también procedentes de otros paises
como Austria, Suiza y Bohemia. Muchos de ellos fueron fruto de la union de diversas versiones
del mismo cuento. Se puede decir que fueron los creadores de las versiones normalizadas de

muchos de ellos'®,

El primer tomo, publicado en 1812, tuvo una gran aceptacion pero también sufri6 alguna critica
debido a su fidelidad a la tradicién original y el hecho de que no estuviesen escritos de una
manera mas literaria. Los Grimm siempre trataron mantener que los textos fuesen un documento
fidedigno de la poesia popular y los cuentos deberian atenerse fielmente a la forma cémo habian
sido narrados, a la transmision!'?. Incluso las alusiones eréticas o sexuales, o descripciones
crueles tienen que quedar intactas!!!. Sin embargo, las criticas hicieron que en el segundo tomo
se introdujeran algunos cambios de estilo, forma y redaccion. Esta fue una capitulacion
definitiva ante una situacion objetiva y, sobre todo, ante una demanda real del mercado*2. En
la segunda edicion se eliminaron algunos cuentos y otros fueron afiadidos, ademéas se
produjeron numerosos cambios en el estilo y las formas verbales utilizadas. En total se

publicaron siete ediciones en vida de los Grimm, cada una de ellas con diversos cambios.

3.1. CARACTERISTICAS DE LOS CUENTOS

La coleccion de cuentos es muy extensa y contiene todos los tipos de narraciones que se
contaban en las reuniones populares y familiares. Encontramos cuentos de miedo, fabulas de
animales, narraciones jocosas, leyendas, adivinanzas y cuentos fantasticos infantiles. Son
relatos de todas las épocas, procedentes, como hemos dicho, de diversas zonas de Alemania y

que forman parte del bagaje ancestral del pueblo. Sin embargo, la mayor parte son cuentos para

108 |hidem, p. 27.
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110 SE1JO CASTROVIEJO, Maria Antonia. “Erase una vez dos hermanos...”, Op. cit., p. 20.
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nifios con un caracter fantastico que se desarrollan en un mundo magico y maravilloso que no

tiene nada que ver con la realidad y de caracter atemporal.

Este mundo magico, irreal y fantastico es aceptado con naturalidad por el héroe del cuento y el
resto de los personajes. Es normal, para ellos que los animales se humanicen e incluso puedan
hablar y dar consejos. Los personajes tampoco se asustan porque puedan aparecer seres

maravillosos como hadas, enanos y gigantes, Tipico de estos cuentos es el objeto magico®2,

Su estructura narrativa es similar en todos ellos. Encontramos un narrador, presente en todo
momento, y que domina la escena y el campo de operaciones en el que se mueve el héroe. Nos
va a relatar las actividades del protagonista y de los personajes que le rodean, los cuales van a
actuar en su mundo especial. El final de los cuentos suele ser feliz aunque, a veces, se castigue

al personaje malvado de forma merecida para resaltar ain mas su figura positiva.

Para alcanzar ese final feliz, el héroe ha tenido que esforzarse y correr una serie de peligros para
poder conseguir el premio a sus acciones y ha tenido que mantener una actitud bondadosa de
forma natural. Suelen tener una serie de rasgos caracteristicos que se repiten en la mayoria de
ellos. Asi, por ejemplo, siempre muestran una preferencia por el uso de versos sencillos,
repeticiones, la situacion penosa, de la que siempre sale victorioso, en la que se encuentra el
héroe al comienzo y durante su desarrollo, la ubicacién, muchas veces en bosques, y la ayuda

de seres fantasticos.

Utilizan una lengua sencilla y expresiva tipica de las narraciones orales. En ella se repiten
también unos rasgos estilisticos determinados. Asi, se usan frecuentemente los diminutivos y
las aliteraciones, se emplean refranes, comparaciones, onomatopeyas y giros arcaizantes y
predomina el estilo directo. Utilizan también las mismas frases para el comienzo y final de los
cuentos. En general, presentan alguna caracteristica fundamental que los diferencian de otros
cuentos literarios y los hacen mas idoneos para el publico infantil. Suele prevalecer un
desenlace satisfactorio para transmitir confianza y esperanza. Ademas, suele identificar al lector

con el héroe protagonista.

4. LOS ILUSTRADORES DE LOS CUENTOS DE LOS HERMANOS
GRIMM

Debido a lo diversa y amplia que ha sido la difusion de su obra, analizar las ilustraciones y los

ilustradores de los cuentos de los hermanos Grimm supone revisar la historia misma de la

113 SEIJO CASTROVIEJO, Maria Antonia. “Erase una vez dos hermanos...”, Op. cit., p. 21.
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ilustracion de cuentos infantiles. Los ilustradores que han iluminado los Cuentos han sido
innumerables. Es por ello que vamos a intentar realizar un analisis de los mas importantes

porque si no la tarea seria del todo imposible.

Toda su obra, uno de los pilares de la cultura occidental’*, no solo se ha traducido a los
principales idiomas sino que se ha publicado en continuas ediciones, mas 0 menos respetuosas,
y que abarcan desde las de lujo a publicaciones populares, folletines, pliegos sueltos,
romanceros, adaptaciones y reducciones, pasando por incluso mutilaciones. En muchas de ellas
se omite incluso el propio nombre de los hermanos Grimm como autores, como sucede, muy a
menudo, en las versiones de cuentos aislados. Ademas, muchas veces, hay que tener en cuenta
gue se han producido muchos cambios de titulos y de nombre de los personajes con el fin de
adaptarlos a las tradiciones locales de cada edicion. EI nimero de ilustradores parece entonces
casi infinito. Esta abundancia podia haber producido una baja calidad en los dibujos que
acompariaban a los cuentos, sin embargo, encontramos que grandes nombres en la historia de
la ilustracion aparecen en algunas de estas ediciones. Los cuentos han servido de inspiracion a
algunos de los mejores artistas e ilustradores como George Cruikshank, Walter Crane, Arthur

Rackham, Edmund Dulac, Maurice Sendak y David Hockney entre otros.

4.1. LOS COMIENZOQOS: EL SIGLO XIX

Como hemos visto, la recopilacion mas importante de cuentos populares y de hadas realizadas
por Jacob y Wilhelm Grimm se titulaba Kinder- und Hausmarchen (Cuentos de nifios y del
hogar) y fue publicada entre 1812 y 1814. Las primeras ediciones no fueron escritas para ser
leidas por los nifios sino para leérselas un adulto y, por tanto, tenian pocas ilustraciones. Los
propios hermanos Grimm fueron, en un principio, reticentes a la ilustracion de sus cuentos
debido al carécter erudito que para ellos tenian. Tras el éxito de las ilustraciones de George
Cruikshank en la primera edicion inglesa de los cuentos pronto las imagenes comenzaron a
acompariar a los personajes de los mismos portando simbolos e imagenes que han sido
transmitidas generacion a generacion. En Alemania las primeras fueron realizadas por Ludwig
Emil Grimm (1790-1863), pintor y hermano de los autores y, con el tiempo, estas fueron cada
vez mas numerosas. Hay que tener en cuenta que, en las primeras ediciones, como en la de

1828, muchas veces las ilustraciones se limitaban a una que decorase la portada.

114 CASTILLO, Montserrat. “El universo de los Grimm en imagenes”. Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil,
88 (1996), p. 41.
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La publicacion de esta obra fue la base sobre la que se produjo el crecimiento en la publicacién
de cuentos populares. Se abrié un mercado editorial nuevo y un campo muy amplio para la
creatividad de los ilustradores. Este fendmeno se produjo sobre todo entre los afios 30 y 40 del
siglo XIX preferentemente en paises muy influenciados por el Romanticismo como el Reino

Unido y Alemania.

4.1.1. Alemania

Algunas de las versiones alemanas mas antiguas las realizé el litografo, dibujante y pintor
Theodor Hosemann (1807-1875). Entre muchos otros libros ilustré varias obras de los Grimm.
Destacan, sobre todo: Der gestiefelte Kater (El gato con botas, 1839), Rotkappchen (Caperucita
Roja, 1840), Petit Poucet (edicion francesa de Pulgarcito, 1841), Cendrillon (edicion francesa
de La Cenicienta, 1843), Der kleine Daumling (Pulgarcito, 1845). Sneewittchen (Blancanieves,
1847) y Aschenputtel (La Cenicienta, 1871).

El dibujante Franz Graf von Pocci (1807-1876) también fue ilustrador de cuentos de los Grimm,
tanto en pliegos sueltos, los conocidos bajo el nombre de Bilderbogen, como en otras ediciones.
Destaca su aportacion en la obra Der Fundevogel, ein Marlein von Grimm (Pifioncito, un cuento
de los Grimm), editado en Munich en 1845. Sus ilustraciones presentan caracteristicas

romanticas utilizando sombreados y cuentan con rasgos de humor y caricatura.

Otro ilustrador, litdgrafo y pintor aleman, Otto Speckter (1807-1871), realizé doce aguafuertes
muy elaborados para la edicién de 1844 de Der gestiefelte Kater (EI gato con botas). También
ilustro las ediciones inglesas de 1847 de The charmed roe or the little brother and little sister
(Hermano y hermana) y The puss in boots (El gato con botas). Muy interesantes son también

los grabados para el cuento Briiderchen und Schwesterchen (Hermano y hermana).

En la misma época, con unas ilustraciones de tipo roméantico similares, encontramos a otros
artistas. Leopold Venus (1803-1868) decord en 1845 Fundevogel (Pifioncito) y Die Sternthaler
(Lluvia de estrellas). Ludwig Pietsch (1824-1911) realiz6 siete ilustraciones para la edicién de
1858 de Kinder- und Hausmarchen (Cuentos de nifios y del hogar). Karl Offterdinger (1829-
1889) hizo lo propio con Die Gansemagd (La muchacha de los gansos). Por ultimo tenemos a
Heinrich Leutemann que iluminé Marchenbuch (Libro de cuentos, 1871) y Deutsche Sagen und

Méarchen (Cuentos y leyendas alemanas, 1872).
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4.1.2. Reino Unido

En el Reino Unido también hubo aportaciones en este sentido. Uno de los méas populares y
prestigiosos dibujantes ingleses, George Cruikshank (1792-1878), ilustro los dos volimenes de
los German popular stories (Cuentos populares alemanes) editados en 1823. Este artista, del
que hablaremos con mayor profundidad més adelante, se caracterizaba por un gusto por lo
grotesco tanto en el gesto como en la expresion de los personajes y una gran capacidad de

representar el mundo fabuloso que reflejaban los cuentos.

En los afos posteriores se impuso un nuevo estilo. Destacara la obra de Richard Doyle (1824-
1883). El primer cuento de hadas de los Grimm que ilustr6 fue en 1846 The fairy ring (El anillo
de las hadas). Esta obra le consagré y le dio un gran prestigio que plasmo en un gran nimero
de cuentos populares y leyendas. Aplico en sus ilustraciones su fascinacién desde la infancia
por los cuentos populares y fantasticos. Incluye orlas, hojas y flores destacando sus hadas
etéreas e irreales acompafiadas de miticas criaturas y animales. Utilizo las acuarelas con un gran
dominio del color. Su obra representa, no solo el anhelo de escapismo de la sociedad victoriana,
tan materialista y préctica, hacia un mundo de hadas, sino que también evidencia del deseo
colectivo de posibilitar la existencia de este mundo fantastico!'®. En esta época también destaca
la edicion en 1853 de Grimm'’s household stories (Historias familiares de los Grimm) con méas
de doscientas ilustraciones de Edward Henry Wehnert (1813-1868) aunque menos innovadoras

que las de Doyle.

Mas tarde, otro nombre de prestigio dentro de la ilustracion britanica de los Grimm fue Walter
Crane (1845-1915). Sus influencias vendran de los prerrafaelistas, Durero y las xilografias
japonesas. Su obra tedrica y artistica tuvo una gran influencia en su época y en las generaciones
posteriores. Destacan sus trabajos en Household stories (Historias familiares) editadas en 1882.
Gordon Browne (1858-1932) fue uno de los mas prolificos ilustradores britanicos y también

decoro la edicion de 1894 de los cuentos de hadas de los hermanos Grimm.

4.1.3. Francia

Desde mediados del siglo XIX van apareciendo ediciones de los cuentos de los hermanos
Grimm en otros paises europeos. En Francia, por ejemplo, Albert d’Arnoux (1820-1882),
conocido por el seudénimo de Bertall, ilustrd en 1847, la versiéon de los Contes (Cuentos)

publicados por la prestigiosa editorial Hachette. Eduard Yan Dasgent (1824-1889) trabajo en el

115 |bidem, p. 44.
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conjunto de los cuentos editados con el titulo Contes des freres Grimm (Cuentos de los

hermanos Grimm).

4.2. EL SIGLO XX Y LAS ULTIMAS DECADAS

Este siglo supuso la consolidacién de los trabajos de ilustracion de las diferentes ediciones de
los cuentos de los Grimm. Las diferentes vanguardias histdricas influyeron en los artistas.

Proliferan ahora las ediciones ilustradas de las historias.

4.2.1. Alemaniay su area de influencia

A comienzos de siglo, Alemania y los paises de su Orbita continGan siendo los principales
protagonistas en el mundo de la ilustracion. Entre otros ilustradores, afines al Modernismo,
encontramos a Heinrich VVogeler (1872-1942) y su obra Kinder- und Hausméarchen (Cuentos
para nifios y para el hogar) editada en 1900. Tambiéen hay que mencionar a Franz Lefler (1863-
1919), perfecto dibujante de la arquitectura y el escorzo, que también realizé ilustracion plana
segun la influencia de la xilografia japonesa'. Su principal obra fueron las ilustraciones de
Marienkind (El nifio de Maria), editado en 1904 y que tuvieron una gran repercusion en las

generaciones posteriores.

El editor Gerlach, radicado en Viena, publico desde 1902 una coleccién de pequefios libros para
nifios de alta calidad y que légicamente incluian obras de los Grimm. Entre sus ilustradores
destaca, por ejemplo, Ignatius Taschner (1871-1913) y su obra para los Marchen (Cuentos).
Uno de los colaboradores habituales de la editorial fue Karl Fahringer (1874-1952), uno de los
mejores ilustradores de la serie'!’. Destacaba en su magnifica y minuciosa descripcion de los
animales, no solo con un afan naturalista, sino también por sus matices fantasticos!'8. Fue el
dibujante de los Kinder- und Hausmarchen (Cuentos de nifios y del hogar, 1902) de dicha
editorial. También vinculado a ella, tenemos a Ernst Liebenauer (1884-1970). Destaca su
trabajo en Deutsche Sagen (Leyendas alemanas, 1912) con un estilo muy dindmico con

estilizaciones propias de la satira?®.

Otros autores austriacos ligados a este movimiento son, por ejemplo, Hans Baluschek (1870-
1935), con su trabajo en Marchen (Cuentos, 1925), y Max Slevogt (1868-1932), al que se puede

116 |bidem, p. 46.
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considerar dentro del grupo pero con un estilo influido por el naturalismo francés y por Doré!?°,
Entre sus obras destacan, Der gestiefelte Kater (El gato con botas, 1908), Vom Hiihnchen und
anderen Tiere (Pollo y otros animales, 1910) y Deutsche Marchen (Cuentos alemanes, 1918).
Otro representante es Marcus Behmer (1879-1958), dibujante magnifico y sutil y de una gran

imaginacion®?, que ilustré los Méarchen (Cuentos, 1910).

Por otro lado también estan otros dibujantes, muchas veces ilustradores de publicaciones
periddicas como Jugend, que dieron nombre al Modernismo en esta parte de Europa y que
estaban més vinculados con la satira del movimiento artistico. Entre ellos encontramos a Erich
Kuithan (1875-1917), que ilustré Frau Holle und andere Méarchen (Madre Nieve y otros
cuentos, 1902), Julius Diez (1870-1957), que lo hizo en Dornréschen (La Bella Durmiente,
1904), Hermann Vogel-Plauen (1854-1921), con Kinder -und Hausmarchen (Cuentos de nifios
y del hogar, 1894) y Hermann Stockmann (1867-1938), que dibujé Daumerlings Wanderschaft
(Los viajes de Pulgarcito, 1925).

Por dltimo, se encuentran otros dibujantes de caracter satirico pero con un estilo mas
impresionista y que fueron innovadores del humorismo gréfico europeo. Encontramos asi, por
ejemplo, a Albert Weisberger (1878-1915) con Kinder- und Hausmarchen (Cuentos de nifios y
del hogar, 1902) o Hansel und Gretel, (Hansel y Gretel), Tischlein deck dich (La mesa, el asno
y el baston maravillosos, 1906) y Rotkdppchen (Caperucita Roja, 1904) de Arpad
Schmidhammer (1857-1921). Todos estos autores tuvieron una gran influencia en los
dibujantes de otros paises!??,

Aparecen nuevas tendencias simplificando los dibujos y las lineas. Siguiendo esos nuevos
intereses, Lena Baunfeind (1875-1935) ilustr6 en 1908 Schneeweisschen und Rosenrot
(Blancanieves y Rosarroja). Dentro de este grupo hay que destacar a otros ilustradores como
Eugen Osswald (1879-1960) que destacO por sus pinturas que humanizaban a los animales y
plasmé su obra en numerosas ediciones entre las que sobresalen Der gestiefelte Kater (El gato
con botas, 1913), Der Hase und der Swinegel (La liebre y la tortuga, 1922), Die Bremer
Stadmusikanten (Los musicos de Bremen, 1928), Das Lumpengesindel (La chusma, 1930).

120 Ipidem.
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En las Gltimas décadas del siglo hay que mencionar al aleméan Horst Eckert (1931-), conocido
por su seudénimo de Janosch, que nos ofrece su version en Janosch erzéhlt Grimms Méarchen

(Janosch cuenta los cuentos de Grimm) publicado en 1972.

La austriaca Lisbeth Zwerger (1954-) realiza sus ilustraciones en tinta y acuarela con un gran
dominio de la técnica y el dibujo reinterpretando y modernizando los cuentos casicos, como las
obras clasicas de los hermanos Grimm como apreciamos en Hansel und Gretel (Hansel y
Gretel, 1979), Die sieben Raben (Los siete cuervos, 1981), Rotkéappchen (Caperucita Roja,
1983), Die Bremer Stadtmusikanten (Los musicos de Bremen, 2006) y Der Rattenfanger von
Hameln (El flautista de Hamelin, 2009). En 2012 publicé la recopilacion Tales from the
Brothers Grimm (Cuentos de los hermanos Grimm). Juega con la luz y la oscuridad y estd muy
influenciada por los autores ingleses como Rackham'?3, El lenguaje pictorico de Zwerger se
une con la sensibilidad narrativa de los hermanos Grimm. En sus suaves acuarelas llenas de
delicada abstraccion, hay una interaccion entre la oscuridad y la luz. La disefiadora alemana
Sybille Schenker (1980-) utiliza ilustraciones realizadas con recorte de papel con una dualidad
también entre luz y sombra como vemos en su trabajo en Little red riding hood (Caperucita
Roja, 2014).

4.2.2. Reino Unido

Continuando con la aportacion de los ilustradores britanicos a los cuentos de los Grimm,
encontramos a Arthur Rackham (1867-1939). Este dibujante, quiza el mejor dentro de la
excelente ilustracion eduardiana, ha configurado un mundo mégico de referencia universal?*,
Tuvo una gran influencia posterior y destacé por su virtuosismo técnico y sus atmdsferas
clasicas y fantésticas. La delicadeza y sensibilidad con la que retrata personajes humanos
contrasta con la imagen siniestra que da a los seres sobrenaturales o malvados. Sus dibujos en
blanco y negro, a veces simples siluetas, son menos espectaculares que las laminas en color con
una paleta de colores muy caracteristica de esta eépoca. La espectacularidad de estas se debe en
parte a la técnica que utilizaba, muy novedosa en la época, y que permitia una reproduccion
fotografica utilizando papeles de gran calidad. En 1900 ilustré The fairy tales of the Brothers
Grimm (Cuentos de hadas de los hermanos Grimm) para lo cual prepard noventa y nueve
dibujos a pluma y uno en color para la portada. El libro tuvo mucho éxito y la obra se fue
reeditando, incluso en ediciones de lujo, culminado con la aparecida en 1909, que contenia

123 Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil..., Op. cit.
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cuarenta y cuatro dibujos en color y cincuenta y cinco en blanco y negro. Ademas de ilustrar,
también decor6 el libro intercalando distintos tamafios de ilustracion y combinando distintas
técnicas como la pluma y la acuarela. Esta obra le consagr6 como creador de imagenes
fantésticas. Posteriormente, en 1917, ilustro Little brother and little sister (Hermano y
hermana) y Cinderella (La Cenicienta) en 1919. Profundamente enraizado en su propia tierra,

interpretd de una manera prodigiosa las narraciones populares de la cultura europea’?.

Otros artistas a destacar son Robert Anning Bell (1863-1933), que ilustré en 1901 los Contes
de Grimm (Cuentos de Grimm), y el danés, aunque realiz6 la mayor parte de su obra en
Inglaterra, Kay Nielsen (1886-1957) destacando su aportacion en Hansel and Gretel (Hansel y
Gretel).

A principios del siglo XX, se impone un nuevo criterio a la hora de ilustrar los libros infantiles.
Se sintetiza, simplifica y se hace mas sencillo el dibujo?8. Estas nuevas tendencias parecen muy
adecuadas para los cuentos de hadas. Encontramos precedentes de ello en las obras Kate
Greenaway (1846-1901) y Beatrix Potter (1866-1943). También tenemos a Amy Milicent
Sowerby (1878-1967) que dibujo los Fairy tales (Cuentos de hadas) publicados en 1909. En
este mismo estilo hay que mencionar a Amy Sowerby (1878-1967) y a Helen Stratton (1892-
1924). llustraciones que tuvieron una gran difusion fueron las de la inglesa Mabel Lucie Attwell
(1879-1964) con su trabajo en otra edicion de los Fairy tales (Cuentos de hadas) publicados

por Kingsley y su compatriota Gwen Raverat (1885-1957).

Otro representante de esta época es Michael Foreman (1938-). Sus ilustraciones para The
Brothers Grimm: popular folk tales (Los hermanos Grimm: cuentos populares, 1978) revelan
una predileccion por el simbolismo sexual y lo grotesco y estan lejos de la ilustracion tradicional
que se considera adecuada para los lectores infantiles'?”. El britanico David Hockney (1937-)
publicd en 1970 su obra, Six fairy tales from the Brothers Grimm (Seis cuentos de hadas de los
hermanos Grimm). Su interpretacidn visual es muy innovadora con imagenes en blanco y negro

que hacen desarrollar la imaginacion del lector.

4.2.3. Otros paises

En Estados Unidos tenemos a Louis Rhead (1857-1926) destacando su labor en los Fairy tales

(Cuentos de hadas) editados en 1917. También es importante la contribucion de John Rae
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(1882-1963), que destaco en la humanizacion de los animales en las ilustraciones'?, y que
publicé en 1911 Animal stories (Historias de animales) basadas en cuentos de los Grimm.
Ademas, el dibujante estadounidense Johnny Gruelle (1880-1938) ilustré la edicion de 1914

de los Fairy tales (Cuentos de hadas) de los Grimm.

En lItalia encontramos, influido por los ilustradores satiricos modernistas alemanes vy
austriacos?, a Filiberto Scarpelli (1870-1933). Hay que nombrar también a Attilio Mussino
(1878-1954) que ilumind las Fiabe (Cuentos de hadas).

Tenemos que destacar sobremanera el trabajo del ruso Ivan Bilibin (1876-1942). Sus
ilustraciones eran multicolores, fantasiosas y con elementos decorativos de origen popular ruso
ademas de otros procedentes del Art Nouveau®*. Estas se adaptaban perfectamente al espiritu

de los cuentos populares y por tanto, a la obra de los Grimm.

También hubo dibujantes provenientes de otras especialidades que iluminaron los cuentos de
los hermanos Grimm. Entre ellos encontramos, por ejemplo, al francés René Giffey (1884-
1965), que ademas de sus trabajos en la prensa, ilustr6 una version de los cuentos en 1935. Hay
que destacar también el trabajo de la norteamericana Wanda Gag (1893-1946) en su obra Tales
from Grimm (Cuentos de los Grimm, 1936). En los afios mas recientes tenemos que destacar al
suizo Felix Hoffmann (1911-1975) y sus trabajos en The Sleeping Beauty (La Bella Durmiente,
1959) y Rapunzel, publicada por Oxford University Press en 1961.

Hay que destacar la aportacion y la innovacion de la obra de Maurice Sendak (1928-2012).
lustré la obra editada en 1974, The juniper tree and other tales from Grimm (El enebro y otros
cuentos de los Grimm) que recopil6 veintisiete cuentos y que tuvo un gran éxito. Lleg6 incluso
a viajar por Europa para poder apreciar mejor la arquitectura y los paisajes de los cuentos y
poder ilustrar mejor su esencia. Su estilo representd una vuelta estilistica al siglo XIX, a la
sensibilidad estética que surgio en las ediciones iniciales de los cuentos, adaptada de una
manera personal. Busca el realismo en sus ilustraciones complementando y mejorando la
palabra escrita mediante el uso de imagenes simbodlicas como el empleo de rasgos exagerados
en sus personajes. El éxito de su version atrajo a un puablico mas amplio que el tradicional

infantil llegando también a los adultos®®!,
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El estadounidense Edward Gorey (1925-2000), reconocido por sus libros ilustrados con tono
macabro pero con sentido del humor, fue el ilustrador, entre otras muchas obras, de Three
classic children's stories (Tres historias clasicas de nifios) que incluia versiones de dos cuentos
de los Grimm, Little red riding Hood (Caperucita roja) y Rumpelstiltskin. Mencionar también
al australiano Shaun Taun (1974-) que da un paso innovador y utiliza vifietas visuales. Estas
esculturas artesanales en miniatura hechas de papel, arcilla, arena y cera que dan a los clasicos
de los Grimm una nueva dimension como podemos apreciar en su obra Grimms Marchén
(Cuentos de los Grimm, 2012).

Finalmente, tenemos que mencionar a otros artistas, algunos de ellos muy innovadores, que han
iluminado en los ultimos afios los cuentos de los Grimm. Mencionar, entre otros, a Andrea
Dezs6 (1968-), que en su obra The original folk and fairy tales of the Brothers Grimm; the
complete first edition (Cuentos populares y de hadas originales de los hermanos Grimm:
primera edicion completa, 2014), con sus delicadas vifietas monocromaticas de dibujo de tinta,
iluminan escenas de los cuentos a través de un extraordinario juego de oscuridad y luz, tanto de
color como de concepto. Mencionar, por ultimo, el trabajo del italiano Lorenzo Mattotti (1954-
) en su version de Hansel and Gretel (Hansel y Gretel, 2014) y del francés Yann Legendre
(1972-) que ha dado a los cuentos de hadas de los Grimm una renovacion en blanco y negro y
color con influencias del Art Deco en un libro recientemente lanzado, Grimm's fairy tales
(Cuentos de hadas de los Grimm, 2014) .

4.2.4. Espaia

Por lo que respecta a Espafia, lo primero que hay que destacar es que las ediciones de los cuentos
de los hermanos Grimm son tardias. Las primeras ediciones fueron de caracter erudito y
presentaban pocas ilustraciones. Una de las primeras fue la publicada por Gaspar Editores de
Madrid en 1879 con el titulo de Cuentos escogidos de los hermanos Grimm y que también tuvo
edicion en catalan, Los contes d’infants i de la llar (Cuentos de la infancia y el hogar), en 1919.
También hubo otras ediciones mas populares, en su mayor parte de cuentos sueltos, y que

tuvieron una mayor profusion de ilustraciones.

Entre los ilustradores més destacados hay que mencionar a Jesus Sanchez Tena (1898-1931).
Trabajo en 22 titulos de los Grimm publicados, desde 1930, dentro de la coleccion general
Contes d’ahir i d’avui (Cuentos de ayer y de hoy) de la editorial Mentora. Las ilustraciones de

este autor son a la pluma y presentan un dibujo elegante, basado en una linea de contorno nitida
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con tintas planas, a veces con siluetas y con un contraste de blancos y negrost®2. Influy en
otros dibujantes como se puede apreciar en los Cuentos de Grimm editados por Maucci en 1942
e ilustrados por José Giménez Niebla (1893-1964).

En esta época también encontramos a otros autores. Joan Pau Bocquet (1904-1966) introdujo
el estilo americano, utilizando la pluma con un enfoque muy realista. Presenta influencias de
Rackham sobre todo en los personajes de los gnomos*. Trabajo para las editoriales Mentora,
Juventud y Molino destacando su aportacion en los Cuentos de hadas de Grimm de 1943. Juan
Ferrandiz Castells (1918-1997) realizo ilustraciones con un gran dominio técnico. Su
aportacion mas importante fue en 16 cuentos escogidos editados por Hymsa en 1944. También
hay que mencionar a Merce Llimona (1914-1997) en cuya obra Blancanieves, publicada por la
editorial Juventud en 1941, ya se encuentran indicios del que sera su estilo consolidado con sus

figuras infantiles de cabeza esférica®,

Durante los afios 60 y 70 del siglo XX se produjo una renovacion de la ilustracion que vino de
la mano de algunos artistas que también se dedicaron a decorar obras de los Grimm. Tenemos,
por ejemplo, por citar a algunos, a Fina Rifa (1939-) (La Bella Durmiente y Caperucita Roja).
Carme Peris (1941-) (La Caputxeta Vermella, Caperucita Roja para Hymsa). El grupo Violeta
Denou, seudénimo de un grupo de ilustradoras: Asuncion Esteban, Carlota Goyta y Anna Vidal
(Blancaneus i els set nanets, Blancanieves y los siete enanitos. Marta Balaguer (1953-)
(Blancaneu, Blancanieves, Els musics de Bremen, Los musicos de Bremen, Los siete cabritillos
y el lobo). Francesc Rovira (1958-) (Contes dels Germans Grimm, Cuentos de los hermanos
Grimm) y, finalmente, Montserrat Ginesta (1952-) (L 'oca d’or, La oca de oro y El pagés i el

diable, EI campesino y el diablo).

En la actualidad proliferan las ediciones de cuentos de los hermanos Grimm casi todas ellas
dotadas de unas magnificas ilustraciones. En las paginas siguientes podemos apreciar algunos
ejemplos de todos estos ilustradores que hemos mencionado por orden cronol6gico**®. Los més
grandes representantes de este arte han dado vida a los personajes de los cuentos
interpretandoles bajo sus propias técnicas. Podemos apreciar la evolucion, de los principales

artistas y sus trabajos, a lo largo del tiempo. Este desarrollo nos puede servir también para

132 |bidem, p. 52.

133 |bidem.

134 Ibidem, p. 53.

135 as fuentes de donde hemos obtenido las imagenes son el articulo citado de Montserrat Castillo y el libro:

DANIEL, Noel (ed.). Los cuentos de los hermanos Grimm [en linea]. Colonia: Taschen, 2012 [consulta: 1

septiembre 2017]. Disponible en:

https://www.taschen.com/pages/es/catalogue/children/all/06787/facts.los_cuentos de_los_hermanos_grimm.htm
37



https://www.taschen.com/pages/es/catalogue/children/all/06787/facts.los_cuentos_de_los_hermanos_grimm.htm

Ludwig Emil Grimm (1790-1863) Theodor Hosemann (1807-1875)

Hansel und Gretel (Hansel y Gretel) Héansel und Gretel (Hansel y Gretel)
(Castillo, p. 40) (Castillo, p. 41)

S e
T L B

Franz Graf von Pocci (1807-1876) Otto Speckter (1807-1871)
Fundevogel (Pifioncito) Bruderchen und Schwesterchen (Hermano y
(Castillo, p. 45) hermana)

(Castillo, p. 41)
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Carl Offterdinger (1829-1889) Heinrich Leutemann (1824-1905)
The goose-girl (La muchacha de los gansos) Der kleine Daumling (Pulgarcito)
(Castillo, p. 45) (Daniel, p. 165)

Richard Doyle (1824-1883) Walter Crane (1845-1915)
The fairy ring (El anillo de las hadas) Rotkappchen (Caperucita Roja)
(Daniel, p. 213) (Daniel, p. 126)
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Arthur Rackham (1867-1939) Kay Nielsen (1886-1957)

Hansel und Gretel (Hansel y Gretel) Héansel und Gretel (Hansel y Gretel)
(Daniel, p. 61) (Daniel, p. 62)

|
|
:
\
‘
|
|
\
|
4
|
|
r

Hermann Vogel-Plauen (1854-1921) Janosch (1931-)

Der Wolf und die sieben jungen Geil’lein (EI Rotkappchen (Caperucita Roja)
lobo y las siete cabritillas) (Castillo, p. 51)

(Castillo, p. 48)
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Maurice Sendak (1928-2012)

Hansel und Gretel (Hansel y Gretel)

(Daniel, p. 63)

Edward Gorey (1925-2000)
Rotkappchen (Caperucita Roja)
(Daniel, p. 127)

A | I

Herbert Leupin (1916-1999)
Dornréschen (La Bella Durmiente)
(Daniel, p. 175)

Lisbeth Zwerger (1954-)

Der Wolf und die sieben jungen Geif3lein (El
lobo y las siete cabritillas)

(Daniel, p. 35)
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apreciar la propia evolucidon de la ilustracion de los cuentos infantiles ya que como hemos ya
dicho anteriormente, hablar de los ilustradores de los cuentos de los hermanos Grimm es hablar

de la historia de la ilustracion de la literatura infantil.

5. UN CASO CONCRETO: LA OBRA DE GEORGE CRUIKSHANK EN
LA PRIMERA EDICION INGLESA

La edicion de los cuentos de los hermanos Grimm en inglés, va a suponer el inicio de los libros
ilustrados infantiles en Gran Bretafia. Naturalmente, habia habido anteriormente publicaciones
para nifios, ya que los editores vieron que existia una demanda de alfabetos y enciclopedias

ilustradas, como los Mother Bunch's Fairy Tales.

Esto supuso que ya habia un contexto favorable!®®. A pesar de ello, la obra de los Grimm era
algo diferente, una mezcla de magia y miedo acompariados, ademas de ilustraciones del méas
grande ilustrador de la época. La traduccion fue obra de Edgar Taylor (1793-1839) y su
colaborador David Jardine (1794-1860). Con su trabajo contribuyeron a difundir la obra de los
Grimm internacionalmente e incrementaron la popularidad de los cuentos de hadas en Gran

Bretafa.

5.1. LAS GERMAN POPULAR STORIES

El titulo de esta primera edicion en inglés, publicada en 1823, de los cuentos de los hermanos
Grimm fue German popular stories (Historias populares alemanas), mas escueto que el
original aleméan Kinder- und Hausmarchen (Cuentos de nifios y del hogar). Se public6 en dos
volimenes, el primero fue editado en Londres por Charles Baldwyn y el segundo vio la luz en
1826 de la mano del editor londinense James Robins y el dublinés Joseph Robins. El titulo de
la traduccion, de todas formas, refleja también la intencion original de que estos relatos estaban
destinados a ser leidos en voz alta en el seno del hogar para disfrute, no solo de los nifios, sino

de toda la familia.

En el prefacio, escrito por el propio Taylor, se destaca el valor académico de los cuentos y
menciona las muchas conexiones existentes entre las historias populares de la tradicion inglesa

y los cuentos orales reunidos por los hermanos Grimm, Charles Perrault y otros recopiladores

13 ALDERSON, Brian. “The spoken and the read: German popular stories and English popular diction” en

HAASE, Donald (ed.). The reception of Grimms’ fairy tales: responses, reactions, revisions [en linea]. Detroit:

Wayne State University Press, 1996, p. 62. [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en: http://bit.ly/2vnKCm1
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europeos®®’. Para él, todo formaba parte de la misma herencia literaria y lamenta el hecho que
no se les haya dado el suficiente valor a los cuentos britanicos. Es por ello que incluy6
ilustraciones y comentarios. Ataco el pensamiento racionalista y defendio la reintroduccién de
los cuentos en las escuelas. Defendio, ademas, el valor de los cuentos como lecturas
convenientes para los nifios y considero la literatura infantil como objeto de estudio de carécter

cientificol®,

De todas formas, hay que destacar que la traduccion presenta algunos matices. Unicamente
recogia una tercera parte de la edicidn original alemana de 1819. De los cincuenta y cinco
cuentos, treinta y uno en el primer volumen y veinticuatro en el segundo, dos eran uniones de
otros y cuatro de otros autores alemanes. En conjunto utilizé sesenta y un historias de la edicién
original de 1819 y una de la de 1812. La intencion de Taylor, de que los nifios disfruten de los
relatos, explica tanto su eleccién de historias, y la omision de aquellas que contenian pasajes
particularmente horripilantes, como algunas de las alteraciones hechas en su traduccion incluso
en los titulos de los cuentos. Por ejemplo, en algunos relatos sustituyo al diablo por un gigante.
Ademas resumid partes, cambid titulos, caracteres, nombres y argumentos, quitd referencias a
Dios y la Cristiandad, y elimind cualquier alusion de caracter sexual o relacionada con la
crueldad. No puso énfasis en una traduccién exacta o fidedigna pero esto fue algo que hizo de

forma consciente y deliberada®°.

La obra cosechdé un gran éxito y antes de la publicacion del segundo volumen ya tuvo que
reimprimirse el primero tres veces. La traduccion de Taylor fue utilizada en numerosas
ediciones posteriores, muchas veces sin indicar su nombre“°. Pero el éxito no era lo inico que
motivaba a Taylor ya que siempre tuvo un gran interés académico y cientifico en la literatura
medieval tal como revela la propia correspondencia que mantuvo con los hermanos Grimm?4L,

En cierto sentido hay que considerarlo como un libro revolucionario#2,

187 HASSE, Donald. The Greenwood encyclopedia of folktales and fairy tales: Q-Z [en linea]. Westport:
Greenwood Press, 2008, p. 945. [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en: http://bit.ly/2uGt9qU

138 ALDERSON, Brian. “The spoken and the read...”, Op. cit., p. 62.

139 ZIPES, Jack. Grimm legacies: the magic spell of the Grimms' Folk and Fairy Tales [en linea]. Princeton:
Princeton  University Press, 2015, p. 54. [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en:
https://books.google.es/books/about/Grimm_Legacies.html?id=0i280AEACAAJ&redir_esc=y

140 BLAMIRES, David. Telling tales... Op. cit., p. 166.

141 ZIPES, Jack. Grimm legacies... Op. cit., p. 47.

142 |bidem, p. 37.
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5.2. EL ILUSTRADOR: EL TRABAJO DE GEORGE CRUIKSHANK

Las historias fueron ilustradas con veintidds grabados, dos para las portadas y veinte interiores,
realizados por George Cruikshank. La propia portada de la obra representa la figura de un
narrador que lee en voz alta a un grupo de oyentes &vidos. Las primeras ediciones alemanas de
los cuentos no fueron ilustradas, pero el uso de las imagenes de Cruikshank en la traduccion
inglesa establecio el patron para futuras ediciones de los cuentos de hadas. Incluso, el éxito de
la edicion britanica hizo que los propios hermanos Grimm publicasen una edicion abreviada de
su obra, compuesta por cincuenta titulos ilustrados por su hermano menor Ludwig Emil Grimm
en 1825.

George Cruikshank (1792-1878), del que ya hemos hablado anteriormente, fue uno de los
principales ilustradores de principios del siglo XIX del Reino Unido, incluso estd considerado
como el ilustrador mas importante de la época victoriana'*®. Nacido en Londres, su padre Isaac
Cruikshank (1764-1811) fue un caricaturista de éxito. Su familia tenia una gran tradicion
artistica y después de una breve educacion de primeras letras, trabajé pronto con su padre en su
estudio por lo que su carrera artistica empezd muy pronto sin haber desarrollado una formacion
especifica en ese sentido. Realizd basicamente litografias, litografias coloreadas y también
algunos grabados al aguafuerte y otros a buril. Sus cronicas graficas de la vida popular inglesa
le colocan en su madurez en lo més alto de la jerarquia de los ilustradores de su pais. Hacia
1808 ya habia desarrollado su propio estilo y alcanzado un prestigio por sus caricaturas politicas
en las que atacaba a los lideres del momento e incluso la familia real. En una época en que la
noticia se difunde por medio del periodismo naciente, la labor del ilustrador grafico es de
enorme importancia, y la satira politica tiene un sentido mayor de lo que pueda suponerse!®,
De este periodo destacan sus obras The political house that Jack built (1819) y Pierce Egan's
Life in London (1821).

Mas tarde se centro en la faceta menos controvertida de la ilustracion de libros. En sus
ilustraciones pronto muestra un abigarramiento sorprendente en sus composiciones en donde
sus figuras se contorsionan humoristicamente!*. Realizd también, como hemos visto, las
ilustraciones para la primera edicion inglesa de los cuentos de hadas de los hermanos Grimm,

German popular stories (Cuentos populares alemanes) editados en 1823. En esta obra cred las

143 JAMES, Louis. “Cruikshank and early Victorian caricature”. History Workshop [en linea], 6 (1978), p. 117.
[consulta: 1 septiembre 2017] Disponible en: http://www.jstor.org/stable/4288194

144 BRAVO-VILLASANTE, Carmen. “Biografia de un dibujante: George Cruikshank”. Cuadernos
Hispanoamericanos, 424 (1985), p. 151.

145 |bidem, p. 152.
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imagenes del mundo de las hadas que formaron parte del imaginario de los lectores
angloparlantes e incluso de otros paises!*® y le dio un puesto de honor en la historia de los

ilustradores de la literatura infantil*4’.

Hacia 1835 ya estaba considerado como el artista grafico mas importante de Inglaterra y cred
su propia publicacion Cruikshank's Comic Almanack (1835-1853). En 1841 comienza su
colaboracion con el famoso periddico Punch. Ademas, fue uno de los principales ilustradores,
con una lucidez amarga’*, de la obra de Charles Dickens (1812-1870) siendo uno de los
primeros artistas en dotar de una enorme vitalidad a los personajes de sus ilustraciones. Para
Dickens, Cruikshank ilustr6 Sketches by Boz (1836), The Mudfog Papers (1837-38) y Oliver
Twist (1838).

A mediados de siglo sufre un cambio radical en su vida volviéndose abstemio. Este hecho
también se va a reflejar en sus dibujos que van a mostrar los estragos de la bebida como se
puede apreciar en obras como la series The bottle (1847) y The Drunkard's children (1848). En
1853 publica el primer volumen de la serie Fairy library, que dio lugar a una fuerte polémica
con Dickens, que le acusaba de moralizar en exceso estos cuentos'®. Su obra fue muy prolifica
y ya, en 1871 se publico un catalogo de la misma®®®. Algunos otros repertorios de sus trabajos
nos hablan de mas de cinco mil dibujos y grabados®®?, cifra que algunos autores aumentan hasta

los diez mil*>? e incluso los quince mil*s3,

5.3. LAS ILUSTRACIONES DE LAS GERMAN POPULAR STORIES

Las ilustraciones que realizd Cruikshank para esta obra han sido muy populares entre los
lectores, tanto que todavia se siguen reproduciendo hoy en dia. Cruikshank demostré en sus
ilustraciones para las German popular stories una capacidad Unica de su imaginacion para

atrapar los aspectos mas humoristicos y divertidos de los cuentos'®*. Estan llenas de vitalidad y

146 JAMES, Louis. “Cruikshank and early Victorian caricature...”, Op. cit., p. 115.

147 BRAVO-VILLASANTE, Carmen. “Biografia de un dibujante...”, Op. cit., p. 152.

148 pARMEGIANI, Claude-Anne. “Historia de las ilustraciones...”, Op. cit., p. 56.

149 BRAVO-VILLASANTE, Carmen. “Biografia de un dibujante...”, Op. cit., p. 153.

150 REID, George William. A descriptive catalogue of the works of George Cruikshank; etchings, woodcuts,
lithographs, and glyphographs [en linea] London: Bell and Daldy, 1871 [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible
en: http://bit.ly/2tKmS9u

151 COHN, Albert M. A bibliographical catalogue of the printed works illustrated by George Cruikshank [en linea].
London: Longmans, Green, and Co., 1914 [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en: http:/bit.ly/2vG7Sen
152 JAMES, Louis. “Cruikshank and early Victorian caricature...”, Op. cit., p. 107.

153 JONES, Michael Wynn. George Cruikshank: his life and London [en linea]. London: Macmillan, 1978
[consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en: http://bit.ly/2tKrvAH

154 ZIPES, Jack. Grimm legacies..., Op. cit., p. 47.
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movimiento con ciertos matices grotescos'®. Ademas, tienen una gran energia pictdrica con
una intensidad expresiva que nos revela el caracter de las propias historias'®®. Los grabados
recogen dos ideas principales de la obra anterior de Cruikshank, lo satirico y grotesco y el
reflejo de la vida en los barrios de Londres'®’. Muchas de ellas mantienen un estilo satirico con
representaciones bastante caricaturescas de nobles y villanos, dando un toque humoristico a las
mismas. Sus caracteres muestran una gran variedad de estilos que derivan, en parte, de sus
precedentes. Para el escritor y critico de arte John Ruskin, estas ilustraciones constituian el
mejor trabajo llevado a cabo en el mundo del grabado desde Rembrandt!®®, Su estilo podriamos
calificarlo como popular. No respeta las reglas académicas de la perspectiva o la anatomia.
Muchos detalles estan relacionados con el folclore, situando las escenas en el periodo histérico
del gotico tardio, y no se acentdan los aspectos suntuosos. Sus composiciones buscan el humor,
incluso en escenas que podrian ser violentas. Esta mezcla de humor con fantasia se convertiria

en uno de los aspectos que predominarian en los libros para nifios del futuro.

Realiz6 dos portadas distintas para cada uno de los dos volimenes. En ellas se puede ver que
Cruikshank comprendié perfectamente la naturaleza oral de los cuentos'®®. La del segundo
contiene muchos de los elementos convencionales de un contador de historias junto al fuego:
una anciana hablando mientras la escuchan unos nifios ensimismados en lo que oyen, todo
acompariado del ronroneo de un gato y el crepitar de la chimenea. Los rostros nos muestran
una expresion comprometida con lo que hacen, alejados del frio y la oscuridad mientras se
divierten con los cuentos. Los oyentes son inundados con una luz que se irradia desde el fuego
y la narradora.

En la portada del primer volumen también se nos muestra la misma luz que irradia desde el
narrador pero en este caso es un hombre, leyendo ahora un libro, el que se dirige a una audiencia
mas amplia, de adultos principalmente, y que parece estar pasandolo muy bien con los cuentos.
En ambos dibujos, los narradores transforman el espacio frio y oscuro en un lugar de regocijo,

calidez y sociabilidad®®°,

1% BLAMIRES, David. Telling tales..., Op. cit., p. 166.
1% TATAR, Maria. Enchanted hunters: the power of stories in childhood [en linea]. New York: W. W. Norton,
2009, p. 58. [consulta: 1 septiembre 2017]. Disponible en: http://bit.ly/2tKrCfB
157 PATTEN, Robert L. George Cruikshank's life, times, and art: 1792-1835 [en linea]. New Brunswick: Rutgers
University ~ Press, 1996, p. 248. [consulta: 1  septiembre  2017].  Disponible  en:
https://books.google.es/books?id=IHF4j4YPaSsC&dqg=patten+life+times+art&hl=es&source=gbs_navlinks s
1%8 Citado por Ibidem, p. 232.
159 |bidem, p. 248.
180 TATAR, Maria. Enchanted hunters..., Op. cit., p. 59.
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Uno de los grabados mas destacados es el que pertenece al cuento The elves and the shoemaker
(El zapatero y los duendes). En él, el martillo y la correa del zapatero indican la profesion del
protagonista, detras de la cortina él y su esposa se rien, iluminados por una pequefia lampara,
mientras los duendes se ponen la ropa y bailan. Cruikshank aplica en él su propio lenguaje
visual satirico para dar energia a la escena. Las caras de los duendes son exageradas y grotescas
y sirven para expresar la felicidad y el humor del momento.

El carécter satirico se manifiesta incluso en escenas de violencia, como se puede apreciar en el
grabado The king of the golden mountain (El rey de la montafia de oro), cuando el rey decapita
a toda su corte. También vemos todos estos rasgos reflejados en otros ejemplos, como en la
escena perteneciente a The young giant and the tailor (El joven gigante), en la que el gigante
lleva un arbol al hombro. Destacar también su habilidad para capturar el movimiento de las
acciones, gente agitando sus manos o bailando. Esto se puede ver en la estampa The golden
bird (El pajaro de oro), que combina accion, vitalidad y velocidad a través de la postura del

principe con su capa al aire mientras se sujeta el sombrero con la mano.

En las siguientes paginas mostramos los veintidds grabados de Cruikshank que aparecen en los
dos volimenes de las German popular stories, Estan recogidos tal como aparecen en la obra

original junto con el cuento al que pertenecen®®?.

6. CONCLUSIONES

Las imagenes de los cuentos poseen, junto al texto cuando lo hay, la capacidad para narrar,
ademas de contribuir al desarrollo de la historia. Las imégenes son, por tanto, vehiculos
narrativos y su relacion junto con el texto supone un medio para transmitir ideas rompiendo la
idea clasica de que las imagenes no tienen una funcién comunicativa y solo presentan una
funcion estética accesoria. Las ilustraciones se van a convertir en un poderoso medio de

comunicacion y un recurso didactico fundamental.

Hemos visto como a lo largo de la Historia de la Ilamada literatura infantil los mas importantes

ilustradores se han dedicado a dar rienda suelta a su imaginacion ofreciéndonos bellas imagenes

161 | as fuentes que hemos usado para consultar los libros originales son dos. Para el primer volumen, el ejemplar
conservado en la Biblioteca Bodleiana de la Universidad de Oxford y que esta disponible en la biblioteca digital
Europeana: http://bit.ly/2tKy2uT. Para el segundo volumen hemos consultado el ejemplar perteneciente a la
Biblioteca Publica de Nueva York disponible en la biblioteca digital  HathiTrust:
https://catalog.hathitrust.org/Record/008682127
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LONDOX,
1823,

Titlepage vol. 1 (Portada vol. 1) Hans in luck (Juan con suerte)

The travelling musicians (Los musicos de The golden bird (El pajaro de oro)
Bremen)
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Jorinda and Jorindel (Yorinday Yoringuel) The waggish musician (EI  musico
prodigioso)

The elves and the shoemaker (El zapateroy The turnip (La zanahoria)
los duendes)
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The jew in the bush (EI judio en el espino) The king of the golden mountain (El rey de la
montaria de oro)

The golden goose (EIl ganso de oro) Rumpel-stilts-kin (Rumpelstiltskin)
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The goose-girl (La muchacha de los gansos)

The blue light (La luz azul) The young giant and the tailor (El joven
gigante)
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The young giant and the tailor (El joven The young giant and the tailor (El joven
gigante) gigante)

Pee-witt (EI campesino Kibitz)/Johann Cherry, or the frog-bride (El cuento de la
Gustav Bisching (1783-1829) rana)/Johann Gustav Biisching (1783-1829)
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The elfin grove (Los duendes)/ Ludwig Tieck The nose (La nariz)
(1773-1853)

gue han contribuido a mejorar la estética de las publicaciones y a convertirse en, muchas
ocasiones, en el centro de los mismos. Desde las primeras ilustraciones hasta nuestros dias,
literatura infantil e ilustracion han ido cada vez més estrechamente interrelacionadas. De ser
una mera acompariante del texto, la ilustracion ha pasado a tener cada vez mayor relevancia y,
en los dltimos afios, con el album ilustrado, las imagenes adquirido el mismo o mayor

protagonismo que el texto que las acompanan.

Dentro de este género, la labor de recopilacién, investigacion y reelaboracion de las leyendas,
canciones populares y cuentos realizadas por los hermanos Grimm ha producido algunos de los
relatos mas emblematicos de la literatura infantil, aunque, como hemos dicho, en un principio,
no fueron escritos para un publico determinado y mucho menos infantil. De todas formas, a
pesar de que ya han pasado dos siglos desde la publicacién de sus trabajos, siguen suscitando
la misma fascinacién e interés desde entonces. Ellos encontraron la formula perfecta en la que
se mezclan a partes iguales el respeto por las tradiciones y la libertad propia de los narradores
independientes.

Podemos observar que casi todos los ilustradores se han acercado a estas historias y personajes.

En este trabajo hemos intentado hacer un acercamiento a los principales artistas que han
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iluminado su obra. Para ello hemos tenido que repasar también la Historia de la ilustracion de
la literatura infantil ya que debido a la amplia y vasta difusion de la obra de los Grimm casi
todos los grandes nombres vinculados a ella han ilustrado estas obras. Paraddjicamente, la gran
cantidad de ediciones no ha supuesto una merma de calidad en sus ediciones sino todo lo

contrario.

En esta aproximacion al mundo de la ilustracion de los cuentos, centrandonos en especial en
los ilustradores de los cuentos de los hermanos Grimm, nos hemos visto obligados a establecer
un contexto general quizas demasiado amplio pero es que para hablar de sus representantes es
necesario revisar toda la Historia de la ilustracion de libros infantiles. También hay que
mencionar que nos hemos visto con problemas para encontrar una bibliografia especifica
general sobre la materia en su conjunto y muchas veces ha sido necesario hacer un analisis de
cada artista en concreto lo que nos ha podido obligar a cometer muchas veces reiteraciones y
duplicidades y dar una importancia exagerada al este contexto original. De todas formas,
esperamos haber resefiado los principales aspectos de estos trabajos que ya forman parte de

nuestro imaginario colectivo.
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